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پیش لفظ 


٭'تارغ_ ادب اُردو؟؟ کی جلد دوم آپ کے ماسے سے جسے ؛ پڑھنے والوں 
کی آسانی کی خاطر؛ دو حصیوں میں تقسم کر ديا گیا ے ۔ بب جلدء جو 
کم و بیش اٹھارویں صدی عیسوی کا احاطہ کری ے ء ابی جک مکمل بھی 
ے اور ائلی بچھل جلدوں سے پوری طرح عر‌بوط بھی ۔ جلد اول ۵ء۹ ؛ع میں 
شا ہوی تھی اور جاد دوم پر میں ےۓے ۳چ ہی میں کام شروع کر دیا تھاےء 
جو تقریباً , سال بعد مارچ بہرو رع میں مکمل ہوئی ۔ ہہ کرمیب ایس "کرو گیا 
جسے کل کی بات ہو ۔ اس طویل مدت ق وجە یہ تھی کە میں ۓ ادی تارب 
ویسی کی بنیاد دوسروں کی آراء یا سی سٹائی باتوں پر نہیں رکھی ء بلکہ سارے 
کلیات ؛ ساری تصائلیف : کم و بیش سارے اصل تارجّی . ادبی و غیٍ ادبی ماغذ 
سے ہراہ راعت استفادہ کرے روح ادب تک پہنچنے کی کوشش یق سے اور پوری 
ہہ داری و شعور کے ساتھ؛ کیم ہے کم لفٹاوں میں ؛ اےے بیان کر دیا ے ۔ 
ویے بھی جب آپ کسی ایک شاعر یا مصنف کا ڈوب کر مطالعب کرۓ ہس تو 
بھر دوسرے شاعر یا مصنف کا مطالعم کرۓ کے لیے ذہن کو لئے سرے سے 
تیار کرنا پڑتا ے تاکہ زیر مطالعہ شاعر یا مصنف آپ کی تخلیمی و تنقیدی شخصیت 
کا حصہ بن جاۓے ۔ تاریخ لکھتے ہوۓے میں ۓ ہر شاعر و مصاف کے ساتھ اسی 

شپ' و زور ہسر تے ہی ۔ 
وٹ آئینہ ے تو ادب کی ''تارغ“ کو بھی ایما آئینە 
ہونا چاہے جس ہیں ساری زندگ ک روح کا عکس نظر آۓ ۔ میں ۓ ”تار 
ادب اُردو“؟ کو ایک ایسا ہی آئین بناۓ کی کوشش کی ے ۔ بنیادی طور پر 
نے ”دب؟' کو ادب کی حیثیت سے دیکھا ے لیکن کاچر ؛ فکر اور تاریخ 
کے تخلیعی امتزاج ہے ہی نے تارعے ادب کو ایک وحدت ‏ ایک اکائی بناۓ یىی 
کوشش ی ے ۔ یہاں ادی تار کی سطح پر حقیق ؛ تنقید اور کاچر مل کر ایک 
ہز "آئ یو حقیق ے میں ۓ حقائق و واتعات کی صحت و درتی کا تعین کیا 


ے ۔ تنقیدی شعور ہے ؛ صحیح لتایج تک پہنج کر ؛ تارحی زاویه دیا سے اور 


“(0 


‌٣ 


کاچر ے ؛ ادب میں زلدیق کے توع کو دریافت کرکے ء تفہ ادب کو وسعت 
دیئے کی کوشش کی ہے ۔ آپ کو ان. صفحات میں اسی لیے تحقیق میں تنقیدی 
شعور اور تنقید میں تحقیقی روشنی نفار آۓ گی ۔ یہی امتزاج !تارخ ادبر أُردوٴ' 
کا ممایاں پہلو اوو اس کی انفرادیت ے ۔ 

اسی امتزاج کے ساتھ آپ کو اس ”تارج“ میں کئی سطحیں ملیں ىي ۔ 
تنقیدی و ٹکری سطح بھی اور تحقیقی و تہذیی سطح بھی ۔ روایت و تبدیلی کا 
سقر بھی اور شاعروں ہ مصنفوں کا عجزیہ بھی ۔ سواتحی حالات بھی اور تعائیف 
کا مطالع۔ہ بھی ۔ اسلوب و طرز کا تجزیہ بھی اور اسائی تبدیلیوں کے مباحث بھی ؛ 
اور ان سپ کے ساتھ ایک اسلوبِ بیان بھی ۔ ایسا اسلوپ جو آئیۓ کی فعارح 
صاف و ثشغفاف ہو رواں و شگفتہ ہو اور عام ہول چال کی زبان ے قریب 
ہوۓ ہوۓ بھی ادبی“ ہو ۔ تارج ادب لکھۓے ہوۓ میں ۓ رنگین : یاعرائہ 
اسلوب سے حتی الوسم دامن بچایا ے تاکہ اسلوب کی راگینی اصل تاریم کو 
بائد ئە کرڈے ۔ جہاں ے ضرورت فارسی و عری اافاظ سے گریڑ کیا ے وہان 
حلتعددمبپا_ ضرورت اغافتوں کا اتال بھی کیا کت اور کہی شعر غعرقی و فارسی 
لفظظوں میں اضافت و ععاف استمال کر کے ُردو نثر کے لحن اور آہنگ کو ابھارا 
ے تاکە پڑھے والاء شاعری کے آہنگ کی طرزح ء مثر کے لحن سے بھی 
لطف الدوز ہو سکے اور یت نثر ایسی ہو جو اد تاری کہ مزاج سے پوری 
مطابقت رکھتی ہو ۔ یہ کام طوبل اور پیچیدە جماوں سے بھی لیا گیا ے اور 
چھوۓ جملوں سے بھی ۔ اگر تارب پڑھتے ہوۓ آپ کو جعلوں کی طوالت اور 
پیچیدگی کا احساس نہیں ہوا تو اس کے معی یہ ہیں کم میں نثر لکھتے میں ناکام 
نہیں رپا ۔ 

تارٹج کا کام صرف ےس نہیں ے کہ وہ واقعات و حقائق کا عشض ائدراح 
کرڈے بلکهپ ضروری ے کہ ختلف _سروں کو باوسمی ربط دے کر ایک ایسی 
تنظیم میں لے آۓ کہ یہ تصویر پڑھنے والے کے ذہن پر نقی ہو جاۓ اور ادب 
کا حقیقی ء تاریخی ارتقا بھی نظروں کے سامتے آ جاۓ ۔ تاریخ پیک وقت کیوں 
اور کیے کا جواب بھی ہے جس میں فختلف عوامل اور رجحائات کی وج 
دریافت کر کے انھیں ایک مشترک رشتے میں پروا ہوتا ے ۔ تاریخ_ ادب میں 
جہاں کسی ذور کے اپنے سعیار اور نظام اقدار کی مدد ے ادب کا مطالعب کیا 
جاتا ے وہاں ساتھ ساتھ دائمی ادبی معیاروں ے بھی تخلیقات کا مطالعہ کیا حاٹا 
ے ۔ تارج ادب پڑھتے ہوۓ ید بات بھی حسوس ہوئی چاہے کہ جہاں بخصوص 


۷ك 


واقعات و رعحالات شخصیتوں کو جم دےۓ رے ہی ء وہاں ای شخصیتیں لھی 
واقعات و رجحانات کو جتم دے کر تارخقی دعارے کو نی جہت دے رہی 
ہیں ۔ زندگی میں جو عرکت و عمل نظر آےۓ ہیں ان کی واضح جھلک اد تارج 
میں بھی نظر آئی چاہے ۔ ادبی تارخ _> مطالعے ے یہ بات بھی سامنے آئی چاہے 
کەه حال کا ماضی سے کیا رشتہ ے اور ىب بات بھی کم حال ماضی کو کسے 
بپدلتا رہتا ے ؟ یہ رشتے تے نظام کارنے ہں ستو کا او علق س عو سے 
روایت پرستی ہیں بھی اور روایت شکتی میں بھی ۔ ادب کے مورخ کے لے 
ضروری ے کہ اس میں یک وقت تاریغی شعور بھی ہو اور قوتِ تجزیہ بھی ۔ 
نتاج اغذ کرۓ کی صلاحیت بھی ہو اور گہری تنقیدی نظر بھی ۔ تحقیقی مزاج و 
تربیت بھی ہو اور گہرا لسائی شعور بھی ۔ اس ۓ تہ صرف اپنے ادب کا ۶س بوط'' 
مطالعہ کیا ہو بلکہ قدیج و جدید ہلک جدید ٹر اذب پر بھی گہری نظر رکھتا 
ہو ۔ اس میں واقعات کو منطقّی ترتیب ے بیان کرئۓ کی ایسی صلاحیت ہو کہ 
روایت کی تشکیل : تععیر اور پھر ختلف عوامل کے زیر ائر هیدا ہوے وا ی 
تبدیل کے تدربجی سفر کو بھی تاریخ_ ادب میں واضح طور پر دکھا سکے ۔ 
تارج_ ادب ئہ صرف ادب کی بلک ۔اجی تبدیلیوں کے زبر ار زہان و بیان کک 
تبدیلیوں کی قارغخ بھی ہوی ے ۔ اذب ي تارخ میں ان تخلیقات کا مطالعہ بھی 
آجاتا ے جنھوں ۓ اپتے دور میں معاشرے کو عتاثر کیا اور ساجی قبدیلی کے 
ساتھ ے جان ہو کر تار کی جھولی میں جا گریں اور ان کا بھی ؛ جو قدیم 
ہوے ہوۓ بھی ؛ آج اسی طرح ژلله ؤ موحوذد بس ہہ تار ک کام ادبی روایت 
کو اپنے اسل خدوغال کے ساتھ احاگر کرلا ہوتا ے اور پھر اس روایت ے 
پیدا ہوۓ وا ی اس انفرادذیت کو بھی جس ے ایک تخلیقی شخصیت اور دوسری 
تخلیقی شخصبیت میں لطیف و ازک قرق پبدا ہوتا ے ۔ کہیں یہ انفرادیت عض 
تبرے کی انفرادیت ہوق ے اور کہیں ید انفرادیت ؛ زمان و مان سے آزاد 
ہوکر ؛ آفاقیت بن جاق ے ۔ اسی سے ختلف شخصیتوں کا ء ان کے اپنے دور میں 
اور پھر آح تک کی تارب میں ء مقام متعین ہوتا ے ۔ اسی ے یم مسئلد بھی طے 
ہو جاتا ے کہ کس ادبی شخصیت کا ۂ کر قارٹٴ میں کیا جانا چاہے اور کٹٹا ؟ 
ادیی تارخ لکھے ہوۓ ید اور اس قسم کے ے شار مسائل لی 7لا ئا میں 
ۓ ”تارخ ادب ‏ اردو“ میں حتّی الوسم ھی کوشش کی سے ۔ 

میں ۓ ادوار کی [مائی تقسم کے ۔اتھ . روایت کی تشکیل و تسیر اور 
رد عمل و قدبلی کو بنیادی طور ہر سامے رکھا ے تاکە زمائی ترتیب ؛ روایت 


ى۳ 


کا سفر 8 روج اذب ہہک وقت حآمقر ٣آ‏ جائیں ۔ جدید ادی تارغ کے اذوار یق 
تقسم اسی طرح ہوئی چاہے ۔ متقدمین ؛ متوسطین اور متاخرین کی جو تقسم ؛ لی 
بار قاثم چاند پوری ۓ اپنے تذکرے زنر ات“ میں کی تھی ء وہ اب یتینا 
ے سعنی ہوگئی ہے ۔ 
میں ے ان ممام مباحث کو بھی تار کے دامن میں سمیٹئے اور صاف کرتۓ 
کی کوشش کی ے جن پر مختلف زاویوں ے عاحبان علم و ادب اظہار غخیال 
کر چکے ہیں ۔ تارج ادب ُردو میں میر؛ ۓ کم و بیش ہر بات کو حوالے ! ڈر 
سند کے ساتھ پیش کیا سے ۔ یہاں آپ کو تنقید کی ختاف صورتیں بھی ملی ق 
۔۔ تحقیقی و معروضی بھی اور نفسیاق و ساجی بھی ۔ تہذیبی و نظریاق بھی اور 
ععلی و تبزیانی بھی ۔ تشرعخی و لسائیایق بھی اور اخلاق و جالماتی بھی اور اس کی 
وجە یہ ے کہ پر تخلیقی و تاریخی شخصیت کا مطالعہ ایک ہی سعیار اور ایک ہی 
پیاے سے نہی کرنا چاہیے ۔ تخلیقی رنگا رن اور روایت کے تنوع کے پیش نظر ؛ 
قنتیدی سعیار اور زاوے بھی حسبِ ضرورت بداتے رہے چاہٹیں تاکہ انفرادیت 
کیا لطیف فرق واضح ہو سک ۔ میں ۓ تنقیدی راۓ دیتے وقت ے جا تعمم ؛ 
ے بئیاد کلیوں اور پر مصنف کے لے پکساں الفاظ و صفات کے استعال ہے کریز 
کیا ے ۔ جن مصنفوں کی تصبانیف غیرمطبوعہ تھیں ان کے اقتہاسات ؛ اپنے 
نقطر' نظر یا تنی راۓ یی وضاعت کے لے ؛ اس لے زیادہ دے ہیں کے یہ 
غطوطات قاری کی دسترس سے باہر ہیں ۔ 
ہارے ہاں اب تک شاعروں اور مصنفوں کے مستند و مر‌بوط حالاتِ زلدگق 
بھی سرتّب نہیں ہوے ۔ ولادت و وفات اور اہم واقعات کے مستند سنین بھی 
متعین ہی ہوے ۔ اکٹر تصائیف و ذواوین کے زہالب' تصیتیف بھی غمر متعین ہی ۔ 
مستند من بھی موجود نہیں ہیں ۔ ادبی تار کا مواد اور اکثٹر تصائیف ؛ مخطوطوں 
کى شکل میں ؛ دلیا کے مختلف کتب خغالوں میں بکھرے ہوۓ ہیں ۔ میں ۓ 
حتی العقدور اس تمام غطی و کعیاب مواد ہے تار لکھنے میں استفادہ کیا ے ۔ 
غختصراً یہ کہ تار ادبر ُردو لکھنے کہ لیے میں ے وه سب کچی کیا حو 
میرے بس ہیں تھا ۔ 
زیر نظر دور کا بنیادی سنہ ہجری ے ء اسی لے اس کو بنیاد طور پر 
استمال کیا ے لیکن ١آ۔‏ جع نے نے او وت کے ای موق مان اون 
ساتھ دے دے ہیں ۔ پڑھنے والوں کی آسافی کے لے سارے حواشی بھی ہر ہاب 
کہ آخر میں جع کر دے ہیں اور ان کی ترتیب کے حوالے مہ میں درج کر دے 


.- 


ہیں ۔ ان حواشی میں کتابوں کے حوالوں کے علاوہ بعص مفید لات بھی ملیں گے ۔ 
بعض ایسے حوالے ؛ جن کا مطالعہ قاری کے لیے ضروری تھا ء اُسی صفحے پر درج 
کر دے گئے ہیں ۔ جلد دوم کی فہرست مختصر ے لیکن ''اشارے“ کی مدد ہے : 
جو منصل ے ء آپ اپنے حوالے یا موضوعات و شخصیات وغیرہ کو ہب آسائی 
تلاش کر سکتے ہیں ۔ عارے موضشوعات متعاقہ مصنف یا صنفر ادب کے تیت 
درج کر دے گئے ہیں اور جو ان کے علاوہ ہیں انھیں متفرق ۔وضوعات کے تحت 
درج کر دیا گیا ے ۔ اسی لیے ”موضوعات“ کا اشاریم مختصر ے ۔ 

می عہلس_ ترق_ اذب کے لاظم_۔ اعلی بی جناب احمعد تدم قاسعی صاحعب 
کا انتہائی شکر گزار ہوں جنھوں نے میرے اس کام میں ہمیشہ دلچسپبی فگ ؛ 
حوصلہ بڑھایا اور حسن و خوىی کے ساتھ اے شائم کیا ۔ میں سہتمم_ مطبوعات 
جناب احعد رعَّا صاعب کا ای منرن ہو جثٹھوں ۓ پوری دا :سچجی ہے اس 
شخیم کتاب کے پروف پڑھے اور سلیتے ے اسے طبع کیا ۔ 


ہم جون ۳ع جمیل جالبی 





بھلا باب 


اٹھارویں صدی : سیاسی منظر ء طرز فکر ء 
تہذیبی و معاشرتی روے 


اٹھارویں صدی عیسوی کی لی صبح كػا سورج طلوع ہوا تو برعظم میں 
رتبے ء آبادی اور دولت کے اعتبار ہے ایک ایسی علم سلطنت قانم تھی جس کے 
حدود کابل و کشمیر اور کوہ ہاليهہ ی فلک بوس چوٹیوں سے لے کر کم و یی 
راس کاری تک پھیلے ہوۓ تھے ۔ اسّی سال اورنگ زیب عالمگیر اس عظی الشان 
سلطنت کا شہنشاہ تھا ۔ عوگ بر_عظم ىک تاریخ میں اس سے پہلے ایسی عفام سلطنت 
وجود میں نہیں آئی تھی ۔ سغفلوں ۓ بر_عفلمم کو ئہ صرف سیاسی اتحاد عے روشناس 
کرکے ایک نیا قوسی تصوّر دیا تھا بلکہ ایک وسیم تہنیبی ہم اہنگی پیدا کرکے 
ایسا سیاسی و نہذیی ڈھانپا بھی تیار کیا تھا جس میں معاشرے کی تخلیی و فکری 
صلاحیتی پھل پھول سکیس ۔ سہرھویں عصمدی اس نہذیب کا نقطہٴ عروج ے اوز 
اٹھارویں عدی اس عظم سلطنت کے ژوال ى داستان ے ۔ وہ تظام خیال جس ے 
اس غظیم سلطنت کو جن دیا تھا اب قوتِ عمل اور آگے بڑھے ء بھیلنے کی صلاحیت 
ہے محروم ہو چکا تھا اور اسی لے تاج محل وا ی ہذیب کی دیو ہیکل عارت کے 
ستون ایک ایک کر کے گرۓ لگے تھے ۔ اورنگ زیب عالمگیر ی وفات (ہ ۱۰ع 
ے۱۰ع) اس صدی کا بہلا اور سپ ہے اہم واقعمع ہے جس کے بعد ء چاس سال 
کے عرسے میں ء' قابل جائشیتوں ی ےو طاتی و خالم ہق ء عیقی. پرست اسرا 
کی یاہمی آویزش ء عسکری قت کی کمزوری اور سلطنت کے وسیم تر مقاد میں 
اتماد کے جڈے کے فقدان ۓ اس وسیع و عریض سعلطنت کو ہارہ پارہ کر دیا ۔ 


٢ 


جیے ہی اورنگ زیب کی آنکھ بند ہوئی چانشیئی کی جنگ شروع ہوگئی اور بڑا 
پیٹا معظم کامیاب ہوکر بہادر شاہ کے لقب سے تر سلطنتث پر بٹھ گیا < چار 
سال گزرے تھۓ کہ ٣‏ ۱ھ ہے ؛ع میں وہ وفات پا گیا ۔ بہادو شاہ کے عصكرے 
ہی اس کے بیٹوں میں جائشینی کی جنگ شروع ہوگئی اور باپ کی لاش پغبر 
دتاۓ ایک سپیتے تک ولا ہی رکھی رہی ۔ اس جنگ کے نتیجے میں چہاں دار 
شاہ تخت سلطنت پر متمکن ہوا ۔ وہ اقم کا عادی اور شراب کا رسیا تھا ۔ اس کے 
عادات و اطوار ہیں ئثہ شاہائەی وقار تھا اور نە وہ توازْن و حوصلہ جو اب تک مفل 
بادشاہوں کا غاعہ رہا تھا ۔ وہ دن رات لال :کنور "کہ ساتھ داد عیش دیتا اور 
شراقت و شائستقی کے سارے حدود توڑ کر مبتفل جنسی اطوار میں ملوث رہتا ۔ 
رنڈی بھُڑوے انے گھیرے رہتے ۔ اسرا و عائدین کی پگڑیاں اُچھلتیں ۔ انتظام, 
سلطنت چند ہی ماہ میں بکھر کر تباہ و برباد ہوۓ لگا ۔ بادشاہ کے ان طور طریقوتۂ 
ۓ سارے معاشرے کو متاثر کیا ۔ ابتڈال ۓ شائستگی کی جگد لے ی ۔ اغخلاق 
قدریں ۓ وتعت ہ وکر ہامال ہوۓ لگیں ۔ گیارہ سہینے کی حکومت میں غزائه 
غا یل ہ وگیا اور مغل بادشاء کے جلال و جبروت کا تصوّر ہوا ہو گیا ۔ م۱۶ ۱ء/ 
پ رے رع میں جہاں دار شاہ قتل کر دیا گیا اور ساذاتِ پازہد کی مدد ہے فرخ سبر 
تضفتر سلطنت ہر بیٹھا ۔ فرخ سیر غیر مستقل مزاج ؛ کمزور طبیعت کا انسان تھا ۔ 
وہ انتظامی صلاحیت ے عاری اور امراء کے ہاتھوں میں کٹھ پتلی تھا ۔ فرخ سبر 
ۓے سادات باربہ سے جان چھڑاۓ کے لیے جب ان کے خلاف سازش کی تو نتیے 
ہیں وہ قید ہواء اندھا کیا گیا اور ذات و رسوائیق کے ساتھ ۶۱۹/۱۳۱ ۱ع 
ہیں قٹل کر دیا گیا ۔ اس کے دور حکومت میں سلطنت کا توازن اور بگڑ گیا ۔ 
دی ہوئی منشن قوتی سر اُٹھاۓ لگ اور انتشار کے بادل معاشرے ہر چھاۓ لگے۔ 

فرخ سبر کے دو رسلطنت میں ایک ایسا اہم واقعہ پیش آیا جس ےۓ آگے چل کر 
برعظم کی تارب کا راستہ بدل دیا - ہ٢۱‏ ۱م رد رے ۱ع میں ایسٹ انڈیا کی ے 
تبارق ساعات حاصل کرۓ کے لیے قفرخ سبر کے دربار میں اہی سفارت بھیجی 
جس میں ولم ہیملٹن بھی شامل تھا ۔ بادشاہ بیار تھا ء ہیماٹن ۓ اس کا علاج 
کیا اور وہ صحت یاب ہ وگیا ۔ بادشاء ۓ خوش ہوکر ایسٹ انڈیا کی کو 
ساری مطاویہ تجاریق ساعات دے دی ۔ ان سماعات کی رو ےے : بقر عصول اذا 
کے انھیں بنگال میں تجارٹ کے حقوق مل گئے ۔ کلکتہ کے اطراف میں مزید زمین 
مل گئی ۔ حیدرآباد کے صوے میں بغیر محصول ادا کے تبارت کے حقوق بحال 
کر دے گئے ۔ مدراس ہیں معمولى کرایە اور عورت میں دس ہزار روے سالائہ 


و 


ادا کرکے پر قسم کے محصول ہے معاق مل گئی ۔ ساتھ ہی ساتھ کمپنی کے سکّے 
کو ساری مغل سلطنت میں چلاۓ کی اجازت بھی مل کی ۔ 

فرخ سبر کے بعد سادات بارہہ ۓے رفیع الدرجات کو تّت طاؤس پر بٹھایا ‏ 
یس سالہ زقیع الدرجات تپ ذق کا اش تھا ۔ نیاری کی وجہ سے تاکارہ ہو جچکا 
تھا ۔ ذو ہاہ بعد اس کے بڑے بھائی رفیع الدولہ کو ء شاہ جہان ثانی کے غطاب 
کے ساتھ ء تخت پر بٹھایا ۔ ید بھی افم کا عادی اور بر تھا ۔ تین ماء بعد الکو 
پیارا ہو گیا ۔ اس کے بعد ۱۶۹٥/۱۹ء؛ع‏ میں جہادر شاہ کے پوے اور جہاں شاء 
کہ بیٹے ؛ روشن اآغر کو کچد شاہ کے خطاب ے۔ تمّت ساطنت پر متمکن کیا ۔ 
اورنگ زیب کی ونفات کے بارہ سال کے اندر اندر یه چھٹا بادشاء تھا حو مسٹدر 
حکوست پر یٹھا تيا ۔ تچد شاءء جو عرف عام میں بد اہ رنگیلا کے نام سے 
معروف ۸١ 1٦١٦ ٤‏ ۱ع ٹک تتر سلطنت پر متمگن رہا ۔ اس کے دورر 
حکومت میں ایوان سلطنت کے ستون ایک ایک کرکےہ گرۓے رہے اور وه اس 
زوال کو غض تماشائی بنا ”'غرقِ مے ناب“ کرتا وہا ۔ تقریباً تیس سال کے عرصے 
میں ء سارے برعظم میں پھیلی ہوئی مغليە سلطنت ء بکھر گئی ء اسی لیے اے 
”'خائح السلاطین بابریہ؛“١‏ کہا جانا ے ۔ 

عچد شاہ کے زماۓ میں امراء نے ء جن میں حسین علی غاں ؛ عبدائ خاں ء 
ذوالفقار خاں اور سعادت خان خاص طور پر قابل_ ذکر ہیں ہ اقتدار ی پوس میں 
علظعت کو سازشوقف آفر ال چتگیوق میں مفرثکز ک اتفثار یق ان طاقتوف کو 
ایجڑے بے ط ے ید ہی میں دی سں عافد التر ہے کور 
اور اس کا اتحاد پا پارہ ہو گیا ۔ آپس کی ذاتی نفرتوں ۓ فرد کو اندعا کردیا ۔ 
معاشی مسائل شدید اذر ے روزگاری عام ہرگیں۔ می وه وقت ہوتا ے جب 
پیروی معلہ آوروں کے لے راستب عصاف ہو جاتا ے ۔ ۱طص۱١۶۱]و۹ءے‏ ؛ع میں 
قادر شاہ کا حمله اسی صورت_ حال کا متطتی فتیجم تھا ۔ اس ا کی ریشہ دوائیوں ء 
خود غرضیوں ؛ سازشوں اور غداریوں کا اندازہ اس ہے لگایا جا سکتا ےکەه جب 
آہف جاہ نظام االعلک ۓ ادو شاہ ے معاہده کرکے بس طۓ کر لیا کم نادر شاہء 
چد شا کو جال رکھے کا اور د شاہ دو کروڑ روۓ انے پیش کزے گا ء تو 
پرہان الملک سعادت خاں ۓ یہ دیکھ کر کہ غان دوراں کی ونات کے بعد اب 
امیر الاس! کا عہدہ ثظام الملک کو مل چائۓ گا ء نادر شاہ ہے کہا کم : 

×ید ہو لٹ مرا قمت جاد کول پرنیا می کم 
صادر نہیں کر سکتا اور سبلغ دو کروڑ روےح کیا حیثیت رکھتے ہیں کہ 


ى۳ 


ہندوستان کی اتی سی دولت پر قناع ت کر یی جاۓ ۔ د وکروڑ روے کا تو 
تہا یع غلام اپنے گھر سے دیٹے کا عہد کرتا ے اور ےشار دولت 
بادشاہء امراء ؛ مپاجنوں اور تاجروں کے گھر ے عائد سرکار ک 
جا سکتی ے بشرطیکس شاہجہاں آباد تک کہ تس چالیس کوس سے 
زیادہ مسافت پر نہیں ے ؛ آپ تشریف لے چلیں ۔ نادر شاہ یم غبر سن کر 
خوش ہوا ٢٢‏ 
اگر برہان الملک سعادت خاں یہ غداری نہ کرٹا اور نادر شاہ کو دہلی آۓ 
کی دعوت ئہ دیتا تو دہلی کی تباہی و بربادی کا وہ ساغب پیش نہ آتا جس ۓ 
مقلیہد سلطنت یق کنر توڑ گر رکھ دی اور جس می تیس ہزار٢‏ اور بقول قریزر*؟ 
ایک لا کھ یس ہزار ے لے کر ڈیڑھ لاکھ سیت عورت ہندو سلان تم تیغ ہوےۓ۔ 
تجارت ء معاشی سرگرمیاں ‏ مال و دولت ‏ گھر بار؛ عزت و ناموس سب خاک میں 


مل گئۓے ۔ انند رام غلص ۓ لکھا ے کہ 'تقدیر یق نیرنگی ہے (دلی) اس درجں 
ژخمی ہو چیق ے کہ اب ای داراغلق کو پیر ےد اصلی حالت میں آۓ کے لے 
ایک طویل عمر چاہے ۔“ٴ؛٭ نادر شا واپس ہوا تو صوبہٴ کابل اور دریاۓ سندم 
کے مغرب کا سارا علاقہ ابنی سلطنت میں شامل کرکے برعظیم کی دولت اپنے ساتھ 
سیث کر لے گیا ۔٦‏ لہ ہے ۱ع میں ید شاہە ق وفات پر کم و نیش سارا 
ہندوستان ختلف صوبوں اور علافوں میں تقسي ہو چکا تھا جن پر خود تار 
صوے داز حکمرائی کر رے تھے اور سسکزی حکوست کا اقتدار دوآیب* گنگ و جمن کے 
صرف ایک حصے پر قاغ تھا ۔ے سودا ۓ اپنے ”'شہرآشوب؟' می اسی صورتر حال 
کی طرف اشارہ کیا چ : 

اہی رکھتے تھے نوکر امیر ء دوات ند 

سو آمد ان کی تو جاگیر سے ہوئی ے بند 

کا یو جکل ر دت ہفوک لا پیڈ 

جو ایک شخصں ہے بائیس س‌وے کا خاوند 

ربی نب اس کے تصتّرف میں فوج داری کول 

چد شاہ کی وفات سے تتریبا تین سبیے پہلے ؛م ات جنوریارمے وع میں احعد شاہ 
ابنالی کے عءلوں ا ساسلد شروع ہوگیا ۔ لے حملے میں )حد شاء ابدالل شکگست 
کھا کر واپی چلا گیا لیکن اس ن کے بعد اس کے جملوں کا اھک نیا سلملہ قائم 
ہوگیا اور کشمیر ء بنجاب و ملتان اس کے قبغے میں ؟ گت ۔ اس کے بعد کی 
داحتان علاق سازشوں : خواج۔ سراؤں اور اما ق ریشہ دوائیوں ء غداریوں 


ق 


اور خود غرضیوں ک داحتا سے ۔ ۵6ء ۱١ع‏ میں عادالملک غازی الدین 
خاں اور عقدر جنگ کے درںیان چھ ماہ تک خالہ جػی ہو رہی ۔ ادعر مربۓ ء 
سکھ ء زوہیلے ادر جاٹ اہی شورشوں سے سلطنت کے ذرو دیوار پہلڑے زے - 
غ١ا‏ ھ|إہؿنے رخ میں ع|دالملک اور ہولکر ے احملہ شا بادشاہ کو معزو لک رکے 
اے اور اس ي ماں دونوں کو اندعا کردیا اور چہاں دار اہ کے بڑۓ ییٹے ء 
کے او سو ٹائی کے غطاب کے ساتھ تخت پر بٹھا دباےے ہورع 
۵ء ؛ع کک جنگ پلاسی میں بنکال کے نواب سراج الدوله کو شکست دے کر 
انگریزوںِ ۓے بنگڑل ہیں اپٹا اقتدار قائحم کر لیا ۔ ٭ے ۹/١‏ دے ۱ع میں عادالمنک 
مرو کو کو کس مر باکراستٹ ے ملاقات کے ہہاۓ فبرؤوز شاہ کے 
کوٹلے میں لے“چا کر قتل کرادیا اور تنگی لاش کو دریاۓ جعٹا کے کنارے 
پھنکوا دیا ۔ ےک ۓے ٭ جو اس وقت ہہار میں تھا ء وہیں اپتی بادشاہت کا 
اعلان کیا اور ادغر ع|ادالملک نے کام بخش کے پوے ھی الملت کو خشاہ جہاں 
ثالث کے خطاب کے ساتھ نت پر بٹھا دیا؛ لیکن ہرے؛ وھ ہے مع میں ؛ تیسری 
جنگ پائی پت میں فتح یاب ہوکر ء احمد شاہ ابدا ی ۓ شاہ عالم ثانی کو بادشاو 
ہند تسلیم کر لیا ۔ ثناہ عالم ثانی اُس وقت دہلىی ہے دور آپنے مقدر سے لڑ رہا تھا ۔ 
ہے رظ مہ ۱ع میں شجاع الدولہ ۓ بادشاہ یىی اجازت ے۔ انگریزوں پر حمله 
کیا اور اس جنگ میں ء جو ”جنگ پکسر؛ٴ کے نام سے تارج میں موسوم ے : 
انگریزوں ۓ اہی انواج کو شکعت دے کر شاہ عالم انی کو اببٔی حفاظت 
میں لے لیا اور وے؛ بع ہے ع میں بنگال ء ہار اور اژیسہ ى دیوانی کی سند اس 
ے حاصل کر ی ۔ شاہ عالم ثانی کو الہ آباد میں قیام کہ لے کہا گیا اور جرل 
اسعتھ کو بادشاہ کی لگرانی کے لے وہاں چھوڑ دیا گیا ۔ یادشاہ شہر میں رہتا تھا 
اور جترل اسمتھ قلعے میں قیام کرتا تھا ۔ کچھ عرصے بعد انگر؛زوں ۓ بجچاس 
لاکھ روے کے بدلے اودھ غجاع الدولہ کو دے دیا۔ ۱۱۸۸م/ہےے۱ع میں 
شجاع الدولب ۓ انگریڑوں کی مدد ےے روہیله سردار حافظ رحعت خانل کو شکست 
دی ۔ رحمت خاں میدن جنگ میں مارے گئۓے ار اسی کے ساتھ روہیلوں کا زور 
ھی سیٹہ یٹم کے لے ٹوٹ گیا ۔ انگریڑوں اور فرائسیوی کی جنگ اقدار 
ہیں کرناٹک کی تیسری جنگ کے بعد فرانسیسیوں کی طاقت بھی عم ہوگئی ۔ 
٭٣ئ/‏ وے ع میں انگریزوں تۓے ٹیہو ملطان کو شکست دے کر اپنے اس 
زھردست عریف کو بھی راستے ہے ہٹا دیا ۔ ×۷٠‏ ھھل.ئر؛ع کو اتا فرلویس 
بھی وفات پاگۓے اور اسی کے ساتھ مرہٹہ قوّت بھی بکھر گی ۔ اب صرف انگریز 
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برعظم ی سب سے بڑی طاقت بن کر آبھر آۓ تھے ۔ ۰۶۸ ۱۸ع میں 
جب جثرل لیک کی قوجس ذہلىی میں داغل ہوئیں تو ائندعا بادشاء شاہ عالم ثانی ء 
جے ۱۲.۲ھ/مرےٴع میں غلام قادر روہیلہ ۓ آنکھوں ے عحروم کر دیا تھاء 
ے بسی کے عالم میں پھٹے ہوۓ شامیاۓ کے نیچے اس کے استقبال کے لیے موجود 
تھا ۔ انگریزوں ۓ بادشاہ کو اۂی حفاظت میں لے کر اس کا وظیفہ مقر ر کردیا 
اور اسی کے ساتھ برعظم کا اقتدار, اعاٰی انگریزوں کے ہاتھ میں چلا گیا ۔ 

ان واقعات کا ذ کر اس لے ضروری تھا کہ یہی وہ واقعات ہیں جٹھوں ۓ 
اس صدی کے معاشرے اور اس کی تخلیقی صلاحیتوں کو مجروح و متاث رکرکے 
اٹھارویں صدی کے رویوژں اور میلانات ی تشکیل کی ۔ آئے دیکھیں کم اس دور 
کا معاشرہ کن رویوں کا اظہار کر رہا ے اور یہ روے ادب میں کس صورت میں 
ظاہر ہو رے ہس ۔ 

("٢ 

اٹھارویں صدی کے ان حالات و عوامل کا اثر یه ہوا کەه اس روایتی 
معاشرے کے فرد کے کردار میں ران پیدا ہوگیا ۔ کردار کے اس بجران کی وجه 
ہے فرد کی زندی سے وہ توازن جاتا رپا جو خیر و شر کے درمیان امٹیاز پیدا 
کرت ے اور مثبت اصول زندگق اور اخل‌یق اقدار ستون کا کیام کرۓ ہیں جن کے 
حفظ کے لیے فرد جہدوجہد کرتا ہے ہ سی 8وتوں کا مقابلہ کرتا ے اور کردار 
ق بلندی کو ععاشرے میں قاع کر _کے | سے زندگی یی اہم مقام ڈیتا جے سے اس کا 
ایک اتیجب یب ہوا کم حکمران طبقے کے اندر قوت عمل مفقلوج ہوگئی ۔ 
غیش پرستی ؛ گروہ بندی ؛ خوڈذ غرضی اور تنگ نظری ۓ اس کی جگد لہ پی۔ 
ملک و مللّت کے اہم اور بنیادی مسائل نظرانداز ہوۓ لگے ہ سیاسی فہم اور 
بصیرت عثقا ہوگئے ۔ فرد کو اب کسی ایک چیڑ پر یقبت نہیں رہا اور ”لوبت یہاں 
تک پہنچی کہ اورنگ زیب عالمگیر کے بجاۓ ایک ید شاہ دہلی کے ٹُت پر یٹھا 
اور آصف جاہ نظام الملک جیسے دائش سند منتظم کے نظم و ثسق میں دربار کے 
مسخرے اور 'غشہدے روڑے اٹکاۓ لگے ۔ وہ ملّت جو سپاہی پیدا کرتی تھی 
اب پانکے پیدا کرۓ لگی ۔ پیشہ ور سپہ سالار بھی مدان جنگ کی طرف پالکیوں 
میں جاۓ لگے ۔ مذہب کی جگد اوہام پرستّی نۓ لے لی ۔ ملى اور منہہی وفاداریاں 
خود غرضی کا شکار ہو گئیں ۔ صرف ایک سلطنت ہی کو زوال نہیں آیا تھا بلکه 
ایک ماػت اپنے بلند اغلاق مقام ہے پستی کے گڑھہ ہیں گر گئی تھی اور اس کے 
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وہ سب کچھ غاک میں ملا دیا تھا جو اس ى عظلعت و قوّت کا باعث تھا ۔؟؛۸ 
ایسا معلوم ہوتا ے کہ سارا معاشرہ اندھا ء بہرہ اور گوٹگا ہو گیا ے ۔ ثە دیکھتا 
ہے ٤‏ ئد سنتا ہے اور نس سچ بولتا ے ۔ بس زیر ناف کارہاۓ ممایاں اتنام دینے میں 
مصروف سے : 
لعل خیب جو ے سبہر اساس پالیں ہی رنڈیوں کی اس کے پاس 
ہے ژڑنا و شراب ےوسواس ‏ رعب کر لیجے یہیں ے قیاس 
میں کوتاہء رثئیں ے عیاش 
(درحال لشکر ی ید تھی میر) 
اگر اس معاشرے کو مجموعی حیثیت سے دیکھا جاۓ تو عسوس ہوتا ے 
کہ احساس اقدار غتّم ہوگیا ے ۔ فرد کے طرز عمل میں فرش شناسی کے بجانۓۓ 
خود غرضی آ گی ے ۔ اوہام پرستی اور ضعیف الاعتقادی ۓ حقیقی مذہب یق 
جگت لے ی ے ۔ عمل کی جگد ء جس پر ہر معاشرے ي ترق کا دارومدار ے ٢‏ 
خواب ء تعویذ گنڈوں اور جھاڑ پھوٹک نے لے یىی ے ۔ عدم تحفظ کے احساس 
ۓ ء جو مسلسل انتشار کا لازمی فتیجە ے : ے یقیبٌی کو فرد کے مڑاج کا حصه 
بنا دیا ے ۔ آۓ والے کل پر یقین نہیں ے اسی لے وہ اپنے لیے سب کچھ آج ہی 
گر لینا چاہتا ے ۔ سارا معاشرہ عدم توازث کي بیاری میں سبٹلا ے ۔ اسی لیے ء 
جیسا کہ شاہ ولی اللہ ۓ لکھا ے ء پیداوار اور ”صرف کے درمیان کوٹی تعلق 
باق نہیں رہا ۔ جن گروہوں کو معاشرے کی فلاح و ہ"بود کا عائظ ہوٹا چاہے تھا 
وه اس کا خوںنِ چوسنے لگے ۔ جو کچھ وہ صرف کرے اس کے معاوشے میں کوئی 
مت انبام دینے کے بجاۓ اُٹھوں نے ابی حاات اض قدر تباہ کر ی کەه 
غارت گرائه استحصال یا عض بیکاری کو اپنا وتیرہ بنا لیا ۔۹ اس پیاری میں جو 
طبقد مبتلا تھا وہ حکمران طبقہ تھا جس ہیں درہاری ء ا!ء : وزراء ء عائدین اور 
عال شاہسل تھے ء جن کے پاس طاقت بھی تھی اور دوات بھی ۔ اسی لے وه جو 
کچھ کرے تھے اس کا :اثر معاشرے پر ء غوام پر پڑنا لازمی تھا ۔ سارا معاشرہ 
ان ے متاثر ہو رپا تھا ۔ ٹتیجہ یہ ہوا کہ سارا معاشرہ بھی ویسا ہی ہوگیا جیسے 
وہ خود تھے ۔'٠‏ 
اس پوری صدی میں سترعویں صدی کا بوڑھا نظام خیال دم توڑتا ہوا نظر 
آتا ے ۔ اس میں ہر سطح پر وقت کے تقانبوں کے مطابق تبدیلی ى ضرورت تھی 
لیکن کوئی ایسا بادشاء یا راہن سامنے نہیں آیا جو اس قرورت کو بورا کر سکتا۔ 
نظام خیال کے منجمد ہو جاۓ کی وجم ے سارا نظام, سلطنت بھی ناکارہ ہ و گیا ۔ 


خ 


فوج بھی ناکارہ ہوگئی ۔ فتنے سر اُٹھاۓۓ لگے ۔ فرقہ پرستی اور گروم بندی ے 
تفرتوں کو گھرا کردیا ۔ کسی کے سامنے کوئی مقصد نہیں رہا ۔ زلدگی کے ہت 
ہوگئی ۔ لے ایرانی و تورانی اسرا کی آویزشوں ۓ سلططنت کو کزور کیا ء پھر 
اس میں افغانی اور ہندوستانی اس‌ا شامل ہوگۓ ۔ ان کی رقابتیں کزور مغل 
بادشاہوں کے دورکی ممایاں خصوصیت بن گئیں اور ان کے زوال کا بنیادی ہہب 
بھی ۔ بی صورتِ حال عباءیوں کے دور میں ایرائی اما نے پیدا کی تھی ۔١٢‏ اسی 
کے ساتھ فرسودہ جاگیرداری اور منصب داری ثظام کی خرابیاں اس طور پر اُبھر 
کر سامے آئیں کہ زرخیز زمینی بنجر ہوۓ لگیں ۔ کسان ء جو غلام کا سا درجە 
رکھتا تھا اور زین سے کسی وقت بھی ے دخل کیا جا سکتا تھا ء زمین ے 
لاتعلق ہو گیا ۔ لگان کی جبری وصولى کے ظالائہ نظام ے اسے جبور کر ذیا کس 


وہ محنت مزدوری کے لیے شہروں کا رخ کرے ۔ اسساء و وزیر اپنے فرائض سے 


غافل ہوکر ابنے عہدے اور اقتدار بڑھاۓ کے لیے سلطنت کی سیاست می 
دغل انداز ہوۓ لگے ۔ اجلىات شاہی ے اثر ہو گئۓے ۔ بادشام ام کا بادشاہء اور 
اسرا کے ہاتھوں میں کٹھ پتلی کی حیثیت رکھتا تھا جسے میلے کپڑوں ی طرح 
کسی وقت بھی بدلا جا سکتا تھا ۔ بدعدوانیاں اور رشوٹ ستای یِام ہو گئی ۔ 
اصرافر ے چا کی وبائی بیاری میں سارا معاشرہ مبتلا ہوگیا ۔ حکوستِ کی آمدی 
اتی گھئی کہ متوسلین اور افواج کی تنخوابیں ادا کرنا مکن نہیں رہا : 


گھوڑا لے ء اگر نوکری کرےۓ ہیں کسو کی 
تنخواہ کچ پھر عالم_ بالا چ ماں ہیر (سوذ!) 


ٹتاجی ء سودا ء مبر ؛ شاہ حام وغعرہ کے شہر آشوب اسی صورت حالِ پر روشّی 
ڈالتے ہیں ۔ ڈاکٹر تارا چند ۓ لکھا ے١۱‏ کہ اٹھارویں صدی کے نصف آخْر کا 
برعظم ایک چنگل معلوم ہوتا ے جس میں خوفناک انسای درنتدے بستے ہیں ء 
جن میں جانوروں کی سی خود غرضی اور قّت حاصل کریۓ کا جیوائی جذیپ ےچ ۔ 
جرت میں ئہ اخلاق تقدریں ہی اور نہ دور الدیشی ۔ جن کے لیے قریب ٦‏ دجو ٤‏ 
سازشی وقی مقصد کے حصول کا ذریعہ ہیں ۔ سارا معاشرہ ے جہت و ۓ ماتجبد 
ے جس کے سامنے کوئی ایسی منزل نہیں ے جس ے قرد اور معاشرے ي زلدکى 
میں سنویت پیدا ہوی ے ۔ 

اٹھارویں دی میں بب حسوس ہوتا ے کس فکر و ذہن ایک جگس ٹھبپر 
گئے ہیں ۔ سارا معاشرہ ماضی کے غابطوں ء امولوں ‏ اور قوانین کو بغبر کسی 
تبدیلی کے قبول کے ہوۓ ے ۔ زسم برسی اس کا مزاج ے ۔ وہ بستقبل کے 


بجاۓ ماضی پر تکیە کے ہوۓ سے اور یں ماضی اس کے حا ل کو متاثر نہیں کرتا ۔ 
معائہرے کی روح سردہ ہوگئی ے ۔ باطن میں ھپ اندمیرا ہے ء اسی لیے وہ 
اے لطیفوں سے پیدا ہوۓ والے قہقہوں ‏ راگ رنگ کی عقلوں ؛ جنسی 
بد اطواریوں ؛ شراب وی ء چراغاں اور دن رات کی سیر و تفریج میں بھلا دینا 
چاہتا ے ۔ اس معاشرے کی حیثیت ایک ہارے ہوۓ جواری کی سی ے ۔ معاشی 
بدحالی اپنا رنگ دکھا زہی ے ۔ جیسے جیسے انگریڑی اقتدار بڑھتا اور پھیڑتا 
جا رپا ے ویسے وییے لوٹ کھسوٹ اور بدحالی بھی بڑھ رہی ے - ۶۱۹| 
ی ہے ؛ع میں انگریزوں ۓٗ شاہ عالم ثانی ہے بنگال ء بہار اور اڑیہ کی دیوائی 
کی سند اییٹ انڈیا کمپنی کے نام لکھوا پی تھی ۔ اس کے بعد ہی ے ان علاقوں 
کی معاشی حالت غراب تر ہوۓ لگی ۔ ایسٹۓ انڈیا کمپنی کے رچرڈ بیچر ۓ کورٹ 
اوف ڈائریکٹرز کے ام ابی غفیہ رپورٹ میں لکھا کە ”ایک انگریڑ کے لیے یم 
تلیف دہ اس ہے کہ کپٹی کو دیوانی ملتے کے بعد ہے اس ملک کے لوگوں کی 
جالت پیلے سے بھی خراب ہوگئی ہے ۔ ید نفیس ملک ء جو من مانی مطلق العنان 
حکوست میں پھلا پھولا ء اب بربادی کے کنارے آ لگا ے ۔ ۱١۶‏ ایک طرف 
ذرائم پیداوار فرسودہ اور نا کارہ تھے اور دوسری طرف حکوست کی کمزوری و 
نااہلی ۓ معاشرے کو اندۓ کتویں میں ڈەکیل دیا تھا ۔ جب بھ یکسی معاشرے 
میں یں صورت حال پیدا ہویق ے تو تاریخ یکساں طور پر اہنے واقعات کو دذہراقی 
ے ۔ ”ول 'ڈرائٹ“ عالمی تار کے مطالعے کے بعد اس ٹتیجے پر پہنچا کہ ''جپ 
ایک نظام خیالِ دم توڑتا ے اور دوسرا اس کی جگہ لینے کے عمل سے گزرتا ے 
تو اس درمیائی عرصے میں سارا معاشرہ عیش پرستی ہ آرام طلبی ؛ بدعنوانی اور 
اغلاق بدحالی کے اضطراب ہیں سیتلا اور شدت کے ساتھ پراۓ رسوم اور طور 
طریتوں ہے واہست رہتا ے ۔ وطن کی عبت ے معنٔی ہو جای ے ۔اندرونی غلفشار 
اور انم چنگیوِں ے معاشرہ کمزور سے کمزور تر ہوتا چاتا ے اور بالآخ رکوئی 
دویبری قوم اس معاشرے کو شکستر قاش دے کر اس کے مقدر کے لکھے کو 
پورا کر دیٹی ے ۔۱“۶۶ ھی صورت اس معاشرے کے ساتھ پیش آئی اور سات 
سمندر پار ے آئی ہوئی قوسوں ہیں سے ایک تۓ اپنے آگے بڑھنے والے نظام خیال ء 
تبارق و قومی مقاصد ؛ موثر آلاتِ حرب کے ساتھ اس ڈوبتے ہوۓ معادشرے پر 
اپنا اقتدار قائم کرلیا ۔ 
)۳) 
آئے اپ اس معاشرے کے طرز فکر اور عام تَپذہیبی و معاشرق روبوں کو 
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بھی دیکھتے چلیں تاکه اس کہ باطن کی تصویر بھی سامئے آ جاۓ ۔ اس معاشرے 
میں شرافت و نجابت کا تعلق خون کے رشے ے وابستہ تھا ۔ ''سیّد ابنی لڑک 
ایے مغل زاد ےکو دیتا جس ہر مزا کا اطلاق ہوسکےاور خواجہ زادہ کو بھی ۔ 
شیخوںۃ میں سادات : سرزا اور خواجم سے قرابہت داری نہیں ہوق ۔۱۵۶ ذات پات 
کا یہی دہ تصوّر تھا جو ہندو معاشرے میں بعیشہ ے مذہبی اہعیت کا حامل 
رہا ہے ۔ می صورت سسلالوں کی عملىی زندگی میں بھی پیدا ہوگئی تھی ۔ 
”رقاب دارء باورچی ء کبابی ٤‏ ان بائی یم سب ایک مرتبے کے اور آپس میں 
بھائی ؛ بھتیے ء ماموں ء بھانے ء سالے ؛ پپٹونی ء عسر داماد سب ہی ہوے ہی 
اور فیل‌بان بیی رڈیل الاصسل یں ۔١١٦٦٠‏ ساقد ؛ سائیسں ء دیگیں مانجتے والاء 


کہار ؛ باورچی ء پالقی کے کہار یء سب سلإان ہیں اور ان سب پیشہ وروں میں _ 


رڈیل ہی ۔؟؛ے: ” پہادے ء شا گرڈ پیش ؛ چوب دار :؛ نّراش ء خدمت گار ک وکوئی 
ہی اپنے ساتھ ایک ہی برتن ہی کھانا نہیں کھلاتا ۔۱۸۲۴ ۰ری زنائی) جو 
جراح یا دوکان دار ہو گئے ہیں ان کو ہندو مسلان حکم صاحب کہتے ہیں لیکن 
اتھی اشراف می غار نہی کیا حاتا ۔ ۱۹۶ اس معاشرے ہیں ہی حیثیت کسان 
کی تھی ۔ ٭کسان درحڈیائٹ اشراف کی صاف ہی سے باپر ہیں ۔ ان کو قصبات کے 
شرفاء بھی لاوارث خدست کار سمجھتے ہیں ۲۰٢۶‏ لیکن اس کے برخلاف صاحبٴثروت 
لوگوں کے معاشرق دوجے کا اندازہ اس بات ہے لگایا جا سکتا ے کں ”جب 
ہولی جلاے میں تین دن باق رہ جاۓ ہیں تو زرد رنگ چھوڑ کر فالے کا کیچڑ ء 
عام طور پر بلا کسی تقریق کے ء اچھالتے ہیں چاے :س کی زد میں ہندو ہو یا 
مسلان ء رذیل ہو یا شریف ؛ بشرطیکہ وہ صاحبرثروت ئە ہو ۔ ۲۱۶ یہ سارا معاشرہ 
پیشوں کے اعتبار سے تختاف طبقوں میں تقسم ہو گیا تھا اور اعال کے بجاۓ پیئے 
سے قرد کا معاشرق درجم متعین ہوتا تھا ۔ 

مسلان اس دور میں معیار شرافت و تہذیب کے ممائندہ تھے ۔ ”ہندوؤں میں 
جو شخص کیاےۓ ٹینے میں ء عصیل_ معاش اور حسن بیان میں سسلائوں ے زیادہ 
قریب ہوتا وہ زیادہ شریف سمجھا جاتا ۔ اس دور میں معیار شرافت وہ تھا جس 
ہے مسإن پابند تھے ۔ اس احاظ ہے آتانیا اور کشمبری برہعتوں کے سوا 
کھٹری اور کایتھ لوگوں کی شرافت ویس اور راجہوت فرقے کی شراقت ے اعلٔی 
و ارم تھی کیوٹکہ رامہوزت لوک فارسی ے متعارف نہیں تھے ۔۷۰۶٢٢۲‏ سسلانوں 
ہیں معیار شرافت یہ تھا کس وہ ئوکر پش ہو ء دربار سرکار میں پہنچ رکھتا ہو 
یا کسی اسر کا مصاحب ہو ۔ سیّد کی سیاذتِ اور سہزا ک سر ڑائی چاے سندی 
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ہو یا غیرسندی لیکن ضروری بات یہ تھی کہ وه باذشاء کے دربار میں یا اس ا 

ى سرکار میں چھتچ رکھتا ہو ء سپاہیوں میں نوکر ہو یا امیروں کا مصاحب ہو 

اور کسی دوکان پر نه کبھی خود بیٹھا ہو اور ئی اس کے بزرگ بیٹھے ہوں ٣۲۳۶_‏ 

یں اس ذور کے سعیار_ شرافت تھے اسی لیے اس ڈوز کے شاعر ء ادیب اور اہپل علم 

کسی قہ کسی دریار ہے وابستہ ہوے تھے ۔ میر اور سودا ساری عم ر کسی امیر ء 

ثقواب یا راج کے دربار ے وابستہ رے ۔ 

اس معاشرے میں توہبات اور رسم پرستّی ۓ اصل منذہب کی جگہ لے ی تھی ۔ 

رسم و توہم پرستّی کا یہ عالم تھا کە ”اگ ر کوئی رسم رہ جاۓ تو خصوصاً 

عورتیں کسی بھی بعد میں پیدا ہوۓ وا ی تکلیف کو اس وحم کے توڑۓ کے سیب 

سے سمجھتّی ہیں ۔ عورتوں کے نزدیکگ جو کچھ ہوٹا ے اس کی وجہ رسومات کا 

ترک کرنا ہوتا ےے. .۲۴۶ ”شاء مداري بدغی پر سال کالے نما کے ساتھ علول ضر 

اور سلامتی کے لیے بچوں کے گکلے میں ڈالتے ہیں اور شیخ سّدو کی نیاز کا بکرا 

ڈیج کرے ہیں ۔ یعبٔی ید علم_ دین کا عدم رواج ے کیو ں کہ اگر ان شہروں میں 

علم_ دین رابج ہوتا تو ی۔ہ سب رسمیں کیوں رواج پاتیں ۔۲۵۶ ان رسوم و توبات 
میں ہندو مسلان سب شریک تھے ۔ اکثر ہندو 'حضرت شیخ عبدالقادر جیلائی 
کے ام کی ہنسلی اهنے بچوں کے للے میں ڈااتے ہس اور نیاز کا کھاتا پکواۓ ہی 
اور اپنے بچوں کے نام کا تعزیہ ۔سلاالوں کے گھروں ہے اٹھواۓ ہیں ۔ کچھ لوگ 
صوفیوں کے عقائد کی پیروی کر کے اپنے بھائیوں سے "چوپ کر مسلانو ں کو عرسصس 
کہ لیے روویه دفتے ہیں اور کسی پشتیم ء قادری یا سپروردی۔ بزرگ کا عرس 
کراے ہیں ۔ ان میں ے کچھ لوگ اپی عورتوں کو پردے میں بٹھاۓ ہیں اور 
مسلانوں کی تققلید میں اٹتھی چوپالہ ىق سواری میں اہنے رشتہ داروں کے ہان 
بھیجتے ہیں ۔ شاہ مدار کی نذر کہ لیے اپنے بچوں کے سر پر چوٹی رکھتے ہیں ۔ 
جب بچە اس عمر کو پہنچ جاتا ے جس کی لیت انھوں نے چوئی رکھواۓ وقت 
ى تھی تو اسے شاہ مدار کے مزار پر لے جاۓ ہیں جو مکن پور میں واقع ے اور 
وہاں جا کر اس کے بالوں کو سنڈواے ہیں اور دیگوں میں تئر کا کھانا پکوا 
کر مساکین و غریا کو کھلواےۓ ہیں ۔ اہ مدار ی پرستش زیادہ تر پورب کے 
ہندوؤں میں اور خاص طور ہے کائُستھوں کے فرقے میں ہوق ے۔ پنجاب کے ہندو 
سرور سلطان سے عقیدت رکھتے ہیں ۔ شاہ مدار کی طرح سرور سلطان بھی رڈیل 
مسلالون اور شریف ہندوؤں کے حاجت روا سمجھے جاۓ ہیں ۔٢٦۲‏ اصل مذہجب 


سے ہٹے کی ایک عام سی بثال یب ے کہ 'یوہ لڑق کو دوسری شادی سے حروم 
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رکھنے ہی چاے وہ سولە سال یا اس ے بھی کم عغری میں بیو ہوگئی ہو ۔ 
ایسا کرۓ والے کو نہایت ذلیل ء کیۓ اور کم رتبه سجھے ہی ۔ اگر لڑک 
بذاتِ ود ہزار سدوں سے تعلق پیدا کرے تو اس ےے لہی چھجھکۓ نگر ابی 
خوشی اور دی رغبت سے اس کا تعتاح ایک دوسرے مرد سے نہیں کرے ں ے٢‏ 
رسم پرسی کا یہ عالم تھا کہ ساری زندیی چھوٹی بڑی رسموں ‏ عبارت تھی 
اور ان رسموں پر ے ذریغ روبیء خرچ کیا جاتا تھا ۔ سرزا قتیل ۓ لکھا ے کس 
شادی بیاء کے موتع بر لڑک اور لڑکے کو زرد کپڑے پھنانا ء کلائی میں ریشمی 
کلاوا باندھنا ؛ عقد ے فارغ ہوۓ تک دولھا کے ہاتھ میں لوے کا ہتھیار پکڑے 
رہنا : ان کے علاوہ ساچق ؛ مائیوں بٹھاتا ء سپندی لے جانا 71 سہرا بائفعناےء 
زاستم روکنا ء لیگ مانگنا ۔سلامی لینا ء رقص و سرود ء روشن چوک ؛ باہا فرید 
کا پوڑه ء جہیز ؛ پنجبری اور چوتھی یىی رسمیں عام ہیں ۔۴۸۶ شادی بیاہ پر کی 
کئٔی دن تک ساری برادری اور دوست احباب کو کھانا کھلانا ایک عام بات 
تھی ۔ بسنت آتا تو سب لوگ عام اور پر بسنت کی بہنیت لیز صاحبِ مزارر کی 
مدح میں اشعار گاے ۔ ہندوؤں اور مسلانوں کی ٹولیاں تماثے کے نے ان کے ساتھ 
نکلتی ۔ پری پیکر لولی بھڑکیلے لاس پین کر تبروں پر جا کر رقص کرے ۔ 
پر پر کے بزرگوں کے مزاروں پر جا کر مطربوں اور لولیوں کے رقص و سرود 
کرنۓ کا مقصد تمام سال کے بابرکت گزر جاۓ کا شکریە ادا کرٹا ہوتا ۔ پتنجاب 
کے شہروں میں عورت اور مد ء کیا ہندو اور کیا بازاری اور نوکر بیئہ 
مسلان ء سب کے سب پیلے لباس پہن کر کاغذ کے ہزاروں پیلے پٹتنگ زرد ڈوری 
سے ہوا میں اڑاے ۔ پنجاب کے شہروں میں سے کوئی بھی شہر ایسا ہی ے 
جہاں یہ ءلشا ئہ ہوتا ہو ۔۲۹۶ عورتیں یا تو رسم و رواج ء نذرنیاز میں مصروف 
رہتیں یا تعوید گنڈوں کے لیے پیروں کی خدمت میں حاضر ہوتی تاکہ ان کی 
س‌ادلیں پر آ سکی ۔ لد یڈ غذائی کھاتا ؛ شوخ اوز بھ ڑکیلے لباس پہٹتا ؛ور 
دن رات ى آرائش میں مشغول رہٹا اس دور کی عورتوں کی عام روش تھی ۔ 

پیر پرسی اس معاشرے کا عام پسندیدء رویہ تھا جس میں امبر و غریب؛ 
شاہ و گدا سب شامل تھے ۔ بد شاء رنگیلا کے بارے میں آیا ے کہ ۶”'جب جوائی 
کی آگ کی حدت سرد پڑی تو وہ شکستہ خاطر ہ گیا ۔ اواخر عمر میں فقرای صحبت 
پسند کرتا تھا اور ان کے ساتھ یٹھتا تھا ۳۰۶ عالمگیر ثانی حضرت نظام الدین 
اولیا کے سزار پر اکثر حاضر ہوتا ۔ غازی الدین عادالملک ۓ عالمگیر ثانی کو 
کسی فقیر باکراست سے ملاقات کے ہہاۓ ہی فغیروز شاہء کے کوٹلے میں قتل کرا 


"٣ 


دیا تھا ۔ بزرگانر دین و صوفیاۓ کرام ہیں اچھے لوگ بھی توے لیکن عام طور پر 
معاشرہ حھوۓ ؛ بکار اور ام کے پمروں ے بھرا ہوا نیا جپاں پر قسم کہ کل 
کھتے ۔ ۔ اس قسم کے واۃمات عام تھے کہ مشائخ شہر یا ان کر خلیفهہ طالب و 
مطلوب کا ہاتھ پکڑ لیتے اور دونوں کو اپنا سید بنا لیتے ۔ پھر ان دینی بھائىی 
اور دبب٘ی بہن کو اپنے جد ا کے عرس کے دن اپنے گھر بلا کر حضرت مقربِ_ 
درو الہی کے حجرۂ عبادت کو شاہی عیش حل کا باعث بٹا دیتے ۔ شاہجہاں آباد 
میں تو بزرگوں کے عرس کے موتم پر سیٹکڑوں کی مشٹکایں آسات ہو جائیں -۔٣٣‏ 
حضرت سلطان المشٛائخ کے ہزار پر پر چپارزشنبه کو جمہور خواص و عوام 
احرام_ ژبارت باندعنے جاۓ اور وہاں“”طربوں کے نغبات کی کثرت کانوں کو گراں 
گزری ے اور پر گودہ و کنار میں نقال و رقاص غوش ادائیوں میں مشغول 
رہتے ہیں ۴۲۶ اور ”مسلان ہندو آداب زیارت بجا لاۓ میں یکساں ہیں ۔:۳۶٣۳‏ 
''حضرت شاہ ترکان بیابانی کے سزار پر چراغوں اور قندیلوں نس سے 
صحن فلک متور ہو جحاتا ے اور لاتعداد پھولوق کی خوقہؤوداز ہوا کی موجی 
ان کی درگاء کو سزمایہٴ سکون بنا ذبی ہیں ۔۴۴۶ حضرث ؿیاء سن رسول ما کے 
نزار ٍر 'طرع طرح کی زاین و آرائش ى اق ے ۔۔ عرس کی عم کو دبتی کے 
تمام ٹتال شام تک برا کر ےکچ ہوےۓے ۱ ے ژیازت کے ے2 وانروں کو مہت عظلوظ 
کرے ہی .6 ٣‏ بہادر شاہ اول غلد ٭ٹّرّل کے عرمن کے موتع پور ؟''غشرت پسند 
لوگ ہر طرف اپنے عبوبوں کے ساتھ بغل میں 'ہاتھ ڈالے اور عیاش ہ رکوچء و بازار 
میں نفسای شہوت ى قوّت میں رتعماں (نظر آۓ ہیں) ۔ شرای ے ےعوفر ےتسب 
سیاء مسی ى تلاش میں اور شہوت طلب ہ بغیر جیجچک کے ء شاہد پرستی میں 
مصروف رہتے ہیں ۔ زاہدوں یىی توبہ توڑۓ والے ‏ وعمر لڑکوں کا یجوم (ہوتا 
ے) ۔ آہو پسران عشق ے مثال سے زہد و تقویل کی بٹیادیں برہ مکرۓ ہیں ..۔ 
ٹوچہ و بازار نواب اور رؤساء سے بھرے ہوۓے ہیں اور چاروں طرف امیروں 
فقبروں کا شور ہوتا ے ۔ مطربوں اور قوالوں کی تعداد ہکھیوں ے اور حتاجوں 
فتیروں ى تعداد بھروں سے زیادہ وی ے ے نتر یں کہ اس شپر کے وضیع و 
شریف لفسائىی خواہشات کے وسوسوں کو ترتیب دیتے ہیں اور جسانی لات ے 
فائز ہُونے ہیں ۔۷۶٦۳‏ حضرت شاء ترکإن کے عرس کے موق ہر ساتویں رات کو 

احصسحقت اہ وس ا قبر پرء جو احدی پورہ میں دنن ے + حاضر 
ہوے ہیں اور اس کی قہر کو شراب تاب سے غسل دیتے ہیں ۳٢۶‏ ناجی کا شس 
اس دور کے اسی روے تا اظہار کرتا سے : 

صباح حشرکوں دفعخار کی خاطر ‏ گلایي خوب ہے شعع مزار کی عاطر 


ایز 


اسد پرستّی اس دور کے سزاج میں شاسل ے جس کا اظپار اس دور کی 
شاعری میں پورے طور پر آبرو ء ناجی ‏ یکرنگ اور دوسرے شاعروں کے 
پان ہو رہا ے ۔ اعظم خاں کے ذکر میں آیا ے کہ ''اس کی طبیعت امرد پسند 
ہے اور اس کا مزاج حسینوں کی محبت میں گرفتار ے ۔ اس کی جاگبروں کی آمدنی 
اسی فرقے پر خرچ ہوی ے . . . جہاں کہیں سے کسی خوبصورت لڑکے کی 
خبر می ے اہسے اہی دوسی کے چال میں پھائس لیتا ے ۔۳۸۶۰۶ مرزا مو کے 
بارے میں لکھا ے کہ ۶ اس ئن (امرد پرستی) میں بکانہٴ روزکار ے ۔ اکثر 
امیر زادے اس علم کہ ضروری احکام اس ہے لیتے ہیں اور اس کی شاگردی پر 
فخر کرۓ ہیں ے۳۹۶ وزیر المالک بھی اسی شوق میں سبتلا تھا اور پر روژ ایک 
”پیکر تازہ“' (اپنے) جادو ے تسخبر کرتا ۔٭٭ رئیس المخژین و انیس التوادین 
تی بھگت بادشاہ کا منظور نظر تھا ٥٢:‏ 
جسا بجا سبزہ ؛ -اشا ء باغ اور معشوق و نے 
خضر ۓے بھی عمر بھر دیکھا نہیرے دلی سا شہر (ناجی) 
عام طور پر مسلانوں کے گھروں پر روزائه لولیوں کا رقص ہوتا اور رات 
کو اس میں بہروپوں اور ثقالوں کا اضافہ ہو جاتا ۔۲٣‏ شراب کا استعال عام تھا ۔ 
پعفی آمبر زادے اور شرنا عورتوں کے ساتھ بیٹھ کر شراب پیتے ۔ گھروں میں 
لونڈیوں کی اولادیں عام تھیں ۔٣٠‏ طوائف اس دور میں اتی اہم ہوگئی تھی کہ 
شرفا و اسر ان سے ملئے کے لیے ے چن رہتے ۔ وزیر المالک اعتاد الدولہ تۓ 
ایک سرتی صرصّم جام و صراحی ہپٹئیاے فیل سوار کو (جو اُس زماۓ کی 
مشہور طواثفس تھیں) بھیجیں تو وہ سعر ہزار روے قیمت کی تھیں ۔٣٭‏ اور بیگم 
ایک مشہور طوائف تھی جو باجامہ نہیں پہتی تھی اور ”'قلم نقاش کی رنگ آمیڑزی 
ے بد اسفل کو اس طرح رونگین پائجاہے یىی صورت دبتی کہ رومی کسخواب کے 
تھان کی پھول پتیوں اور اس کے بتاےۓ ہوۓ نقش و نگار میں کوئی قرق صسوسن 
تہ ہڑتا اور اس کی عغلوت میں وہ اسی طرح چاتی ۔٤۶*‏ 
اس تفصیل ہے اٹھارویں صدی کے مزاج ء اس کے طرز معاشرت ء اس کے 
اغلاق اور اس کے کردار کا الدازہ کیا جا سکتا سے ۔ بہاذری ‏ شجاعت اوز 
عسکریت کے عناصر ضائع ہو چکے ہیں ۔ عدمم عفظ کے احساس نے معاشرے کو 
ے عمل و مفلوج کر دیا ے ۔ اسی لے یں معاشرہ وہ راستد اختیار کرتا ے جس 
پر چل کر اس “پر آشوب زماۓ کو وقّی طور ہر بھلا سکے ۔ اس خود فراموشی 
کے لے وہ ایک طرف شراب پر کیم کرتا ے ؛ سلے ٹھیلوں ء عرس ؛ چراغاں ء 
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گاۓ بجاۓ اور عیش کوشی میں پناہ ڈھوئڈتا ے اور دوسری طرف تلاش سکوٹ 
میں تصوف اور بیری سہیدی کا سپارا لیتا ے ۔ بادشاہ سے لے کر عوام تک سب 
چی کر رہے ہیں ۔ اس معاشرے ۓ بزم آرائی ء صہبا پرسٹی اور عیش کوشی کو 
تصوف ہے ملا کر ایے بھی اپنے لیے مفید مطلب بنا لیا ے ۔ یس معاشرہ خویت 
کا شتار ہے ۔ اس کی شخصیت اور ہذیبی وحدت دو ٹکڑے ہوگی ے ۔ عورت 
اور مد دونوں سے عہوب ہیں ۔ عشق_ یبازی اور عشق_ حقیی ساتھ ساتھ چل 
رے ہیں ۔ صوق بزرگ شاہ ترکان کے مزار کو شراب لاب ہے غسل دیا جا رہا 
ے ۔ ایک طرف مجازی و حتقیئٹی معی کو ملا کر صنعت ایہام کو اس ۓ اپنا 
محہوب غلیی رجحان بنا لیا ے اور دوسری طرف ضاع “جگت ے عفلی زعقران زار 
غن رہی ہیں ۔ ان ام مشاغل میں وہ روح ٭وجود نہیں ہے جس سے معاشرہ آگے 
بڑھتا ے ۔ اس کے سامے تہ کوئی جپت سے اور تہ عظیم اجتاعی مقاصد ۔ قوم و 
ملک کی فلاح و ترق کا تصور رذ کے ذہن ہے معدوم ہو چکا ے ۔ اسی لے اس 
صدی میں ہیں سورما اور بپادر نظر نہیں آے بلکە ان کی جگہ سازشی ء سفلے ؛ 
بانکے ء رنڈی بھڑوے اور خواجد سرا ملتے ہیں جتھوں ۓ سرکار دربار پر اپنا قبہضہ 
جا رکھا ے ۔ معاشی حالات ابر ہیں ء خزاله غال ے ؛ ارت ران کا غکار 
ہے ء دستکار اور کاریگر پریشاں حال ہیں ۔ کسان کے لے بیٹ پالنا اور عصول 
ادا کرا اکن ہوگیا ے ۔ ملک کی دولت غی مقید اور غیر پیداواری کاہوں 
پر صرف ہو رہی ہے ۔ ذرائع پیداوار اس اور پر “اکارہ ہوگۓ ہیں کہ نئۓے ذرائع 
پیداوار کی تلاش وقت کی ضرورت بن گی ے ۔ 
اس صورتِ حال کے ساتھ اٹھارویں صدی یىی ایک آور قابل_ ذکر بات یہ 


الاپ فائٹ ا لا 


2. 


ے کہ سرکزیت کے ختم ہوۓ کے ساتھ ہی برعظیم کہ ملول و عرض میں چھوۓ کے : 


بڑے تہذیبی جزیرے وجود میں آ جاۓ ہیں اور یه نے ہذیبی جزیرے اہن 
دریاروں کو مغلید دربار کے انداز پر سجاۓ ہیں ۔ ان درباروں میں نی بات یہ ے 6ہ 
کہ فارسی زبان اور ایرانی نہذیب ائوی حیثیت اختیارکر لیٹی ہے اور اس کی جگہ 
اُردو زبان اور ہندوستانی تہذیب لے لی سے ۔ اس نی بی ہوئی ہذدیب کا رخ 
عوام کی طرف ے ۔ علم و ادب ء جو اب تک فارسی زبان کہ تعلق سے خواص 
کی جاگبر تھا ء نبٔی زبان کے اُبھرۓ اور اہمیت اغتبار کرۓ کے ساتھ ہی عوام 
بھی اس میں شریک ہو جاے ہیں اور فارسی زبان ؛ اس کا ادب اور اس کے 
اسالیب و استاف اس ئٔی ادی زبان میں جذب ہوۓ لگتے ہیں ۔ شا ی ہند میں 


اٹھارویں صدی ے یولے: ُردوٴ یا میں لکھنا کوی قابلِ ذکر بات نہی تھی 


کک 


لیکن اس صدی کے تم ہوۓ سے لے ہی اُردو زبان ئە صرف فارسی کی جگہ 
لے لیی ہے بلک ادی زبان بن کر برعظم کے ایک کوئۓ ہے دوسرے کوتۓے 
تک پھیل جاتی ے ۔ٗٴ اُردو زبان کی فتح دراصل برعظیم کے عوام کی فتح تھی 
جس میں بر مذہب و عثیدہ کے لوگ شریک تھے ۔ جب انگربڑزوں کا انتدار قائم 
پوا تو اُردو کو نہ صرف ہندو مسلإان ایک ساتھ استعال کر رے تھے بلکه 
معاشرے کی جڑوں تک ہنچنۓے کے لیے غود انگریڑ بھی اس زبان کو سیکھ کر 
وسیله' ابلاغ بنا رے تھے ۔ 

اس صدی میں یہ عمل کیسے ہوا ؟ وہ کون ے عوامل تھۓ جن کے باعث 
ُردو ۓ قارغی کی جگہ لے لی ؟ کیا یں عمل تبدبلی تاریٔی و تچذیبی تقادوں کے 
بطابق تھا ؟ اگلے باب میں ہم اٹھی ّرکات ء میلانات ؛ کشمکش اور اس دور 
کے ققلیقق سرچشموں کا مطالعهہ کریں کے ۔ 


عرافی 


”غاعغ السلاطن باہریم است چە بعد او سلطنت غیر از نام چیڑ دیگر تدارد“ٴ 


لے 
سەر العتاخرین (جلد سوم) مصنفہ غلام حسین خان طباطباق ؛ ضصےءکعھ ؛٭ 
مطہوعہ لولکشور لکھتؤ ۹و۸ ۱ع ۔ 

إ۔ سبر المتاخرین : غلام حسین حان طباطبائی (جلد دوم) ؛ ص عم ؛ مطبوعمہ 


تولکشور لکھنؤ ۰۶ع ۔ ٰ 

ج- تارخ جہان کشاے نادری ٠‏ چلد مہدی امم آپادی ء, ضری,ی چےسج 4 معابع 
حیدری می ۳ھ - 

مہ ڈکا ہسٹری اوف نادر ےا“ ٠:‏ جیمس فریزر ؛ ض ۓڈرم : مطبوعہ لندن ۔ 

و۔ ہدائع وقائم ء انند رام خلص ٭ ص ہم ء مطبوعہ اوریٹٹل کالج میگزین 
لاہور ء شارہ ,٢‏ وم ء اگمت .۱۵ع ۔ 

پ۔ دی کیمبرچج ہسٹری اوف انڈیا (جلد چہارم) (مغلثب دور)ء ص ‏ پس"٭ء 
مطبوعہ کرمبرج یوٹیورسی پریس ے۱۹۳ع ۔ 

ہے امَاء سص ہےح۔ 


م۔ برعظیم پاک و بند کی ملتر اسلامید : ڈاکثر اشتیاق حسین ٹریٹی ء 


ص پ+یٴء مطبوعہ کراچی یونیورسٹی کراجی ے۹۹ اع “> 
و۔ برعظم ہاک و ہند کی ملتر اسلامیہ : ص ۹ ۔ 


غے 8 


٠‏ و۔ ہسٹری اوف دی فریڈم مووسنٹ (جلد اول) ء ص ہے ء پاکستان ہسٹاریکل 
سوسائی کراچی ےن۹ ۱ع ۔ 

ور۔ اے لثربری ہسٹری اوف پرغیا (جلد اول) ۔ ایڈروڈ جی ہراؤن ء س ہن ء 
کہبرج یوٹیورسی پریس م۹۹4 ۱ع ۔ 

۳- ہسٹری اوف فریڈم مووننۓ ان انڈیا زجلد اول) ٠‏ ڈاکثٹر تارا حند ء 
ص بجع ۴ پبلیکیشن ڈویزن گور ممنے آاوف انڈیا ہ دبلی ر+و؛‌ع ۔ 

+۔ این ایڈوانسڈ ہسٹری اوف الڈیا : سرتب آر سی جعدار وغیرەء سض ےپ ء 
مطبوعہ میکمان اینڈ کمنی لمیڈ ء نیو یارک ۹۵۸ ۱ع ۔ 

رے ص6منڈ5 ,93 ةحص 0٦0۲۴۲۵]‏ ٤۱١۲ھ‏ لٌصد ا۳۷/۱ ؛: ہصمایٰتا ٤ہ‏ دصو:ءءعا عط۔ 
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ق۔ ہفت تماشا : مرزا چد حسن قتیل: ترجمب ڈاکش چد عمر ء؛ صسرےہ|ر: 

مکتبهہ برہان اُردو بازار دہلی ہو+وںع ۔ 


وہ ہقت ماشا : س .ەم ۔ ےرہ ایضاء ضس رہر ۔ 
۸“ ایضاً ؛ ۸ئ ۔‫ - ایضاً ء ص ۹ ےۓے 
ک۔- ابناء ضس ہرم ۔ ٣ے‏ ايشا یس چہے 

ج۔ ایضا ء س ےو ۔ ۳٣ے‏ ایباء ص پسم ۔ 
سج چے ایضاء س بوررء ہم ۔ ق >٢‏ انضا بخضن ہرو۔ 

- ایض ء ض پہرو ٤‏ قےےوے ے ۳- ایضاً ؛ ص پرہ ۔ 

ڈو - ایضاء چم تا ہیں ۔ ۹ے ایضاء ص ۸ھ ء چم ۔ 


و سیرالعتاخرین (جلد سوم)؛ سض .ےر ۔ وب۔ ہفت تماشا:؛ ص یہر ۔ 
پچ سقع دہلی :ٍ نواب ڈوالقدر درگاہ قلی خان سالار جنگ ء سض پ > مطبع و 
ستہ اشاعت تدارد - 


پچ۔ ایضأً ء ص ے ۔ رجہ ایضأً ء ص پر ۔ 

وب ایضاً ء صس و ۔ سے ابا ء ضس ہوے 
ےجب ایا ء عن پورے رم ایضا ء س ےء ۔ 
مہ ایضاء ضس ےم ۔ ریہ ایضآ ؛ ص سپ ۔ 

رئٰ۔ ایشا سس ہے چون ہم۔ ہفت تعاشا : ص ہو ۔ 


ہمے ایضاء ض ہر ۔ 
وس۔ سرتع دبلی : س دے . 


ہہ سرقع ذبلی : مقلمہ ص وم ۔ 


سس س و سض 


سس سج 


سس ٭+ 


س ں 


سن بں 
سن سج 


سس غ 


ضس سس 


اصل اقتباسات (فارسی) 


درلشکر عد شا غبر آعف اہ اعدے تیدر امرے فی 
تواند شد و سبلغ دو کرور روپیں چ۔ مایہٴ اعتبار داشتب باشد که 
از ذولت ہندوستان ہایں قدر قناعت ٹوان مود ۔ دو کرور روپیء 
تنها غلام تعہد می تماید کس از خالہٴ خود بدعداو زژر بہاےۓٌ 
ے غبار از خائہٴ پادشاہ و اس ا و مپاجناں و تجار عائد سرکار می 
توائد شد بشرطیکہ تا بشاہجہان آپاد کہ سی چہل کروه زیا دہ 
مساقت تدارذ و موفتے بسل آید ۔ ثادر شا پاسباع الِن غمر معشز 
گػشعم ٢٤_‏ 

”از بوقلموئہاۓ تقدیر این گوئہ اش چشم زخمی رسید کہ اکٹوں 
عمر طویلے می باید کہ ایں دارالعشق یک پارہ حالت اسلىی آید _ 
”چوں آتش حدت جوانی فرو لشستہ شکستہ عاطرےایش گرفتہ بود ۔ 
در اواخر عمر ہم صحبت فقراء خوش بود ہا ایٰہا می لشست ۔ٴ“ 


از کثرت تفبات مطربان سامعد گرانی ہہم می رسائد و در پر 


گوشہ و کنار تقال و رقاص داد خوش ادائیہا می دعند _“ 
'”مسلمین و غنود در تقدیع شرائط ژیارت یکسائندے' 

از کرت چراغان و قتادیل صحنن فلک ورای می شود و از ونور 
گمہا موج نکہت گل در روانی آرام اہش جععیت آباد است ۔ٴ“ 
”وفع تزئین و آرائش بکار می رود ۔ صبح عرس جیع نقالان دہلی 
تا شام بمجرا پرداغتہ احتظاظ وا بزائران می رسائند ۔٢؛‏ 
”'معاشران با عبوبان خود در پر گوشہ و کنار دست در بفل و 
عیاشان در پر کوچہ و بازار پہول مشنمیات نفسائی در رقص حمل ء 
ےخواران ۓ اندیشہ“ٴ عتسب در تلاش سیںەں سّتی و شہوت 
طلبان ے وابعہٴ مزاحمت سرگرم شاہد پرسی ۔ ہجوم امارد 
نوغطان تویە شکن زہاد و آہو پسران بعشق ےۓ مثال برہم زن 
بنیاد صلاح ۔ . . کوچ و باژار از نواب و خوائین لہریز و گوشم 
و کنار از امیر و نقیر شور انگیز ء مطرب و قوال از مگس زیادہ 
تر و تاج و سائل از پشہ افزون تر ۔ قصہ مختصر ہایں تر لیب 


کس غح 


"نٛ: چ١‏ 


ضن ۴ 


ضأ م 


ھ 


وضیع و شریف ایں دیار ہواجس نفسانی ترتیب می دھند و مستلذات 
جسانی ٹایز می شوند ۔“ 

'اریاب رقص بہیثت جموعی بر قبر عزیزی کی در احدی پورہ 
مدفون ست حاضر گشتہ قہرش را بشراب اب می شویند ۔“ 
'طبیعتش امارد پسند است و مزاجش محبت ساد رویان در ہر جا 
از سدے رنگیٔی غبر می یابد در کمند رفاقت خود می انداؤد ۔'' 
'درین فن سحرکاریہا یگانہ ء اکٹرے از ام ازادہ پا احکام ضروری 
این علم ازو یاد می گیرتد و از شاگردیش خر می کنند ۔“ 
”ٌیق نہیں وا برنگ یہد وڈ غاے تقاق باارت لم َال 
رلگین سی کنند و ے شائبہ* تفاوت گل و برگ کہ در تھا نکیسخاب 
بند رومی می باشد ہقلم سی کشند و ذر غافل اسیا سروند ۔؟' 


دوسرا ہاب 


آردو شاعری : رواج ء کشمکش ء اثرات ء 
محرکات و میلانات 


اس پس منظر میں ء جس کا مطالعە ہم نۓ پچھلے باب میں کیا ے ء یہ بات 
ذرا دیر کو حیرت ہیں ڈال دبتی ے کہ عین اس دور انتشار میں ؛ جب عظم 
مغليم سلطنت کے در و دیوار گر رے ہیں اور معاشرہ زوال کی انتہائی پستیوں کو 
چھو رہا ے ء اُردو ادب اور اس کی روایت کیے ظہور میں آ گئی ؟ اُردو شال 
کہ لے کوئی اجنبی زبان نہیں تھی ۔ یہ ہیں کی زبان تھی اور صدیوں ے 
بررعظیم میں ایک عام و مشٹرک زبان کی حیثیت سے راج تھی ۔ خود دکن میں 
پندرھویں صدی عیسوی کے اوائل ہے اس میں یاقاعدہ اذدب کی روایت کا آغاز 
ہو چکا تھا اور تین سو سال کے عرصے میں وہاں اُردو زبان و ادب کی کم و بیشی 
وہی اہمیت ہوگئی تھی جو شال میں فارسی زبان و ادب کی تھی ۔ فارسی مغليه 
.ساطنت کی دفتری و سرکاری زبان اور شائستق ء تبذیب اور تعلم یافتہ ہوۓ کی 
علامت تھی ۔ ذربار سرکار تک رسائی کے لیے فارسی دانی ویسے ہی ضروری تھی 
جیسے انگریزی عہد میں انگریزی دانی ضروری تھی ۔ فارسی زبان ہے معاشرے 
کا معاشی مسئلد وابستد تھا ء اس لے یہ اُس وقت تک رام رہی جب تک مغليه 
سلطنت اپی سس کزیت کے ساتھ قائم رہی ۔ جیسے ہی اٹھارویں صدی عیسوی میں 
عملر زوال شروع ہوا فارسی کا اثر بھی کم ہوۓ لا اوز اس کی جگہ ملک کیر 
زہان کی حیثیت ے أُردو لینے لگی ۔ زبائیں بھی ء تہڈیبوں کی طرح ء آرام سے رفته 
رفتم پس_ پردہ جاق ہیں ؛ اسی لے فارسی کے ہورے طور پر منظر سے ہٹنے اور 
ُردو کے پورے طور پر سامنے آۓ میں لعبا عرصم لگا ۔ ایک مدت تک یہ دولوں 
دھارے ساتھ ساتھ ہہتے رے ۔ فارسی کو ریختہ اور ریت گو فارسی میں شع رکہتے 
رے لیکن اس صدی کے خاتمے تک فارسی زبان کا دعارا سرچشعہٴ اقتدار ے کٹ 
کر قریب قریب عشک ہو گیا اور اُردو کا دریا پاٹ دار ہوکر نے لکا ۔ 


٣٣ 


زس 


اکبر.؛ جہانگیر ء شاہجہان اور اورنگ زیب١‏ اُردو زبان ےے واقف تھے 
اور حسب_ ضرورت آسے پولتے تھے لیکن جبہائدار شاہ ي عت فشیٹی کے بعد ءعوام 
کا اثر و رسوخ قلعہ* معلی میں اتنا بڑھا کہ لال کنور ملکہ ب نکی ۔ انوپ بائی ۓ 
عزیز الدین عالمگبر ثائی کو اور ادھم بائی ۓ بد اہ کے حل کی زینت :بن کر 
احعد شاہ بادشاہ کو جم دیا ۔ اسی زماۓ میں اُردو سرکار درہار یق غمبر سرکاری 
ژبان ی نکر قلعہ*ٴ معاٰی میں باقاعدہ راج ہوگئی ۔ جلد ہی اس کا ٹکسا ی روزمہ و 
عاورہە عوام و خواصسص کے لے مستند بن گیا اور قلعہٴ معاٌی کی ُردو ”اُردوۓ 
معللٰیث“ کہلاۓ لگی ۔ خود مچد شاہ ۓ ردو میں طبع آزمائی کی ے ۔؟ آبروء 
تاجی + یک رنگ وغبرہ اسی دور کے شاعر ہیں ۔ احعد شاء کے دودھ شریک بھائی 
اشرف علی غاں ففاں کا دیوان ۵ی شائم ہو چک ہے ۔ عاامگر ثائی خوذ ُردو ک 
شاعر تھا ۔ اس کے اشعار بیاضوں میں ملتے ہیں ۔٣‏ عالمگعر ثائی کا بیٹا ء شاہ عالم 
ثائی تہ صرف ُردو ء پنجابی ء ہندی اور فارسی کا شاعر تھا بلک اس ۓ 
'عجائب التصص“ کے نام سے ایک طویل دا۔تان بھی لکھی جو اُردو لثر کے ارتقا 
میں تاریٹی اہمیت کی حامل ے ۔ قلعہٴ معای میں اُردوۓ معلٰی کی یہ روایت 
باقاعدہ طور پر چد شا ے ادر شاہ ظفر تک جاری رہّی"ے اور اُردو ادب کی 
زوایت کو "پروتار اور بارتِه اق ے ۔ آردو زبان کی سرہرستی اور تخلیقی امتبال 
ےۓ عوام و خواص کے درمیان اُس وسع خلیج کو بھی پاٹ دیا جو اب تک 
دونوں کے درمیان حائل تھی ۔ اسی کے ساتھ عوام ى تلقی صلاحیتوں کا سوتا 
اس طور پر “پھوٹا کە گلی کوچوں میں شعر و شاعری کا چرچا ہوۓ لگا ۔ خواص 
اور اہل_ علم و ادب اب بھی قارسی ہی میں داد ہخن دے رے تھے اور اُردو 
میں محض تفّتنِ طبع کے طور پر کبھی کبھار دو چار شعر کہم لیتے تھے ۔ لیکن 
ان بدلے ہوےۓ حالات میں ایک واقعە ایسا پیش آیا جس نے لی ٹسل کی توجد 
فارسی ے ہٹا کر اُردو ژبان کی. طرف کردی ۔ یہ واقعد ”معارضہٴ آرزو و حڑیں“' 
تھاۓ جو پیش تو اس صدی میں آیا لیکن اس ى تاریچ بہت پرانی تھی ۔ 

برعظیم کے لوگوں ے ء جن میں مسلإن اور ہندو دونوں شامل تھے . 
فارسی زبان سیکھنے اور اس میں پوری ۔۔ہارت و قدرت حاصل کئرۓ کے لے بڑی 
عنت کی تھی ۔ آُتھوں ۓ پر پر لفظ ء عاورہ و روزمە کو نہایت توجە ے سیکھا 
تھا اوز مفہوم و معائی ک ہاریکیوں ہے اہل_ زبان ہی ک طرح وائف ہو گۓ تھے ۔ 
لقت ٹویسی کا چو کام چاں ہوا وہ ایرات میں بھی نە ہو سکا۔ صرف و حو پر 
بھاں اعلی درجے کی تعیائیف فارسی زبان میں لکھی آئیں ۔ امیر خسرو ء فیضی و 


۲۳ 


ابوالفضل جیسير شاعر و الشا پرداز برعظم سے اُٹھے لیکن ایرائی ہمیٹے ان کی 
فارسی ہر اعثرض کرے اور غبر اپل_ ژبان کی تلیقی و علمی کاوشوں کو مسٹًرد 
کرے رے ۔ مقلوں کے زماۓ میں ایرانی اہل علم کی بڑی تعداد کے ہہاں آۓ 
کی وجب سے اس روے میں اور شدت پیدا ہوگٹی ۔ اکری دور میں عرق اور 
قیضی کا تنازعہ مشہور ے ۔ شاہجہان کے دور میں منبر لاہوری ۓ ”۶ کارٹاںہ* 
متیر“' میں ایرائیوں کے اسی قسم کے اعغراضات کا ذ کر کیا ہے اور لکھا سے کہ 
"اگر ایرائی فارسی میں سینکڑوں غلطیاں کرے تو اس پر کوئی اعتراض نہں 
کرے اور اگر کوئی ہندی نژاد ء تیغ ہندی کی طرح ؛ اپنے جوبرذاتی آکار کرتا 
ہے تو اس کی تعریف نہیں کرتے ۔ اُس زساۓ میں اس شاعر کو کامیابی حاصل 
نہیں ہو اور اس کی فصاحت تسلم نہیں کی جاتی جس کی بیدائش ملکربالا (ایران) 
میں نہی ہوی ٴ۶ ملا“ شیدا ایرائیوں کے اس روے سے اس قدر ناخوش تھا کہ 
ان کا مذداق اڑاتا اور ان کی زبان دانی پر اعتراض کرتا ۔۵ خوشکو ۓ اپنے 
تذکرے میں شیدا کی ایک کتاب کا دیباچہ نقل کیا ے جس ہے ایرائیوں کے اس 
متکتہرانہ روے کا اندازہ ہوٹا ے : 
''ہندوستائی ہوۓ کی بنا پر ایرانی میری قدر نہیں کرے ۔ بات یہ ےک 
صرف ایرای یا ہندوستانی ہوے پر فخر کرنا باعث سند نہیں ے ۔ انسانن 
کی قدر و منزات اس کے جوہر ذاتی سے ہو ے ؛ اور اگر ایرائی اس 
طعن و تشنیع سے کام لیتے ہیں کہ فارسی ہاری زبات سے اور زبان ہے 
کام نہ لیتے اور اگر زبان سے کام نہیں لیتے تو مذاق سخن ے نا آھنا 
رہتے ہیں ٦٦٤_‏ 
ایرائیوں کے اعغراض کے دو وجوہ تھے ۔ ایک ید کہ اہل_ ہند وہ فارسی لکھے 
تھے جو اُنھوں ۓ کتابوں میں پڑھی تھی اور دوسرے اپنے ملک کی ع٘صوص 
جذھبی و معاشرق صورتوں کے اظہار کے لے اکثر ایسے الفاظ ؛ روزمرہ و عاورہ 
استعال کرے تھے جو ایرانیوں کے لے ناماوس تھے ۔ پر ملک ی خصوص تہذیی 
کے اظہار کے لے اس ملک کی عام زبان نے نئے الفاظ لینے اور لئے روزسسە ؤ 
حاورہ وضع کرۓ پڑے ہیں ء جو ایک فطری عمل ہے ۔ خود ایرائیوں کی شاعری 
مات سس ہیں لکھی كئی ء متعدد ایسے الفاظ و حاورات ملتے ہیں جن ے 
اہل_ ایران ناواقف تھے ۔ یہ اعترافات اُس وقت تک :تو آٹھتے اور دیتے رے 
چپ تک مغلیہ سلطنت اپنی سکزیت کے ساتھ قائم تھی لیکن زوال, سلطنت کے 
ساتھ ہی جب فارس یکو زوال ہوا اور ایرانی احساسررتری میں اب بھی اسی قسم 


ى۳" 


کے اعتراشات کرتے رے تو پھر یہ جنگ دوہدو ہوۓ لگی ۔ یه مادہ اُس وقت 
ھٹا جب شیخ چد علی حزیں (م ١۸‏ ۹۱ء۱ع) ٭ ےم ظطن٣سمبے‏ ۱ع میں 
واردے دہلی ہیۓ ۔ من داوبے ۱ع میں''تذکرۃ الاحوال؟ لکھا جس کے بارے 
میں حاکم لاہوری ۓ لکھا ے کہ “”گویا رساله لکھنے ی رض و غابت ہندوستان 
اور ہندوستائیوں کی مذملّت ے ۔؟“ حزبی تنک مزاج اور متکتبر اسان تھے ۔ 
آنھوں ۓ جب ہندؤعٹانیوں کی قارسی پر اعتراقی کیا تو لوگوں نۓ سند میں 
سراج الدین علىی خاں آرزو کو پیش کیا ۔ حزیں ۓ جوابا آرزو ی فارسی و فارسی 
ذاف پر بھی اعئر شض گیا اور اسی زماۓ میں اٹھوں ۓ ہند اور اہل_ ہند کی 
ہجویں بھی لکھی ۔ آرزو ء جو اس دور کے مسساتم الثبوت استاد اور جیلنّد عالم تھے ء 
میدان می آ کے ۔ یب تنازعہ ہی رھ اور ویر رھ(ڑوبمے ۱ع اور ۴۰۳ 3 
درمیان شروع ہوا اوراسی زماۓ میں اُنھوں ۓ اپنا رسانہ ''تتبیہ الغافلین'' لکھا ۔۸ 
آرزو کا لقطہٴ ثنظر ید تھا ٠‏ 
() ایران کی تری ء بعض الفاظ و تراکیب میں ؛ "توران یىی تری سے 
غختلف ے ء مالانکہ ترکی توران و ترکستان کی زبان سے ٹیپ کس 
ابران کى زبان ۹٠:‏ 
(ك) '(نہ صرف) عریں و تری بلک ارمتی ڑباٹ کے الفاظ کا استعبال فارسی 
زہان میں مسلم ے ۔ باق رے ہندی الفاظ تو وہ بھی مؤلف کے 
مذہب میں ؛ اس زماۓ میں ؛ منوع نہیں ہیں ۔۹١۰٤‏ 
(م) ”ستند فارسی کا اطلاق اُس فارسی پر ہوٹا .۔چ جو ژبان اُردو اور 
دربار شاہی میں بولی جاق ے ۔ پر فارسی گو کے لے ء خواء وہ 
ایرائی ہو یا غیر ایرانی ء زبان اُردو میں شع رکہٹا غروری ے _-۱۱۶ 
(م) ایرانی شعرا کی کورائہ تقلید جائز نہیں ۔ نظم میں بجر ء قائے اور 
ردیف کی قیود اور بعض لفظی و معنوی التزامات ے باعث قواعدر 
زبان کی خلاف ورزیاں اور روہ اور عحاورے کی غلطیاں ہوی 
رہتی ہیں ۔ پھر جب یہ دیکھا جاتا ے کہ ہندوستان میں بڑے 
بڑے بختہ گو شاعر ہیں ء جن کی مادری زبان ریہ ے ء نظم ریختہ 
میں غلطیاں کر جااے ہیں تو شعراۓ ایران ہے نظم_ فارسی میں 
غلطیان ہوٹا کیوں مستبعد سمجھا جاۓ ۔؟! 
(ھ) غیر زبان کے اکتساب کی استعداد میں ہندوستانی ایرانیوں پر فوقیٹ 
رکھتے ہیں ۔ اس جہت ے کہ ہندوستای فارسی دان فارسی زباٹ کا 


ان 
وسیع اور غاثر مطالعب کرنۓ کے باعث یکسر مفرس ہوگئے ۔ ان کم 
رتبہ یہ لحاظ زبان دائی ایرائیوں ے ہرگز کم نہیں ے ۔۴٠‏ 
ان باتوں کو آرڑو ۓ 'شمر؛ میں بھی لکھا ہے ۔ادادر سخن؟ (ونںع/ 
٦‏ ۱ع)٣'!‏ میں بھی تحریر کیا ے اور اپنے تذ کرے جمع النقفاشی ( مھ 
١۔۔‏ ۵ء۱ع)۱۵ میں بھی جابجا اشارے کے ہیں ۔ اپنے نقطہٴ نظر کو واضح 
کے کے لیے آرزو ۓ شیخ علىی عزیں کے اشعار پر جن کی تعداد والء داغستانی 
سے .٠ھ‏ بتانی سے ء اھنے رسالے 'تنبی۔ الغافلین' میں تنقید کی اور زبان و بیان اور 
فکر و معئی کی غلطیاں واضح کیں ۔ مم النفائس؟ میں بھی حزیں کے دیوان کر 
بارے میں ہی لکھا ہے کس ٭ یہ دیوان جو مشہور ے چوتھا دیوان ہے اور پہلے 
تین دیوان افغائوں کی شورش میں غائم ہوگۓے ۔ ہہرحال یہ دیوان بھی کہ دوبارہ 
معرے مطالعے میں آيیاء اس درجے کا نہیں ہے جیسا کہ شیخ اور انِ کے محتقدین 
گان یا یقی نکرے ہیں ۔١٦!‏ ایرانی اور ہندوستانی فارسی دانوں کے اس تناڑعے کی 
گویچ سارے برعظیم کے علمی و ادبی حلتوں میں سنی گئی ۔ آرڑو ۓ یہاں کے شعرا 
کو بّاۓ نارسی کے آُردو زبان میں شاعری کرۓ کی ترغیب دی ۔ ید تشاہی دور 
کہ سب سے بڑھے شاعر آبرو ان کے شاگرد تھے ے! ۔ لی ٹسل کے شعرا 
میں میر و سودا ۓ ان کی ہی صحبت ے فی اُٹھایا تھا ۔ مضموت و درد بھی ان 
کے قربیت یافتہ تھے ۔ یک رنگ ء ٹیک چند ہہار ء ے نوا ء ائند رام عنلص وغیرہ 
بھی ان کے شاگرد دذ آربیت یافتم تھے ۔ اس دور میں آرزو ۓ ایک مشہور نثقاد 
اور ادبی رابغ کا ام انجام دیا ۔ نوجوائوں میں ربختہ (اُردو شاعری) کا ذوق پیدا 
کرۓ کے لیے پر سہینے کی پندرہ تاو کو اپنے. گھر پر محفل, صراختہ کا اہتام کیا ء 
جس کا ذکر حاکم لاہوری ۓ اپنے تذکرے ٭مردم دیدہٴ میں بھی کیا ے ۔۸٠‏ 
مشاعرہ کے وزت پر سراختہ کا لفظ بھی اسی زساۓ میں تراشا گیا ۱۹ اس ما 
نتیج یب ہوا کس ٹی قسل کے شعرا ۓ قارسی میں کہنا ترک کر دیا اور پوری 
توجب رخثتہ پر صرف کردی ۔ ہاںن تک کہ فارسی گو بھی ء رواج زمالہ کے مطابق ء 
مث کا ذائقم بدلتے کے لے ریختہ میں شاعری کرئنۓ لگے ۔ ۱ 
اس دی کی آخری چوتھائی میں جب سودا و مکین کا معارضہ+ٴ٢‏ ہوا تو 
اس کی بنیاد میں بھی ایرانی اہل زبان اور ہندوستانی فارسی گویوں کا مسئلہ موجود 
تھا ۔ سوذا ے جو قطعہ لکھا وہ ایک طرف آرزو کا اور دوسری طرف اس دور کی 
نی سل کے شعرا کا نقطہ* نظر پیش کرتا ے ء جس ہے یہ بات واضح طور پر 
سامنے آ جاتی ے کے نوجوان شعرا اس دور میں کیا سوچ رۓ۔ تھے ؛ اُردو شاعری 


٢ڈ‎ 


کے بارے میں ان کا کیا رویه تھا ء ارسی کے سلسلے میں ان کك انداز نظ رکیا تھا 


اور آابپ ان کی تخلیقی صلاحیتوں کے اظہار کے لیے کون سا راستص تھا ؟ سودا کے 
شعر یہ ہیں : 
جو چاے یں کہ کہے ہند کا زباںن داںن شعر 
تو پہتر اس کے لیے زبتتہ کا سے آئیں 
وکرتب کی کے وه کیوں شعر فارسی ناحق 
ہمیئپ فارسی داتف کا ہو مود لفریں 
کوٹی زبان ہو ٭ لازم ہے خوى_ مضموں 
زبانق فرس پر کچھ منحصر سخن تو نہںی 
اگر فہم ے تو تو چشم_دل ہے کر تو پظر 
زیاں کا سرتبب سعدی ہے لے کے تا بمحزیں 
'کہاں تک تو ان کی زباںن کو درست ہوئے کا 
زبات اہی ہیں تو باندھ سعنی رنگں 
اب صورتِ حال یہ تھی کہ ایک طرف مغلیں سلطنت کے زوال کے ساتھ فارسی زبان 
کیا اقتدار گہنا گیا تھا اور دوسری طرف نی نسل کے دل میں یں بات بیٹھ کی 
تھی کہ ہم کتنی بھی کوشش‌کریں ایرائیوں کے معیار فارسی ٹک نہیں پہنچ سکتے۔ 
اس لے مناسب یہ ے کہ ریختہ کا آئین اپنایا جاۓ ۔ اس روجحان ۓ شال کی ادن 
فضا کو ابیسا بدلا کہ ُردو زبان و ادب عوام و غواص ىی معاشرت میں ذاغل 
ہوگۓے لیکن اس رجعان کی پیدائش میں جہاں ان سپ عوامل نے کام کیا وہان 
دکٹی ادب کی روایت ۓ بھی شال کی ادیي روایت کے لیے مضشبوط بنیادیں 
فراہم کی ۔ 
اورنگ زیب عالمگیر کی نتج دکن کے بعد شال و جنوب کے درمیان جو 
دیوار کھڑی تھی وہ دؤور ہ وی تھی اور یہ دولوں علاتےگھر آنگن بن گئے کے ۔ 
قارسی کے مشہور شاعر اصر علی دکن گۓ تو وہ بھی دکنی ُردو میں غزلیں 
کہنے لگے ۔ میر جعفر زٹلی کک شاعری کے زبان و بیان پر دکنی ادب کی روایت 
کچ5 اثر 'مایاں ے ۔ قائز ء مپتلا ء؛ آہرو ؛ ناجی اور شاہ حاتم کے 'دیوانِ سم' ى 
شاعری پر یہ اثرات بمایاں اور واضح ہیں ۔ مچد شاہ کا دور آۓ آۓ ان اثرات کی 
آر جار کو تقریباً پون صدی کا عرصد گزر چکا تھا کم مد شاہ کے دوسرے سالر 
جلوس (۱۱۴ھ]. ۱۲ع) میں دیوانر ولی دلی پہنچا ۔' ۲ یہ دیوان ریننتہ میں تھا 
اور فارسی روایت کے عین مطابق حروف تہجی کے اعتبار ے ترتیب دیا گیا تھا۔ 


"٦ 


اس میں زبان تو اُردو تھی لیکن بندش و تراکیپ ء استعارات و تشیجات کا حسن؛ 
لفظوں کا جاؤ اور استعمال کرۓ کا انداز ء سادگی و قازہ گوئی ء مَضمون آفرینی و 
ایہام میں وہی دلکشی تھی جو فارسی شاعری کا طرۂ امتیاز تھی ۔ ولں کی غزل 
صرف عورتوں ے باتیں کرۓ تک محدود نریں تھی بلکہ اس میں فارسی غزل ک 
طرح صعوفیائہ و حکیائه اور اخلاق مضامین بھی باندے گے تھے ۔ اس میں غزل 
کے علاوہ دوسری اصنافر سخن بھی تھیں - شرالی ہند کے شعرا کو اس دیوان میں 
اپنی علیی آرزوؤں اور اپنے شاعراتہ آدرش کا جلوہ نظر آیا ۔ اس دیوان ۓ ذرا سی 
دیر میں ایک آگ سی لگا دی ۔ پر محفل میں اس کے چرچے ہوۓ لگے اور ہر جگه 
وی کے اشعار پڑے جاۓ لگے ۔ قوال اور گوۓ بھی ولی کی غزلیں گاۓ لگے ۔ 
مصحفی ےۓ شاہ حاتم کے حوالے سے لکھا ے کب '”'فردوس آرام گاہ (عجد شاہ) 
کے دوسرے سال جلوس ہیں دیوان ول یل شاہجہاں آیاد آیا اور اس کے اشعار 
چھوۓ بڑوں کی زبان پر جاری ہوگئے ۲٢٢۶‏ سرزا چد حسن قتیل ۓ بھی کلام وی 
ىى مقبولیت اور گل یکوچوں میں بڑے جاۓ کی گواہی ان الفاظ میں دی ے : 
'کایستوں کا فرقہ ہندوؤں کے بای "مام فرقوں سے زیادہ ان چیڑوں کا 
اہتام کرتا ے ۔ شراب بی کر ء مسی کے عالم میں بھروپ بھرۓ ہیں ۔ 
پھر فارسی کی عبارتیں ء گلستان کے اشعار یا وی دکھٹی کے ریختہ کی غزلیں 
3 گا کر پڑھتے ہی ج تی 
دیوانر ولں نۓ شا ی ہند کی شاعری پرگہرا اثر ڈالا اور کن کی طوبل ادبی روایت 
شال ى اد روایت کا حصء بن کی ۔ اٹھارویں صدی شال و جنوب کے ادی و 
ہذیبی اثرات کے ساتھ جذب ہوکر ایک ثئی عالمگمر روایت ی تشکیل و ترویخ گی 
صدی ے ۔ اُردو شاعری کی پہلی ادبی تحریک یعنی !یہام گوئی بھی دیوان ول کہ 
زیر_اثر پروان چڑھی ۔ ان سب ہةڈیبی ٭ سیاسی و معاشرٌقی عوامل ۓ مل کر اس 
صدی میں اُردوٴ کو وہ رواج دیا کہ صدی کے خمّم ہوۓ تک یم برعظم کی سب 
ے متاز ادبی زبان بن گبٔی اور اس کا ادب ئە صرف دوسری علاقائی ژبانوں کےلے 
ایک "موئە بن گیا بلکہ سارے برعظیم میں اس زبان میں ادب تخلیق ہوئۓ لگا ۔ 
اردو شاعری کے سلسلے ہیں ایک بات بار با ررکہی جاقی ے کی یب دور 
زوال کی پیداوار ے لیکن اس بات کو اگر تارىخی و ہذیبی تناظر میں دیکھا جاۓ 
تو اس دور ى فارسی شاعری کو تو دور_ زوال کی شاعری کہم سکتے ہیں کیولکد 


زم سی عذیب کى ترجاق کی رپی ۓے جو ٹھنڈی ہوکر منجعد ہو رھی ےم ۔ 


اُردو زیان و شاعری تو اس دور میں ان نی انقلابی ؛ سإجی ء معاشی ؛ معاشرق و 


٣ ۓغ‎ 


لسانی تبدیلیوں کے ہراول دستے کی حیثیت رکھٹی ہے جو تیزی کے ساتھ 
برعقام میں پھیلنے والی ہیں ۔ ارسی کے زدال کے ساتھ ہی اُردو کا رواج و عروج 
وہ لا القلاب تھا جس کے آئینے میں آاے والے ذور کا عکی دیکھا جا سکتا تھا ۔ 
اُردو زبان و ادب ۓ ایک طرف مرۓ وا ی تہذیب کے سارے ژتدہ عنار اپنے 
اندر جذب کر کے برعظیِ کی تہذیب کا زندہ حصہ بنا دیا اور اس طرح خود یم 
زیان دو عظی نہذیہوں کا سنگم بن کر ؟ ‏ بی تخلیمَی قوتوں کے ساتھ ء ایک ہدیسی 
زبان پر غالپ آ گئی ؛ور دوسری دیسی زبائوں کے لے بھی راستہ صاف کردیا ے 
طیقہٴ خواص پس پشت چلا گیا اور طبقہٴ عوام نئے خون اور نی توتوں کے 
ساتےء اس زبان کہ وسیلے ےہ ء اس دور کی تخلیقی سرگرمیوں میں شامل پو گیا 
اٹھارویں صدی عوامی قڑتوں کے ابھرۓ کی صدی ے ۔ اگر اردو تحریک میں 
عوام شریک ٹە ہوے تو اس دور زوال میں ؛ جب عظم مغلید سلفانت تیزی ‏ ہے 
ٹوٹ رپی تھی ء اس معاشرے کے تخلیتی جوہر مہدہ ہو جاۓے اور اتھں بیدار 
کرۓ میں اتنا طویل عرصہ لگنا کہ وہ آزادی جو ےم و ع میں حاصل ہوئی ؛ بہت 
لے عرصے کے بعد حاصل ہویق ۔ اس دور میں اٹھتے وا نی اس عوامی اُردو قریک 
ے معاشرے کی مخلیقی روح کو مردہ ہوۓ ے با لیا ء اسی لیے یه حریک آگ 
کی طرح بھیلی اور ملک گیر تحریک بن گئی ۔ وہ لوگ جو تہذبی قڑتوں کی 
تاربخی اہمیت کو چالتے ہیں اس بات کی اہمیت و معنویت کو سمجھ سکتے ہیں ۔ 
انگریزوں نۓ اس کی اہمیت کو سمجھ لیا تھا اور اسی لے اس عوامی تھحریک کا 
زەور توڑۓ کے لیے ء جس میں ہندو مساإن سب شریک تھے ء متوازی ہندی تحریک 
کی پیٹھ تھپکی اور ایسے عناصر کو أبھارا جو ہندو مسلانوں کو تجذیبی و لسانی 
سظح پر الگ الگ کر کے ءہ ان میں الگ الگ قومی شعور پیدا کرۓ میں مدد 
دے سکیں ء جس میں بالآخر وہ کامیاب بھی ہوۓ ۔ 
اب ایک سوال یہ ساے آتا ے کے حقسبا اٹھارویں صدی عیسوی میں مفایں 
سلطنت کا شیرازہ بکھرا اور نبٔی نسل ۓ سراج الدبن علی خاں آرزو کے زیر اثر 
ایرانی اہل_ زبان کے خلاف رد عمل کا اظہار کر کے قارسی کے فنجاۓ اُردو کو 
اپنے تخایقی اظہار کا ذریعد بنایا تو آخر وہ ہندوستانی اثرات کے بجاۓ فارسی شعر و 
ادذب کی طرف کیوں رجوع ہوئۓ ؟ اگر تہذیبی و معاشرق حالات کو سامنے رکھا 
جاۓ تو اس کا جواب خود بخود مل جاتا ے ۔ فارسی زبان سلاعاین دہلی ے 
لے کر اٹھارویں صدی تک سرکار ذربار ی زبان تھی ۔ اس زبان میں علم و ادذب 
کا بڑا سرمایہ موجود تھا ۔ یں واحد ادبی و علمی زبان تھی جو ذیبی سطح پر 
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دوسری زبالوں کے مقابلے میں سپ سے قریب تھی ۔ اس زبان کی روایتر ادذدب اس 
دور کے برعظم کے تہذیبی مزاج کا حصہ تھی ۔اس لے جب اُردو شاعری کا 
آغاز ہوا تو اس کے شاعر تمونوں اور ساغھوں کے لے فطری طور ہر فارسی زبان و 
اآدب ہی کی طرف زجوع ہورے ۔ بالکل یی عمل خود فارسی زبان و ادب کے ساتھ 
اُس وقت ہوا تھا جب عربوں ۓ ایران فتح کیا ۔ اُس وقت ء آردو کی طرح ء 
فارسی میں بھی اذب ؤ شعر کا کوئی باقاعدہ نظام یا روایت ہی تھی ۔ قبل_ اسلام 
کی فارسی شاعری ہم تک نہیں پہنچی بلک اسلام کے دو سو سال بعد تک فارسی 
شاعری کے قابل_ ذکر تھوۓ نہیں ملتے اور جو موئۓے ملئے ہیں ان سے "پتا 
چلتا ے کے وہ لوگ ء جنھوں ۓ فارسی شاعری کے ید 'موتے چھوڑے ہیں ؛ 
خود عری زبان ہر ہوری قدرت رکھتے تھے ۔ اُنھوں ے اپی شاعری میں عریںی 
شاعری کے اصناف و جور اور موضوعات ى پیروی کی ے ۔ عرب حکومت کے 
استحتام کے ساتھ ہی اہل فارس عری زبان کے مطالعے میں روز افزوں دلچہپی 
بعر کر ۔ اس وقت عربی دربار سرکار اور تَہذیب و شائستی کی زبان تھی ۔ وہ 
فارسی شعرا جو عرب حکمرانوںل کے سامنے قصیدے پڑھهتے تھے ہ عربوں ہی گ 
زبان میں پڑھتے تھے ۔۲۳ اسی لے جب ایران میں فارسی شاعری کا آغاز ہوا تو 
فارسی شعرا ۓ عری شاعری کر اصناف : موضوعات ؛ آسالیب ؛ اوزان و حور اور 
نظامعروض کو اختیار کر لیا ۔ منوچہری اپنےقصیدوں میں پوری طرح عربی تصائد 
کی پیروی کرتا ے ۔ اس دور میں چوٹکہ عری زبان اور اس کا اذب .عجمیوں کے 
تہذیبی مزاج ہے قریب تر تھا اسی لے فارسی زبان عرق زبان کے ساتچے میں ڈھل 
گئی اور اس دور میں یہ ایک بالکل فطری تہذیبی و تخلیقی عمل تھا ۔ بالکل ھی 
صورت اُردو کے ساتھ پیش آئی اور اس ۓ بھی تہذیبی سطح پر اپنے سے قریب ترین 
زبان فارسی کے اسناف و بجوو ء موضوعات و اسالیب اختیار کر لیے ۔ فارسی شاعر 
اثوری کے لیے جیسے عربی شعرا ایک مثال ی تموۓ کا درجد رکھتے تھے : 
شاعری دانی کدامیں قوم کردند آنکہ بود 
اپتدا شان اساء القیس انّہا شان ہو قراس (انوری) 
اسی طرح أُردو شاعروں کے لیے فارسی شعرا بموۓ کا درچہ رکھتے تھے : 
ہارا حسن ے شوق سعلم ذہن کوں تەورے 
سبق کچھ عنصری کا یا درس کچھ انور یکا ے ‏ (حسن شوق) 
قصرق جہاں فخر کے ساتھ یہ کہتا ے کہ ”دکن کا کیا شعر چیوں فارسی'؛ ء وہاں 
اتی شاعری میں قارسی کے پٹثر کو ملا کر ”'شعر. تازہ؟“' کی بنیاد رکھنے کا_ بھی 


۴۹ 
دعوعل کرتا ے : 
دگر شعر بندی کے بعضے پتر :نہ سکتے ہیں لیا فارسی میں ستور 
ہیں اس دوہئر کہ خلاصے کوں پا کیا شعر تازہ دونوں فن یلا 


چی لے ہمیں وئی کے ہاں سنائی دی ے : 
ترا مکھ مشرق ؛ حسن انوری ء جلوہ جال ی ے 
لین جامی ؛ جبیں فردوسی و اہرو ھلالی ے 
ی8ا 
صرق و انسوری و غاسای مبھ کو دی ہیں سب حسابِ سخن 
یہ فارسی روایت اُردو ژبان و ادب کے مڑاج کی تشکیل و تعمیر میں وہ یکردار 
ادا کرق ہے جو عری روایت ۓ فارسی زبان و ادب کے مزاج کی تشکیل میں 
کیا تھا ۔ چد تئی میر بھی اہی شعری روایت کا سراغ دیتے ہوۓ بہی کہتے ہیں ٭ 

تبعیشّت ہے فارسی کے جو میں نے ہندی شع ر کپے 
سارے ترک بچے اب ظالم پڑھتے ہیں ایران کے بیچ 

فارسی زبان و اذب کے یہ اثرات صرف اردو تک مدود نہیں تھے بلک برعظم کی 
ختلف علاقائی زبانوں مثٹل سہہئبٔی ء تلگو ء پشتو ء کشمیری ء پنجابی اور سندھی 
وغیرہ پر بھی واضح ہیں ۔ تہذیبی اثرات کے رنگین خوشیودار دریا میں جب 
کوئی معاشرہ مہاتا ے تو اس کا رنگ اور خوشبو اس کے جسم و روح میں آتر 
جاۓ ہیں ۔ پھر یہی رنگ اے اچھے لگنے ہپ اور +ی خوشہو اسے بھانی ے ۔ 
ساری نَہذیبوں کی تاري اس بات کی شاہد ے ۔ اس دور میں قارسی شعر و ادب یىی 
تار اتنی بڑی تھی کہ ئہ صرف اُردو پر بلکہ ععانی دور ى ترک شاعری پر بھی 
اس کے اثرات اتنے گہرے پڑے کہ وہاں بھی تری زندگی اوز اس کے مناظر کے 
بجاۓ فارسی آوازیں ؛ خوشبوئیں ء علامات و رمزیات ؛ تراکیپ و بندش شاملِ 
شاعری ہ وگئی ۔۵؟ برعظم کے معاشرے ۓ اس دور میں فارسی کو ترک ضرور 
کر دیا تھا لیکن یں معاشرہ اندر ہے فارسی زبان و ادب اور تہذیب کا اسی طرح 
والم و شیدا تھا ۔ اس ۓ اہے ترک کرۓ وقت اس ہے نفرت نہیں کی بلک یہ راستم 
تکالا کہ اپئی زبان میں اس ہذیب کے سارے عناصر ء اس کے سارے سانچے ‏ 
اس کیا طرز احساس ؛ اس کے اسالیبر بیان + اس کے اص اف اسخن ء اس کے عورو 
اوزان ء؛ اس کے عللمات و رسزیات جنب کرکے ابنی زبان کو اس جیسا بنا کر 
فارسی کی جگە بٹھا دیا ۔ اس طرح وہ فارسی زبان ء ادب و ہذیب ے وابت بھی 
رہا اور ساتھ ساتھ اس ے الگ و عتاز بھی ۔ اب کسی ہندی نژاد شاعر کو کسی 
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والا نژاد ایرانی ے اصلاح_ سخن کی ضرورت نہیں رہی تھی ۔ وہ فارسی روایت ے 
وابستە ہوے ہوۓ بھی آزژاد تھا ۔ اس دور میں ہم دیکھتے ہیں کہ ُردو کو 
وسیلہٴ اظہار بناۓ ہی معاشرے کی تخیقی قوتوں کو پر لگ گئۓے اور اٹھارویں 
صدی ابھی غمّم بھی ئن ہوئی تھی کہ لاتعداد چھوۓ بڑے شاعروں ۓ اپ 
تخلیقی صلاحیتوں ے اییے ادبی سرماۓ کا اضافب کیا کہ اُردو ادب کی بختہ ء جاندار 
روایت قائح ہوگبٔی اور اس کے بہت ہے شاعروں کا کلام سچے شعزی قبربوں کے 
بھرپور اظہار ی وجہ سے لافانی ہوگیا ۔ 

فارسی زبان و ادب کے اثرات کو اس دور میں جذب و قبول کرۓ کا سب 
ے بڑا فائدہ یہ ہوا کہ اُردو زبان و ادب ۓ بہت کم عرصے میں خود کو دریافت 
کرلیا اور اس کا دریا فارسی کے سرچشے ے فیض یاب ہوکر پاٹ دار ہوگیا ۔ 
ُردو ۓ آپ بھرئش ى قدی ترین نف دوے کو بھی اپنایا ۔ می ۓ فارسی بجر 
کے ایک رکن کو گھٹا کر ہندی چیسی بجر میں بھی غزلیں کہیں لیکن ہندی 
بحور چوٹکہ عدود تھیں اس لے فارسی نظام عروض کو اپنا کر اُردو شاعری میں 
وسعت اور تنوع پیدا ہوگۓے ۔ نظام عروض اور اصنافر سخن میں چولی دامن کا 
ساتھ ہوتا ے ۔ فارسی میں اظہار کے سانیے وسیع اور وقت کے تقاضوں کے مطابق 
تھے اس لے اُردو ۓ قصیدہ ء شنوی ء غزل ء رباعی ء قطعم ؛ مسّط اور اس کی 
آٹھوں قسمیں یعٔی مشللث ء سربٹع ء غمدٌّس ؛ سملّدس ء مسبت ؛ یشمئن ء متس اور 
بعش رکو بھی اپنا لیا ۔ انْ کےعلاوہ ترکیب بند ء ترچیع بند ء مستزاد اور فرد کو بھی 
قبول کیا اور ساتھ ساتھ حمعد ؛ تعت ؛ منقبت ؛ ہجوء واسوحخت ؛ صرئیم ء شر آشوب 
ادر تار گوئی کو بھی زندگی کے رنگا رنگ تجربات کے اظہار کے لے بوری روایت 
کے ساتھ تبول کر لیا ۔ اٹھارویں دی ہی میں یں سب اصناف سخن استعال میں 
آۓ لگتی ہیں ۔ کلیات سیر ء کلیات میں حسن اور کلیات جعقر علىی حسرت میں 
پحیثیت جموعی یم سب اصنافر سخن موجود ہیں ۔ 

ان کے علاوہ صوقیائہ شاعری کی بنیادی روایت بھی فارسی ہی سے اُردو میں 
آتی ے اور عموفیائہ اصطلاحات مثلا وحدت الوجود ؛ عرفانآفس ء اسوت و ملکوت ء 
جہروت و لاہوت ء فنا یق انتہ ء جبر و قدر ء ٹور مطلق ء خوف ؤوڈزرجحاء حقیقتت و 
بچاز ء ظل ء تجدد, امثال ء سشاہدۂ وجدائی ء مرتبمٴ یقین وغیرہ بھی فارسی تصوف 
ہی سے آقی ہیں ۔ اخلاق تخلیقات میں پند و نصائح کا وہی انداز ے جو للستان 
و ہوستان ء انوار سپیلی ء متعلق الطیر ء اخلاِقٰ جلالی ء اخلاق ناصری ء اخلاق 
حمبٔی اور سیاست نامہ وغبرہ میں نظر آٹا ے ۔ وزمیە مشنویوں میں شاپتامہٴ فردوسی 
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مثال یىی مموئہ بن جاتا ے ۔ غزل ابتدائی دور میں قلی قطب شاہ ؛ حسن شوق ؛ شاہی 
اور نصرق وغیرہ کے ہاں عورتوں ے یاتیں کرےۓ تک محدود تھی ؛ لیکن وی 
کی شاعری ہیں وہ مضامین اخلاق ؤ حکمت ؛ بند و نصاع ء تصہوف و سلوگ؛ء 
عشق و بت ء تجربات و سشاہدات بھی شامل ہوگئے جو فارسی غزل ی خصوصیت 
رے ہیں ۔ یہی عمل قصیدہ : رباعی ء مثنوی ء ہجو ء شہر آشوب اور واسوخت 
ہیں ملتا ے ۔ اسی طرچ فارسی کے سارے عنائع بدائع بھی اُردو شاعری کا حم 
بن جاےۓ ہیں ۔ شاعرانە تعگلى ء تباہلِ عارفائه اور مبالغه بھی اردو شاعری کے 
مزاج میں شامل ہو جاے ہیں ۔ اسی کے ساتھ وہ تلمیحات مثلا ج۔شید و سکندرء 
شیریں خسرو ہ: فرہپاد ء رسّم و سہراب اور عربی شاعری کى وہ ساری تلمیحات 
لیلٔی مجنوں ء یوسف زلیخا وغیرہ ؛ جو فارسی میں ستعمل تھیں ؛ اردو شاعری 
میں آ جاتی ہیں ۔ حسن و عشق کے تصورات اور ان کے اظہار کے بنیادی الفاظ ٠‏ 
مث جور و ستم ء وفا و جِفا ء غمزہ و ادا ء گریبان ء دامن ء ساق ء جام و سبوء 
رشک ء رقیب ء جنوں ء شکوہ و تشکایت ء اشک و آہ ء گل و بلبل ء جذبات و 
احساسات کے اظہار کا ذریعەه بن جاۓے ہیں ۔ اسی طرح آب حیات : آئینہ“ سکندرء 
سد سکندری ء جام جم ء چاہ تخشب ؛: دیوار چین ء دار و منصور ء صبر_ ایوب ء 
گریہ“ یعتوب ء برق_ تجلىی + موسیل و طورء دم عیسول ء سحر ساسی ؛ جوۓ 
شیر ء قیشہ“ قرباد ء فغفور چین ء گنج قارون ؛ کوہ قاف ؛ کوہ ے ستون ء 
کوەہ کی ء اسحاب کہف ٤‏ گلزاز_ غلیل ؛ آتش_ گمرود ا ماہ كکنعان ء عغت سلیان ء؛ 
طونان لوح ء عدلر ٹوشیرواں٦۲‏ وغیرہ تلمیحات اردو زبان کا ذخیرہ بن کر اس 
کے اظہار کا وسیلہ بن جاتی ہیں ۔ تسپ و واعظ ء ژاہد و ناصح ء اور ساق و 
پیر مغان بھی فارسی کے اثر سے اُردو میں آ جاۓ ہیں ۔ عشق اور رنگر عق 
سی کہ ارد پرستی بھی فارسی ہی سے أردو شاعری میں آق ے۔ عد شاہی دور 
کے قوراً بعد کی شاعری اس امرد پرسٹی کا ہلا جھچک اظہار کرتی ہوئی فارسی 
ہی ی طرح عشق_ مجازی کو عشق_ حتیقی کا زینہ بنا دیی ے ۔ عہوب کےہ لے 


قغل مذکر کا استمال بھی فارسی شاعری کے زیر اثر ہی اُردو شاعری میں آتا ے ۔ 


فثر میں بھی فارسی جملے کی ساخت کا اثر اردو جملے کی ساخت پر اس عبدی میں 
حاوی رہتا ے ۔ فارسی کا یہ اثر اس دور میں ایک ایسا ہی فطری تہذیبی عمل 
ے چیسے انیسویں صدی کے آخر سے آج تک انگریزی اذب اُردو ادب کو متاثر 
کر رہا ے اور لئی اصنافر ادب مثلا سوئیٹ ء آزاد نظم ء نظمم معتّرا ؛ ناول ء 
ڈاولٹ ؛ ختصر کہانی ء رپورتاڑء ڈراسمم ء تنقید ء بروزبوئم وغیرہ آُردو میں 


٣ 


عام و مر 3ج ہوگئی ہیں ۔ یہاں تک کہ انگریزی جملے کی ساخت نے اردو جئلے 
کی ساغت کو بھی متاثر کیا ے ۔ ہر تہذیب کی مثبت قدریں جدید تقائوں کو 
پوزا کرۓ والے خیالات و اقدار اور ان ے وابستہ الفاظ و اصطلاعات اسی طرح 
دوسری زبالوں اور تَہڈیبوں کو متاثر کر کے ؛ متائر ہوتۓ وا ی تہذیب اور اس 
کہ تخلیمی ڈفہنؤں کو بدلتے رہتے ہیں اور عمل ارتقا کو آگے بڑھاۓ ہیں ۔ 
اسی لیے غیر زبالوں کے ترجے خلاق ذہنوں کے لیے مہمیڑ کا کام دیتے ہیں ۔ 
اٹھارویں صدی ہیں اردو شاعری کے دور تشکیل میں اور برعظیم کی تاریخ کے 
اس موڑ پر ء یہی اثرات اُردو زبان میں آ سکتے تھے اور !سی لیے ی آے ۔ وہ 
نوگ جو ارذو ادب پر فارسی اثرات قبولیت اور بررعظیم کے جغفرافیائی ء 
تاریخی و اسطوری اثرات ہے گریز کا الزام لگاۓ ہیں اس دور کی تہذیی تڑتوں 
کو فراموش کر کے سسائل کو صرف جذبات کی آنکھ ہے دیکھۓ کی کوشش 
کرے ہیں ۔ ۱ 

اس دور میں نہ صرف ہزاروں فارسی ترا کیب اردو زبان کا حصہ بن گئیں 
بلک ہارے شاعروں ے ے شار ایسی نی قراکیب خود بھی وضع کیں جن ے 
ژبان کا اظپار اور اس کی شائستی دوچند ہوگئی ے٢‏ ایسی تراکیب کی نثالں 
وم ۓ مر و سودا کے ذیل میں آئندہ صفحات میں درج کی ہیں ۔ ان کے علاوء 
اس دذور میں دو کام اور ہوۓ ۔ ایک یہ کہ ے شار فارسی عغاورے ترجعہ ہو کر 
اردو زبان و بحاورہ کا حصہ بن گۓ اور دوسرے ید کہ فارسی کے سینکڑوں ء 
ہزاروں اشعار ارد میں ترجمم ہوکر ہارا شعری سرمایم بن گۓ ۔ یہ فارسی 
شاعری کو اردو شاعری کے قالب میں ڈھالنے کی کوشش تھی ۔ جب ایک تہذیپ 
دوسری عٔذیب کو اپنے ائدر جذب کرق سے تو اس کی ہمیشہ بھی صورت ہوق 
ے ۔ جب ایرای شاعری نۓ عر زبان کی تہذیب کو اپنے اندر جنب کیا تو 
وہاں بھی بی عمل ہوا ۔ شبلی ۓ لکھا ہے کہ ”اول اول ایرانی شعرا عری 
شاعری سامہنے رکھ کر کہتے تھے ۔ مشق کی ابتدا یں تھی کا عری اغعار کا 
لفظی ترجمە کرے تھے ۔ آج ہبت ہے فارسی قطے ء فرد بلکہ قصیدے موجود ہیں 
جن کو عام لوگ ایران کا سرمایں سمجھتے ہیں لیکن درحقیقت وہ عری اشعار کے 
ترچجے ہیں ۔ ٣۲۸‏ یہی صورت اس دور میں اردو میں ہوئی جس کی چند مثالں 
چاں درج کی جا ہیں تاکہ ان اثرات کی نوعیت واضح ہو سکے ؛ 

ایسا بسا ے آ کر تیرا خیال جیسو ‏ میں 
سشکل ے جیو سوں کوں اب امتیاز کرنا (وف) 


اش 


لہ چناں گرفتہ ای ۔اں بد میان جان شیریں 


که تواں ترا و جاں را ژ عم امتیاز کردن (نظیری) 
پیم ۓ قدم رنب کیا میری طرف آج 
یے ثقشق_ قدم صفحہ'ٴ سی|ا ہے لکھا ہوں (وف) 
تحقیق حالر سا زنگے سی اتواوررےی .ہمغود 
حرفے ز عال خویش بب سی| نوشتہ ایم (نظیری) 
راڑ دیر و حرم افشا نے کریں ہم برگز 
ور کیا :چیز ے یاں اہی نظر ے باہر (سودا) 
مصلعت ئثیست کہ اڑ پردہ بروں افتد راز 
برتے در عقل رلدائن عورےۓ لیے کر ہمت (حافظ) 
کیفیت چشم اس کی مجھے یاد ے سودا 
ساغر کو مررے ہاتھ سے لیجو کە چلا میں (سودا) 
ہے9 یار سی اڑیں سستوقفا ھی آید 
ساغر از دست بگیرید سی از کار شدم ۔(نظبری) 
آلسودۂ قطسرات عسرق دیکھ جہیں کو 
اختر بڑے جھاٹکے ہیں فلک پر سے زمیں کو (سودا) 
آلےردۂ قطرات عرق دیسله جہیںر_۔ را 
اختر ز فلک می نگسرد روۓ زمیں را (قدسی) 
ہوا سوار وو شاید مرا شہنشبیر حسل 
کہ آفتاب ۓ زریںے۔ نشازی کھول دے (عودا) 


سواز گل مکر آن ب4ادشاء کشور حصرے۔ 

کم افصاب کشادہ اشاریں زریں۔ را 
عام حکم_ شراب کرتا ہوںں معتسب کو کباب کرتا ہوں (میر) 
عام حکم_ شراب می خواعم عتسب را کباب می خواعم 


(امچر خسرو) 
کھلا نشے میں جو پگڑی کا پیچ اس کے میر 
سخ نا ز پتے اک اور ٹازیسائے ہوا (میر) 


ز فرط نشہ چو واگشت طّرہ بر دستصار 
سشد ناز ترا تازی(4ائے دیگر شغد 


ری 


پایا ئه یوں کہ کرے اس کی طرف اقشاره 


یوں تو جہاں میں ہم ۓ اسک وکہاں ثہ پایا (میر) 
مشکل حکایتے انت کے 1ر ذرہ عین اوست 
اٹا سی توازے کہ ففارت باؤ کنند (تقانی) 
کیا بدن ہوۓ کا کہ جس کےکھولتے جامے کے بند 
برگرگل کی طرح ہر ناخ معطر ہوگیا - (یتین) 
اخ مسام گشت معطٹر چسو برگر گل 
بنک قب.ساۓ کیست کہ وا می کتم سا (غاس) 
ہم ۓ کیا کیا ئہ ترے غم میں اے عہوب کیا 
صبں_ ایّوب کیسا ء گریوےٴ یعقوب کیا (مضسون) 


در ضراق تو چہا اے بت عبوب کم 
سیں_ ایتوب کم ؛ گریے“ٴ یعتوب کم 
(مظہر یا لس کاشئی) 

خال اب آفت جاں تھا مجھے معلوم نب تھا 

دام داۓ میں نہاں تھا مجھے معلوم نے تھا (یتاء اللہ بتا) 

غالِ لب آفتر ہاں بود تی دائسم 

دام در دائے ن+۸اری بود می دائسم 
دلچسپ بات یں ے کہ یہ اثر صرف اُردو شاعری تک حدود نہیں تھا بلکه خود 
ہہاری لال جیسے ہندی کے بڑے شاعر ۓ بھی کثرت سے فارسی اشعار کا دوہوں 
صورت یں ترجہ کیا ے ٠‏ 

یسار ہر سو کہ رود دیسدء ان سو گردد 

چشم ست خاصیت قبله .ما ہیدا کرد 

سب سے تئیں سمپات نہیں جلت سیں دی بیٹھ ۱ 

وا ے لیے گہرات پہ قبله ما یو دیٹھ (ہاری) 


غم عشقت زبس بگداخت ہسم ٹاتواغ را 
ہا عینک نہد تػا باز بیضد استخوائم را (شوکت) 
کرے بسرہ اپیۓ ماگل نبھالیے تی 
دیتی ہو چشان جگے چاپے لے نمیچ (جہاری) 


ز ہسکہ درد تو در جان لاتوان سے است 
علاک می طلبد ہرکہ سمہربار‌ں سے استہ (تی اوحەی) 


٣ ث‎ 


کیا کہوں وا کے دسا پر را ہپ کے ایس 


ہےہ احوال لکھیںے عہیےو بھیسوا سیس (جہاری) 
شر کم زسىاپیسام برد دید چشم سا رخش 
حمرت چشم قاصد است عینک دوربین ہا (ناصر علی) 
واہی کے چت چڑھ گۓ مل ۔ندیس وہ بال 
دور ہیںے عینک کے : قاصد کے درک لال (ہاری) 


ژ ہاۓ تابں سرش ھر کجا که می لگرم 
کرشم دامن_ دل می کشد کہ جا ایں جاست (خان زمان امائی) 
جت دیکھوں نت ہی رہوں انگ انگ تسپار 
لکھ سکھ لو ںکہوں سکھی سی نہ گنت :ہار (ہہاری) 
اسی دی کے ایک غبرمعروف شاعر یوسف على خاں ۓ اپٌّٔی کتاب 
”گلڈن ہند“ میں استادانِ ٹارسی کے دو سو پاب اشعار دوہروں ى صورت میں 
ترجعہ کے ہیں ۔۴۹ 
یہ چند اشعار ان فارسی اثرات کا ثبوت ہیں جن کا ذ کر ہم ۓ أوہ رکیا ے۔ 
یہ اثرات اردو شاعری پر بھی ویے ہی پڑے جیے ہندی شاعری ہر اور اس ک 
وحہ ی۔ تھی کہ فارسی کا دائرۂ فکر وسیع تھا ء اردو اور ہندی کا عدود ۔ 
فارسی شاعری حیات و کائنات کے ے شار موضوعات کا احاطب کری تھی جبکە یہ 
وسعت اردو اور دوسری زبائوں میں نہیں تھی ۔ اس قسم کہ ترجموں کے علاوہ 
ے شار اشعار ایسے ہیں جن میں فارسی شاعری کے مضامین کو اردو شاعروں ے 
اپنے تیرےۓ کے ساتھ ملا کر پیش کیا ے اور ساتھ ساتھ اپنے مشاہدات ء تجربات ؛ 
احساسات اور حذہات کو بھی بالکل لئے انداز ے بیان کیا چے حیسمر جدید 
اآردڈوؤ ادذب پر انگریزی اور مغربی ادب کے اثرات واضح ہبی آسی طرح اٹھارویں 
صدی فارسی اثرات کا آئینہ ے ۔ انسان جیسے اکیلا نہیں رہ سکتا اسی طرح کو 
معاشرہ بھی دوسرے معاشروں سے ک ٹکر زندہ نہیں رہ سکنا ۔ یھی اثرات خلاق 
ڈذہتوں میں تنلیتی بح رکات کو يئم دیتے ہیں ء فکر و غیال يٴ تی دنیائیں آیاد 


کرتے ہیں اور بدلتے زساۓ کے تقاضوں کے مطابق خود کو ڈھالنے کی صلاحیت 


کو ژندہ رکھتے ہیں ۔ انھی اثرات سے مثبت تبدیلی کا عمل معاشرے میں ٴ جاری 
و ساری رہتا ے جس میں روایتی کا تملسل بھی ہوتا ے اور زندی کو آگے 
پڑھاۓ کا حول بھی ۔ روایت یوں ہی بی ے ؛ یوں ہی بدلی ے اور یوں 


ہی معاشرے کو آگے بڑھا کر زندہ رکھتی ے ۔ جیسے آج ہم فاوسی اثرات کو 


اس 


اس نے خِ ہے ا ےی لو سے فآ 
ق4 طور پر تبول کرنۓے کی کوششق فی کریں تو نہیں کر سکتے ؛ اسی طرح اس 
دور ہیں اگر الب تڑک کریۓ کی کرمی نو کرے رر ران ہے 
دی گرایں پر معاشرے کو ارۓ دائرة کی ہیں رکھ کر بیتیء قماقی اود 
ا : ٠‏ نے بے 
تاریخحی وم ڑوتوں ؛ دھاروں اوز لہروں کے تار چڑماؤ یِ داستانِ و 
ُردو شعر و ادب کی تحریک اٹھی عوامل کر 
بررعظیم میں پھیل گئٔی ۔ ناجی ۓ کہا ۔ 
ٰ بلندی ضن جج تاجی ریختے ى ہوا ے پست شہرہ فارسی کا 
اور جب مصمحئی کا زمائه ایا تو انھوں ۓ لکھا ء٠‏ 
. : سے ٦ً‏ - ََ : 
'ہندوستان میں فارسی شع رگوئی کا رداج نے بے نار میں کے ے 
افر رثتہ ہارے رماۓ میں قار اعت ں7 
میں رسی کے اعلی س‌تیے کو نج چک _. 
بلکہ اس سے بہتر ہوگیا ے ٣۰٠۶_‏ پہنچ چکا سے 
اھ میں آرتق 6و و احب ے× جس عاتص طاری ضر وی 


ادب ى روایت اپنہ نتش و نار بناۓۓ اٴ ٰ 
ہے می یج کو جار لی ۔ آگے وپ ہے ای این کے نی 
روایت اور تخلیقات کا مطالعد کریں کے ۔ کے ہم اردو اذب ي ابعدائی 


ہے ۔ شرای ہند میں 
زیر_اثر قبول و سوج ہ وکر سارے 


ان حا 


حواشی 

ے لاہ ا اذڈے 1 : تھا : : 

-١‏ تار ادذبر رد رجہ میں جا ہش جحیل جالی مر ےی کتا ہے 
سطبوعد عجلس ترق ادب لاہور ۹۵ع ۔ 

- ۓ لپ : 3 جرد ٍ. 8 : 

۲۔ ہزم تیموریہ ؛ سس تب سید صباح الدین عبدالرحمٰن ء ص ہے اعظم گڑھ 
یظر ض× ق ١غ‏ 

ہہ ايمماء ص 7٦٦‏ ۔ 


5 بل ہے گے - و ے ‏ وق حد 


رب ء خوالں '“عہدِ_ شاہ جپائی کا ایک ادی مناقشہ اوز غال ے٤‏ از قاضی 

عیدالودود ء ضص +عں معاصر بمبر نج پت ۔ 

قد سلیتی تقرسیں بندرا بن داس عوتگو ٤‏ صتیە عطا کا کوی ٤‏ خن ‏ پپ 
ع ادارہ عقیقات عری و فارسی پخم وج ءم ۔ 

وے عرت انعرائب (قلمی) : ص .ہم بحوالہ معاصر حصم ن ؛َ ص ۹نا پٹنہ ۔ 

ے۔ سردم دیدہ : حاکم لاہوری ء سرتبہ ڈاکٹر سید عیدالل ء سض جرہہ ؛ مطبوعم 
اوریٹنٹل کال ىیگزین لاہور ۔ :ٴ 


٣٣ ۓے‎ 


پر۔ داد سخن : سراج الدین علی خان آرزو ء پیش گفتار ص ٠ع‏ ؛ مطبمءعہ مرکز 
تحقیقات فارسی ایران و پاکستان ےو رع ۔ 

۹۔ ذادذ سخْن < صضص ر ۔ 

.وہ مشمر (قلمی) : سراج الدین عل خان آرزو ‏ ص ہہ ؛ء پنجاب پولیورسی 
لائہریری لاہور ۔ 

رر سٛ؛ہ معارضہٴ حزین و آرزو : متوہر سپاۓ اتور صس ,وو "ےچ 
معاصر حصب و پٹٹب ۔ 

بر داد سخن ء پیش گفتار ص ١ء‏ ۔ 

۵- جے الظا (قلمی) غزوقہ قوہی عجائب خائه گراچی ۔ 

ہر ایضا : ورق +و ب ۔ 

ے۔ تبعع النفائس (قلمی) ء صك ہےم ۔ 

پر عو قھ ڈوک سی رات 

٦مہ‏ ثقات الشعرا : چد تی میرء مرتبب شرواق ء ضص ہي,م : نظامی پریس 
بدایوں 7+٢‏ ۔ 

رجہ سودا و مکن : ثانی عبدالودود ء ےہ تا ص "ہر ؛ ععاصر حصم اول 
پٹتع اور 'معارضہٴ سودا و کین پر کچھ نی روشی؛ افسر الدوله 
قیاشض الدین حیئرء ص ے؟ تا ہے معاصر ہو پٹ ۔ ٰ 

وہ تذکرۂ ہندی : غلام ہعدائی مصحقی ء صض .پر ء ان من ترق اُردو (ہند) 
دہلی مو ۱ع ۔ 

إجے ایضا : صےم ۔ 

پٛم۔ ہفت تماشا : سرڑا مچد حسن قتیلء ترجعت ڈاکٹثر مد عمر؛ ص پہ ء مکلتبه 
برہان ذہلی پر و واج کیم 

م ج۔ .مہ( .تا .٣ت1‏ : ١۴٣٢۷‏ ہ۶۵٣۰۶7‏ ١طا؛‏ دہ ۲٢ہ‏ عزاوءۂ ۶ہ × ت٣‏ نالاہ] 

4 تحطابك 80 ,(14 ٭ص ہعاەجراٌسوت] 

ؿں۔ اسلانک کاچر : عزیزاحعد ء ص پیم ء مطبوعہ آ کسفورڈ بولیورسی 
پریس ۱۹ع ۔- 

_- پ۔ فارسی شاعری کا اثز اُردو شاعری پر : ڈاکٹر عبدالحق سض ےر شع 
غتیق و اشاعت مدرسم عاليم ڈھاکە ٣غ‏ ۔ 

ےہ تم نے اخراق کا ری کر لیم مد رق کم ور رش نارع طقیلق 
فارسی است۶ تذکرڈ بندیء سس رع ۔ 


٣ ہر‎ 


ر,۔ شعر العجم (جلد چہارم) : شبلی ثہاتی ء ض ہر ء معارف پریی اعظمگڑھ 
طبع دوع ۱۹۱۸ع ۔ ١‏ 

ہ۔ اُردوے قدیج ۔۔۔ دذکن اور پنجاب میں : ڈاکٹر ىد باقرء ص ہہ ۔.ے ؛ 
جلس ترق ادب لاہور ہے۹ مع ۔ 

.مہ تذکرۂ ہندی گویاں : غلام بعداتی مصحقی ؛ ض پرم؟ و حاشیم ۔ 


تسں پپ 


س وپ 


سس پ 


س سپ 


دی چپ 


سض ے پ 


اصل اقتباسات (فار سی) 


”چە اگر فارسی در فارسی صد جا غلط کند در سخن او سخن 
بھی کنند و ہندی نڑادے چوں ثیغ ہندی جوہر ذاق را آفکار 
سازد دم اڑ تسین می زتند ۔ درین عہد صاحب سخنے کم نژاد گل 
او ملک بالا تبود کار او بالا تھی گیرد و پایہٴ فصاحت والا 
یں رو ۱ 

”'ایرائیاں ا بہندی نژاد بودن عمقدارے ٹم نُہند ب . . حرف آئست 
کہ ایرانی و ہندی ہودن فخر را سند لگردد ء پایمٴ سرد یہ ٹسبت 
ذاتی باشد و اگر ایرائیاں زبان_ طعن کشایند کہ فارسی زبان 
ماست و ژبان زا بکام تیابند و اگر زبان یکام ثیاشد بعذاق سخن 
آدیا ود ۔؟؟ 

“گویا علت ای اوشتن زسالہ ندمت بند و اہل ہند امت ۔؟ 
”ترق ایران در بعض الفاظ و تراکیب الف تري توران 
است و حال آن کہ تری زبان توران و ترکستان است تہ زیان 
ایران ۔“۶ ۱ 

”اوردن الفاظ کر يف و تر گیں بلک زبان ارامہ در فارسی لم 
ست ۔ باق ماند الفاظ ہندی و آن نیز نہب مؤلف دریں زمان 
منوج لیست ۔““ 

”این دیوان کہ شہرت دارد دیوان چپارم اعت و سابق سم 
دبوان در فثرت' افاغم تلف شد ۔ بہرحال ۔ذیوان مذکور ہج کہ 
مکرر ہہ مطالعه ذرآمد ہب آن دوہ کہ مظنون یا متیقن ء شیخ و 
جاعمٴ نصیریان اوست لیست ۔“ 


تن و ٭ 


سأ وس 


۴۹ 

”در سٹە دوج فردوس آرام کا دیوان ولں در غاہجپان آباد آسدہ 
و اشعارش پر ژبان غورد و بزرگ جاری گشتہ ۔“ 

''رواج شعر فارسی ذر ہندوستان بء لسہپتر ریختہ کم است و 

رختہ ہم ق زانتا ہہ پایہٴ اعلی فازسی رسیدء ہبلکہ اڑو خر 


گردیدہ ا 


فصل ارول 


شیا یٰ بن میں آردو شاعری کی ابتدائی روایت 


لا باب 
(الف) مذھبی شاعری 
(ب ) لسانی خصوصیات ء شمال و دکن 
کی زبانوں کا فرق 


سترھویں دی عیسوی کے دکئی ادب پر نظر ڈالیں تو ہمیں اُردو ادب ‏ 
ایک جان دار روایت ملتی ے جس ما طویل ماضی بھی ے اور شاندار حال بھی ۔ 
مغلوں ي فتح ن کن کے بعد ء جو قتح بیجاپور (ے۱۱۸۵/۶۱۰۹ع) اور فتح 
گولکنڈہ (ہو۹ .لہ وع) کے ساتھ مکل ہوگئی ء دکن پر گہرے سیاسی ؛ 
معاشرقی ء تہذیبی و لسانی اثرات سرنٹب ہوۓ جن کے ژیر اثر وہاں کا ہذیبی 
ڈھانپا بدلنے لگا ۔ ان اثرات ۓ ایک طرف اُردو کے رواج کو تیز کیا اور دوسری 
طرف شال و جنوب گھر آنگن بن گئے ۔ شال کی زبان ء جو پہلے ے اورنگ آباد 
میں بولی جای تھی ء دکن کے دوسرے علاقوں میں بھی ادی زبان بننے لق ۔ 
وی دکنی ۓ اسی لمانی روپ کو نۓ شعری رجحانات سے ملا کر امتیاڑ پیدا 
کیا ۔ اس بدلی ہوئٹی سیاسی صوت حال ۓ ذکن کو تڈھال کر ديا اور اس کا 
تخلیقی اعتاد زائل ہوۓ لا ۔ اگر دکن کی اس دور ي زبان کا شال یک زباث سے 
مقاباء کیا جاۓ تو نظر آتا ے کہ وہ ایک دوسرے سے ہہت قریب آ گئٔی ہیں ۔ 
وی دکی ٤‏ سراج اورنگ آبادی ء اہن گودغری اور آپرو ٦‏ ناجی ؛ مضمون ی 
زہان میں دکئی و شالى کا زیادہ فرق باق نہیں رہا ۔ ایک طرف سیاسی قتح ےۓ 
دکن کو وہ دکن تم رہتے دیا جو وہ قتح سے پہلے تھا اور دوسری طرف خود 
شال بھی ژوال کی لپیٹ میں آ گیا ۔ اورنگ ژیپ کی قوراً بنداء جیی کے ققسی 
تدپٹر ے سیاسی و تہذیبی زوال تُرکا ہوا تھا ء شال کا روحانی خلفشار اور داخلی 
اقتشار ابھر کر سامتی آ گیا ہ جا جایا معاشرق و سیاعی تظام اہی معنوی ت کھوۓ 


لا یر 


6۴ 


لگا اور اس تَہذیب کے کشش_ ثقل ہے مختلف سیارے ٹوٹ ٹوٹ کر الگ ہوتۓ 
لگے ۔ اب یہ ہذیب ثابت و سالم نہ رہی تھی ۔ اس کی اکائی ٹوٹ گئی تھی ۔ جب 
یہ صورت حال ہوٹی ہے تو نثر سے طویل جملے اور شاعری ے طویل نظمی غاثی 
ہوۓ لگی ہیں ۔.اسی لیے سترھویں صدی کے آغر میں خود دکن میں ء جہاں 
طوبل جنگ ناموں ؛ میزبانی اموں اور مشنویوں وغیرہ کی ایک بڑی روایت تھی ء 
غزل مقبول ہوۓ لگی ۔ اس دور میں وی دکنی کی عام مقبولیت کا ایک سب یہ 
بھی تھا کہ وہ طویل نظموں یا ثنویوں کے جاۓ غزل کا شاعر تھا ۔ 

سیاسی و معاشرق سطح پر اب سارے برعظم میں ایک سی صورت حال تھی ۔ 
معاشرہ انتشار کا شکار تھا اور فرد کا سکون دانوں کی طرح بکھر گیا تھا ۔ اس 
"ہر آشوب دور کا فرد تلاش سکون میں ایک طرف تصوف کی چھٹری کے لیچے 
1کھڑا ہوا اور ڈؤعری طرف منہبی زسوعم یی ادائیق کرو اہی خواہشات ے 
پورا ہوۓ کا وسیلە سمجھنے لگا ۔ اس دور میں متلف مذہہی رسوم مثلڑ نڈذر یا 
میلاد ء مجاسوں ےۓ حقیئی مذہب کی جگہ لے ی اؤو ان زسومات کے ساتھ ایسے 
توبات وابستہ ہو گۓے کا فرد ء انھیں ترک کرکے ؛ ذاتی پریشانئیوں اور آفات و 
رااٹ تا خطرہ ہول لات کر آیار نہیں تھاے آسی لے ہی دیغیم و کے رنٹنزن 
کا رواچ عام ے ء مزاروں پر چادریں چڑھائی جا رہی ہیں ء ٹوۓ ٹوٹکے کے جا 
رے ہیں ؛ نذر یاڑ دلوائی جا رہی ہے ۔ دلیوی خوش حا ی کے لے وظیقے پڑے 
جا رے ہیں اور تعویڈ گنڈوں ۓ مرادیں ہر آۓ کے غواب دیکھے جا رے ہیں ۔ 
بگھرتی ہوئی مہڈییوں میں اسی قسم ی رسومات حقیئی مذہب کی جگہد لے لیتی ہیں ۔ 
اسی لے سٹرھویں صدی کے اواخر اور اٹھارویں صدی میں ہعمیں اس قسم کی 
ے شار نظمیں ملنی ہیں جن میں میلاد ٹاہے ء معراج ٹاہے ء ند ٹاہے ؛ شہادت 
ثامے ؛ وفات ٹاہے اور جنگ ٹاہے شامل ہیں ۔ یں جنگ ناہے یا شہاذت تابے کسی 
تی جنگ کو بیان نہیں کرۓ ء جیسے ”فتج تامہ*ٴ نظام ثشاہ“ میں حسن شوق ے 
جنگ تالیکوٹ یا ٭'عل زا٤٤‏ میں تصرق نۓ علی عادل شاہ ثائی کی جنگوں اور 
دس سال دو رِحکومت کو موضوع سن بتایا تھا ۔ اب یہ جنگ ٹانے رسی مذبی 
جذبات کو آسودہ کر رے ہیں جن میں خیالى معجزات کے ىیان ے اعان 
کو یختہ کرۓ کی کوشش کی جا رہی ہے ۔ ان سب نظموں میں کرامات اور 
غیر مستند روایات کو اہمیت دی جا رہی کے ۔ بثار کا مولود ثامه ء معراج امم ء 
قصاحی کا مولود ٹامث یق ر فلس دہ ۳)) : اولیا کا قصد اہو شعمہ ( ۹ع 
۹۹٦۱ع)؛‏ عب ک نٹتوی۔ معجزۃ قاطہ ٤‏ غواس کی مثٹنوی فی یی 


ٹ۳ 


(۹۰ء1ھوے۹صع) ؛ سیوک کا جنگ امم ؛ ید حنیف (۹۶۲٠حہ/+ر۹وع)ء‏ احمد 
کا ونات ناپ حضرت فاطمہ (ے۱۳ ۱ فی ۶۲ ۴۱ع) ؛ روحْن علی کا عاشور ثامہ 
(ےررفلیوم ۔ ۸م وع) ےء اسمعیل امروبوی ي مثنوی وفات ٹاہم بی فاطمہ 
ڑے وو دارم ٭ ۹۹۳صع) اور موی سعجزۂ انار (.+ 6لم ۱ع) قەم کی 
مثنویاں یکساں طور پر دکن و شال میں ماتی ہیں ۔ مذہبی نظموں میں ء ان کہ 
علاوہ اس قسم ى مثثویاں بھی ہلی ہیں جن میں انسان کو اصیحت ی جا رہی 
ے یا عبرت دلا کر اصلاحِ احرال کی ترغیب دی جا رہی ے ۔ حسین ذوق 
یىی شوی وصسال العائتین (۹.ں مو ۔ ۱۹۹۶ع) ؛ نزہت العاشقین (وم؛ءع/ 
ہے؛ ۔ ۹ ۹+وع) ء قاضی حمود بجحری ى بثٹنوی من لگن (۱:بم/ 
وت ۱۰ع ؛ فراق کی مثٹتوی ساۃ الحثر (زہب رم ہے .جے؛ع) میں 
ہندو تصوف کا امتزاج ملتا ے ۔ ان کے علاوہ ۔مذہب کی رسی ضرورت ہوری 
کرۓ کے لیے شال و جنوب میں سہئیوں کا رواج بھی عام ہو گیا ے ۔ بب بات 
قابل_ دکر ے کہ ان مذہبی نظموں میں عام طور پر کوئی گہرا روحائی تجریہ 
شامل نہیں سے ۔ ان کا مقصد ء جذباق سطح پر سننے یا پڑھنے والوں کے عتیدے 
کو کرامات اور غیرمستد افسانوی روایات کر بیان ہے اسودہ کرئا ے ۔ یم 
کام واقعات کربلا کو انسانوی روایات کے ذریعے ء غم و اندوہ ی فضا پیدا کرکےء 
سسثیوں سی اس طرح انجام دیا جا رہا ے کہ سننے والوں پر رقنّت طاری ہو 
جاۓ اور وہ آہ و بکا ے ثواب حاصل کر سکیں ۔ :س قسم کی نظموں کی روایت 
اٹھارویں دی عیسوی میں دکن سے شال پہنچی سے ۔ دکن کی مذہبی نظموں کا 
ذکر ہم جلد اول میں کر چکے ہیں ۔ یہاں ہم شال کی متہہی نظموں کا مطالعہ 
کریں گے اور چونکە ان نظموں کی کوئی خاص ادی اہعیت نہیں ے اس لیے اس 
دور گی زبان اور شال و جنوب ي زبات کے فرق کو سمجیّۓے کے لیے ان کا تقابلی 
لسانی جائزہ بھی لیں کے ۔ 

روشن علی روشن ۓ ”'عاشور ٹام'! مع ..وظھ/(ومر ۸ہع میں 
لکھا ؛ جیسا کم ان دو اشعار سے ظاہر ہوتا سے : 

بتارخ دسویں و بارم صفر 


ہوا اس کا ال جام وقتر نجر (شعر ۳۴ئء) 
ہزار اوپر یک مد میں ہیتیں تمام 
پروژ ذو شنٹءد؛ یقر: وقتر شام (شعر ۳۰۳۴,ٔ,‌ٌ")“ 


۳0| 


روشی على کا ذکر کسی تذکرے میں نہیں ملتا ۔ دہ اپنے دور کے کوئٹی معروف 
شاعر نہیں تھے ۔ ان کی اہمیت یہ ے کہ ایک ایسے دور میں ء جب اُردو زبان 
کا ادی رواج شال میں ہوا ء الھوں ۓ روزسەہ ي زیان میں می اشعار پر 
مشتمل غاشور امم تصنیف کیا جو اس دور کی عام زبان کی ترجای کرتا ہے ۔ 
عاشور امب کے مطالعے سے معلوہ ہوتا ے کہ ان کا پورا تام روشن علی اور 
تخل روشن تھا ٠‏ 

اے روشن عل ختصر کہ کتاب 


کہاں تک کہے معجڑزے یاصواب (شعر ۸۳) 
روشن ختصر کر شہیدوں کی بات 
بیاں وار بولے ہو عد جزو کتاب (شعر ۸۴م۱؛) 


منقبشر چار یار؛ ے معلوم ہوتا ۓےکە روڈن علىی ستّنی العقید مسلإن تھے ؟ ۔ ان. 
کا پیش اماست تيا اوروه مسجد ۓ ایک حجرے میں رہتے تھے ٣‏ ۔ اس شعر ہے 
یس بھی معلوم ہوتا ے کہ آنھوں ۓ ”'سہپارنگ پور“ میں سکوئت اغتیار 
کر لی تھی : ۱ 

یك۔ کر سیر دلیا موافق قدر 

سکوئت کیا تھا سہارنگ پور شہر 
عاشور امہ کے مرتّب و مقدممہ گار مسعود حسین خان ۓ سپارنگ پو رکو 
سہارن پور سمجھ کر یہ سوال اُٹھایا کہ ”'سہارن پو رکو روشن*علی سہارنگ پور 
کیوں لکھتا ے ۶ اس کی وجد سجھ میں نہیں آنی؟“'' ۔ حالانکہ سہارنگ پور ایک 
یی کر ہس جو و دارظوق سا ا 

آثار اکبری میں لکھا ے کہ ”خانوآں (غانوہ) ایک مقام ے جو فتح پور 

سیکری ے مغرب يی جائب چار کوس پر واقعم ے ۔اور ریاءعت بھرت پور میں 
شامل ے ۔ بھی وہ مقام ے جہاں ۱ جادی آغانی ے ہنع کو بابر ے 
مارواڑ کے واجہ سنگرام عرف رانا سا کو شکست دے کر خافدان مثليہ کے 
قدم مضبوطی کے ساتھ ہندوستان میں جا دے تھے ۔-رانا ساكّا کے ساتھ دو لاکھ 
ایک ہزار سپاہی تھے جن میں سے ., ہزار اس کے اپٹے تھے ۔ اس کے علاوہ 
صلاح الدین وا ی_ سارنگ پور (مانوہ) کے ؟یس ہزاز ء حسن:خاں حا کم میوات 
کے بارہ ہزار . . . ۵٥‏ اسی طرح ایک اور تار میں آیا ے کس ”مو خاں نے 
٭م؛ ۵۴۹/۶ ۱خ میں مانڈو پر قبضہ کیا اور قادر شاءع کہ ام سے حکومت کرے _ 


ِ 


(شعر ۹۳) 


ۓ۴ 


لگا ۔ ابھی چھے برس بھی نہ گزرے تھے کہ شبر شاہ ۓ ؛ جو ہایوں کے چلے 
جاۓ کے بعد دہلىی کی بادشاہت پر بضغ کر چکا تھا ء مانڈو پر حملہ کیا ۔ 
قادر شا ۓ اطاعت ول کر یف اور شیر شاہ ۓ اپٹے وزیر اور عزیز شجاع غاںن 
کو یہاں کا حاکم مقرر کیا اور وہ علاقہ ء جو أُجین اور سارنگ پور کہ چاروں 
طرف سے ء اس کے سپرد گر دیا'“ ۔٦‏ حاکم_ مالوہ ء سلطان باز بہادوے اسی 
شجاع خان کا بیٹا تھا ۔ ان حوالوں سے یہ بات واضح ہوئی کہ سہارنگ پور 
سہارن پور نہیں ے بلکە یں مالوہ کہ علاقے کا شہر سارنگ پور ے جو اجین 
اور بھوہال سے قریب سے اور جہاں روشن علی ۓ اقامت اختیار کر ی تھی ۔ 

روشن علی ے بار بار اپنے اشعار میں لکھا ے کہ وہ ہندوی زبان میں اپنے 
خیالات کا اظہار کر رہا ے ۔ کہیں وہ اس زبان کو ؛ جو آج اُردو کے تام سے 
موسوم ے ء ہندوی کہتا ے اور کہیں ہندی یا ہندوستانی ء جیسا کہ ان اشغار 
سے ظاہر ہے : 

دیکھا تھا کتابوں می یڈ ہی للام 


نظم ہندوی کرکے بولا تام (شعر ۳ رم) 
یس عاشور ئامم یس ہندی زہاں 
کہوں کربلا کی لڑائ عیاںد (شعر .ے) 
یس روشن علیى ے عتنا تھا ہیاں 
زباٹر ہندوستاق میں ' بولا عیاں (شعر ے۱ ۵ؤم) 


وہ اپنٔی اس تصنیف کو کہیں ”عاشور تامہ؟““ کہتا ے ؛ جیسا کہ أوپر کے شعر 
ے ظاہر ے اور کہیں ”جنگ امہ“ کہتا ہے : 

کە اس جنگ نام کو ہندی کروں 

قپم عقل اتنا نہیں میں دھروں زشعر م۸) 
درحقیقت یں عاشور ئامہ بھی ے اور جنگ نامہ بھی ۔ اس میں روشن علی ۓ 
واقعاتِ کربلا اور جنگ امہ* مچد حنیف کو ملا کر ایک کر دیا ہے ۔ مد حنیف 
ظالم یزید کو پلاک کرے ہیں اور سننے والے عاشور امہ کو سن کر اطمیٹان کا 
سالس لیتے ہیں ۔ روشن علىی ۓ واقعاتِ کربلا اور واقعاتِ بچد حنیف کو ملا کر 
ئە صرف داستان کو مکعل کر دیا ے بلکەه ولین کو ہلاک کر کے ٹرجیڈی کو 
کامیڈی میں بدل دیا ے ۔ اس سے اندازہ ہوتا ے کہ یہ عاشور نامم اپتے دور 
میں مقبول رہا ہوگا ۔ 


۴٣ ظر‎ 


روشن علی ۓ عاشور امہ میں ان معتبر و غیر معتبر روایات کو استعال 
کیا ے جو اس زماۓ میں س3ج تھیں ۔ اگر واقەاتِ کربلا کا ابتدا نے بیسویں 
دی تک مطالعہ گیا جاۓ تو ان میں ایک ارتقا نظر آتا ے ۔ يہ بذاتِ عغود 
ایک دالچسپ موضوع ے ۔ ژیر_ نظر ''عاشور امہ“ میں مثنوی کی روایت کے 
مطابق پہلے حمد ے ء پھر نعت اور غاناۓ راشدبن کی بثقبت کے بعد وج 
تح,نیف بیان کی کی ے ے عاشور امہ کا آغاز امام حسن و حسین کے معجزات و 
خواب سے ہوتا ے ۔ جاں رسول ۶ خدا ء حضرت علىی و حضرت فاطمب کے ذکر 
ہے بثنوی گی تضا تیار کی جاق ے ۔ اس کے بعد روشن علىی ۓ لکھا ے کہ 
ایک دن امیر معاویہ ۓ یزید کو بلا کر کہا کہ مدیتے میں ایک شخص زید 
رہتا ے جو بہت خوب صورت سے اور میں بہت دن ے اس پر مبتلا ہوں ۔ خدا 
کے واسظے اس سے ملاؤ ۔ ید سوال روشن علی کے ایے ۓے معٔی ے کہ عربوں 
کا اسد پرستی کی طرف رجحان نہیں تھا ۔ پھر باپ بیۓ کو بلا کر ایسی بات 
کے کہتا ؟ پھر اسر تعاویم۔ غود خلارقہ* وقت تھے ؛ وه براو رامت ژزید کو 
بلوا سکتے تھے ۔ اٹھیں یزید کا وسیلہ اغتیار کرۓ کی کیا ضرورت تھی ؟ بہرحال 
روشن علی ۓ لکھا ے کے یژید یس سن کر فکرمند ہوا اور ایک نوشتم لکھ 
کر حاکم مدینہ کو روانہ کیا ۔ قاصد وہاں پہنچا تو حاکم ۓ زید کو بلوا کر 
کہا کہ یہ تیرے فائدے کی بات ہے اگر تو یزید کی ہین کو قبول کر لے اور 
اپتی بیوی کو طلاق دے دے ۔ اس ۓ ابی یوی کو طلاق دے دی اور یژید 
کے پاس ملک شام پہنچا ۔ زید کو دیکھ کر یزید اپنے عل میں گیا اور واپس 
آ کر کہا کہ ”میری جن یه کپتی ے کہ تو ۓ اپنی حسین و جەیل بیوی کو 
کیوں طلاق دی ؟ اگر طلاق دینے کی وجہ حاکمر وقت کا حکم یا تیرا لالچ تھا 
تو پھر تو مجھے بھی کسی لالچ میں آ کر طلاق دے سکتا ے ۔ ژید یں سن کر 
بہت افسردہ ہوا اور مدینه واپس آ گیا ۔ ابر معاویہ ے زید کی مبلاقات ہوئی یا 
نہیں ٤‏ اس بات کا کوئی ذکر نہیں ملتا ۔ الیتس یە بتایا گیا ے کہ پھر یزید ۓ 
موسبٔی اشعری کے ذریعے زید کی عورت کو پیغام تکاح بھیجا لیکن اس عورت تۓ 
یزید کو قبول کرنۓ ہے انکارکر دیا اوو امام حسن سے نکاح کر لیا ۔موسٰی اشعری 
ے یزید کو خبر دی ۔ اس ۓ سنا تو آگ بگولہ ہو گیا اور کہا : 
جو ہت بادشاہی کا قابض بتوں 
اول میں حسن کو سو جبو ہے کٹوں (شعر و وسم) 


ود 


دوچ میں حسین کو لم چھوڑوں کبھی 

ساروں ان٘غ کو ایک ایک کرک سبھی (شعر .ےم) 
اور یہیں سے دشمنی کی بنیاد گہری ہ وکئی ۔ جب یزید عخت پر یٹھا تو اس ے 
امام حسن و حسات ہے انتقام کہ لے ماحہوے بناۓ ۔ واقعے* کربلا اسی دشمتی 
کا فتیجد تھا ۔ تنت نشینی کے بعد بزید ے عتيه کو لکھا کہ وہ دھو کے قریب 
ہے اٹھں قتل کردے : 

حسن اور حسيین کو تو کچھ قند کر 

گا دے جہاں ہے مکر چهھتد کر (شعر وےم) 
اس کے بعد یزید ۓ دوسرا غط بھیجا جس میں یس کام ئە ہوےۓ ىق صورت میں 
خود عتبم کو قتل کرۓ کی دھمی تھی ۔ عتبہ ۓ خط بڑھا تو اس کے پیروں 
تلے کی زین لکل گی ۔ اس ےۓ سوچا کہ حسن کو کیسے ٹھکاۓ لگایا جاۓ ۔ 
ایک کشنی ے رابطد پیدا کیا ۔ اس ۓ جا کر امام حسن کی ایک بیوی کو 
بھڑکایا اور کپا کہ اس کے پاس ایک ایسی چیز ےک اگر تو حسن کو 
کھلا دے تو وہ دوسری ہیویوں کے جاۓ صرف تیرا ہی ہوکر رے ۔ نادان عورت 
تھی ۔ کی کے ہہکاۓ میں آ گئی اور ایک دن جب حسن شکار سے واپس آۓ تو 
کھاۓ میں ملا کر وہ چیڑ انھیں کھلا دی ۔ یہ زہر تھا ۔ حسن وفات پا گے ۔ 
وفات کے وقت اٹھوں ۓ قاسم کو یلایا اور یں وصیت کی کس ہعیش چچا (حسین) 
کا حکم مائنا ۔ امام حسن کی وفات کے بعد یژزید ۓے ہے کے د۱رداروں کو خط 
لکھا کە اگر سم حسین سے دوستی کرو کے تو میں مجھیں قتل کرا دوں کا اور 
اگر حسین کو مکم سس تکال دو کے تو انعام و اکرام سے نوازوں گا : 


حسیت برا دشەن ے جافق عدا 


کیا اس ۓ جھ کو بہو ے جدا (شعر ۹۵ 
بغبر اس کو مارے نہیں جھ کو چین 
جھے قتل اس کا ہوا فرضر عین (شعر ورہ) 


سرداروں ۓ سوچ کر طے کیا کہ کوقیوں ہے کپا جاۓ کب وھ حسین کو 
خط لکھیں ۔ عاد ۓ انھیں ایک خط لکھا کە اہل کوفە آپ کے ہاتھ پر بیعت 
کرۓ کے لیے ے چین ہیں اور اگر وقت پڑا تو وہ آپ کے ساتھ مل کر دشمن 
ے نگ کرۓ ے بھی ذرالغ عق 'کریں گے ۔ حسین ا۵ کے قریب می آ آنے 
اور اہل غانہ کے عاتھ کوفە رواند ہوگۓ ۔ اس کے بعد رون علل ۓ جنگ کی 


دم 


قصیل ئدی ے جو ٭حری قہادت کے بیان ہے شروع ہوںی ے اور پھر ىاری 
باری سب میدانر جنگ میں جاۓ ہیں اور شہید ہوے ہیں ۔ جب قاسم جااۓ 
لگے تو حسین ۓ کہا ٠‏ 

بولے شب ئد تررا ابھی کام ے 


خسن بی کا تو پن تام چے (شعر ے ١ئ‏ ) 
مارک رغا مق آوپر ے نہیں 
نہ جاؤ جدا ہو کے لڑۓ کے کی (شعر ۱ئ ) 


لیکن حضرت قاسم ۓ اصرار کیا اور جب امام حسین ۓ دیکھا که اب |جازت 
ے سوا کوی چارہ نہیں ہے تو وہ غمے میں ان کا ہاتھ پکڑ کر عیے میں لے 
گئے ۔ سب کی رضا سے حضرت قاسم کے سپرا بندھا اور تام پڑھایا گیا ۔ 
روشن علی ے لکھا ہے کم خوشی کے اس موقع پر عوونوں نۓ منکلی گاۓ ۔ 
ذوسرے سر ٹیں گویوں کی طرح روشن علی کا تھی ید سئلد نہیں ے کہ وہ سوچے 
کہ میدانر جنگ میں ء چہاں بیشتر افراد شہید ہو چکے ہیں ؛ عورتیں منگل کیے 
کا سکتی ہیں ۔ اس موتع پر سہرا کہاں سے میسر آ سکتا ے ؟ پہرحال تکاح کے 
بعد ابھی حشرت قاسم ای دوی کے باس گے ہی تھے کی سیدلژر منگ ۓے 
فوج_ بزید ۓ پکارا ۔ 
کس میدان خا لی سک آؤ شتاب 


لڑو آن کر ہم سی ے جواب (شعر یہیں) 
بہت وقت گزرا نس آیا کو 
سبھی س گۓے یا با ے کوٹی اس ہپ 


یه سن کر جناب قاسم میدانِ جنگ میں گۓ اور ہایت بہادری سے لڑے ہوے 
جس شراقت ا نات کے سد مل اکی ہے سے آو بی ری یدیز کے 
علی اصفر کے تیر لگنے کا بھی واتعم بیان ”کیا بودے مھرت رین افحائاقق ے 
اعازت چاہی تو حسین ۓ کیا کے تم نار ہو ؛ اسی وقت اپنا سجادہ نشین مترر 
کیا اور ذعا دی کہ سارے اولیاء ء قطب ء غوث تیری نسل ے ہوں گے اوو 
خود ہناور چک میں ھت کے ۔ اس کی بد نام سیں یق پادری ے صیاءت بر 
شہادت کو تفصیل ہے بیان کیا ہے ۔ ان ک شہادت کے بعد ابل_ غانداق ىر کی 
گزری اس کا حال مختلف افسانوی روایات کے ساتھ بیان کیا ے اور لکھا ے ٠‏ 

میں جو ہی پور یں نہد 

بب عکمر الہی یم قبر یزید شر جن 


اس کے بعد حتف روایات ؛ واقعات اور خواب يان کے گۓ ٹپ ۔ ہاںل ہے 


چنگ مد حنیف 'عاشور نامہ؟“ میں شامل ہو جاق ہے ۔ اس میں روشن علل نۓ 


پان کا ے کر “کی عارم یزرد اق کیا جانا ے او کی کر عیرت 
ژین العابدین کو تخت پر بٹھا کر تاج ان کے سر پر رکھا جاتا ے اور ان کے 
تام کا خطبد پڑھا جاتا ے ۔ دعا پر ”عاشور فامہ؟ عم ہو جاتا ے ۔ 

عاشور تامہ' آج کے معیار سے کوئی ادبی تصٹیف نہیں ے لیکن یں ایک 
ایسی تصنیف غرور ہے جس سے شال میں أُردو زبان کے ارتقا کا سراغ ملتا ے ۔ 
پہ ایک شنوی ے جو عوام کی جذباق ضرورت پوری کرۓ اور ثُواب دارین 
حاصل::کرۓ کے لے لکھی گی ہے ۔اسن دور میں ء جیسا کت ہم لکھ آۓ ہیں ء 
متہب کی حقیقی روح مردہ ہو چی تھی اور رسوم ء مذہبی تقریبات ء جالس و 
محافل نے اس کی جکد لر پی تھی - ایسی حفلوں میں ثواب <اصل کمرنۓ کی غرضی 
ہے عزیز و اقارب ء دوست احباب اور اہل_ علہ ایک جگہ جمع ہو جاۓ ۔ ایک 
شخص ایسی مذہبی نظموں کو ترتم یا تحت النفظ ہے پڑھتا ۔ لوگ توجد ہے سنتے ۔ 
واقمات کربلا پر آلسو ہہاۓ ؛ عیلە کو کرۓ اور سر پیٹۓ ۔ اس کے بعد 
قاضں ہوق اور اہل عقل ہیں شیربی تسم ہوقی ۔ اُس دور میں ایسی بہت سی 
نظمیں لکھی گئیں لیکن غضائع ہ وگئیں ۔ اسی لیے روشن علی کا 'عاشور ٹامہٴ ؛ اس 
دور ىي زبانِ ے تعاق سے ؛ خاص اہعیت اختیار کر لیتا ے ۔ 

عاشور امم کٗ غصوصیت یس ہے کہ اس میں عوام ي زبان ؛ عوام کے 
تلفظ و لہج کے ساتھ استعال ہوئی ہے ۔ اس کے مطالعے سے معلوم ہوتا ے کہ 
اس دور میں لفظوں کا تلفظ کیا تھا ۔ روزمہ و عاورہ کی کیا صورت تھی ۔ عری 
فارسی ء ترک و ہندی الفاظ کس طرحم بولے جاے تھے ۔ غاشور امہ ي ژبان اس 
دور ی غالص ُردو ے ۔ اس میں فاری ترا کیب بھی کم کم استعال ہوئی ہیں ۔ 
زبان صساف و رواں ے اور اظہار بیان کی کعزور روایت کے باوجود روشن علی 
کو اظہار پر قدرت حاصل ہے ۔ حمد و نعت کہ یہ چئد شعر دیکھے ء 


کروں پہلے توعحید ایزد تعال 


سپ ے ذات کو اس کی پرگز زوال (شعر و) 
الٰہی تری ڈات ے لم ییزل 
جہاں سب ہیں مععورتو ہر شکل (شعر ) 
توئی ذڈوالجلال اور توئی والکرم 
ہوا ایگ پل میں سو ترارعم (شعر ) 


ات 


نو ے چوں چگونست قادر کریج 


تو واحد ء احدء ایک ء راحمء رحم (شعر م) 
زمیں آسبابی ہیں تیھیسی ے مقم 
ازل ہے ابد تک ہے تو ہی کرع (شعر و) 
بی الغلائشق ء کعلئیے الامہىسم 
اسی ذات بر ے آبوت غمّ (شعر .۰م) 
آرے ٹور سے ہیں یہ روشی مدام 
جزارے لاک ماترے۔ ھی : ام (شعر ےم) 
ترے ٹور سے عرش و کرسی کیا 
شرف سب نبیوڑے. کا تج کو دیا (شعر ۸م) 
ترے ور سے سب کے یہ عیاںں 
ئہ طاقت زباں کو چو بولوں بیاںںی (شعر ۔م) 
سبھی مرسلاں میں تو ے تاج سر 
غضاعت کرو گر بے روژ حشر (شعر ہمم) 
درودیں ہزارورے ہس تجھ ذات پر 
و بر آل جسع الات پر (شعر ۵م) 


حمد و لعت می عری و فارسی الفاظ زیادہ استعال ہوۓے ہس لیکن یہ وہ الفاظ ہی 
جن سے ان پڑھ اور تعلم یانتہ دولوں ء مذہبی مناسبت ي وجہ ے : مالوس ہوے 
ہیں ۔ لیکن آگے چل کر اظہار بیان میں عام زبان شامل ہو جاتی ے ؛ مثلاٌ میدانِ 
جنگ کا بیان دیکھے ٠‏ 

درواڑے شہر کے کے سارے بند کیا نرغص ؛ ان کو اٹھایا یی دند 
ہزاروںن سوارارے و پیادہ دیگر ہوۓ گرد مسلم کے سب آن کر 
لی ہوۓ چوطرف سے مار مار اچلے تیر ؛ شمشیرء جمدھر ء کثٹار 


رفیق تھے جو ان کے پہپادر جوا 
جدھر کو پھهریں وہ ہبادر جوارے 
جو آوے مقابل وہ جاوے نہیں 
'کریں جس نہ حعلہد اہےے ڈالی عمار 
بزیدی کا لشکر جو بھاٹا وہاںرے 
کریں مصاحت مل کے وه سب جنئے 


تلواروں سے مارے بہت کوفیاںتےی 
۰- طاقت کسی کو حو آوے وہاںن 
اسی خوف سے کوئی آدے نہیں 
گئے ہٹ ہے آخر وہ سب نابکار 
گۓ چھوڑ کر کھیت سب کوغیاں 
بساری رے شرم اس کے کئے 


۳× ق 
ار ہے سے کا بزیدئي غبر زھ اۓذاکرے ا ہسارے آوید 
کس چالیس اسواروں سے لشکر پٹا ‏ جگرے مرا اس کے غم ےہ بھٹا 
یزید ہم کو مارے کا پھر گھپر کر یس لازم ے سب کو لڑو کھیت پر 
چلو پھر کے اس کو پکا کریسب اکےلا اعے کرکہ سر کاٹ لیں 
یہس سن بات لشکر وء جلدی پھرا جو پوسرے ہی ظلالم ۓ ایسا کیا 
یں ہد ذات تھا سارے اشکر کے فیچ بسرائی کی معلوم تھی اواچ لیسچ 
اگر یس ته بد ہوتا لشکر عیارے : ئہ طاقت تھی لشکر کو آوے وہارے 
رفیق ان کے جو تھے ہوۓ سپ شپید ہوا ٹور رحمت کا آئ_ پر پدید 
کپاپهر یس سلم ۓ اے کویاں ‏ سلات بھی ے کوی ہا آعاں 
کوزہ ایک بای کا لاوےٹتاب کہ دیتناے آخر خدا کو جواب 
یع سرں کوفیوں ۓ تلے سر کیا نے بای انھورے ۓ میمر کیا 
اٹتھی نیچ تھا ایک سبغی جچوارے ب6ثک بھر ٤ك‏ باف یىی لایسا وہای 


کس سسلم پیو بای میرہو ‏ اورٹ ے دعا ىق تری غير ہو 
کضشضری عق ےۓے یارو دعا وہ قبول وہ حبہّی اسی وقت پایا عصول 
(ص ۳م ٢‏ م) 


میں بارخ تیر ہی تی سر سال پر چکر یٹ تن اس ىی اق 
بنیادی طور پر وہی ے ہجو ہم آج بھی بولتے ہیں ۔ اد لحاظ سے آج اس کی 
کوئی قابل_ ذکر اہعیت نہی ے لیکن زبان و بیان کے آرتتا میں مم ےس اشعار ى 
یہ طویل مثنوی یقیناً اہمیت رکھتی ے ۔ اس ہے پتا چلچا ے کہ اس دور میں 
زہان کا کیا کینڈا تھا ؟ اس پر کون کون ے ارات کام کر رے تھے ۔ عاع 
ژبان کا لہجد اور عربی فارسی ترک ہندی الفاظ کا تلفظ کیا تھا ۔ اس لے ضروری 
ے کد شبال کی اس مثٹنوی کا اس زاوے ے بھی مطالعہ کر لیا جاۓ اور 
دیکھا جاۓ کہ اس دور میں شال اور دکن ىی زبان میں کیا فرق تھا اور اس 
قرق کی کیا نوعیت تھی ؟ 


(ب) لسانی خصوصیات ؛ شال و دکن ى زبائوں کا فرق : 


شاہ حام ے وو ٰھ/وی۔ندے ع میں جب 'دیوان زادہ““ کا دیباچه لکھا 
تو چایا کہ اُردو میں فارسی فعل و حرف کو استعال کرنا صحیح نہیں ہے اوز 
آبرو (م وم ۱ءء ۱ع) کا یہ شعر بھی لکھا : 


جو کہ لاوے ریمتے میں فارسی کے مل و حرف 
لفو ہیں گے غمل اس کے ریختے میں حرف سے 
لیکن یہ تتریباً نصف صدی بعد کی بات ے ۔ 
اس کی مثالیں مل جا ہیں ۔ روشن علی کے 
طور پر ادبی زبان میں استمال ہوۓ تھے 


ملتی میں ء مثلا : 
فارسی حرف ''بر؛“ کا استمال 


ھ٣‎ 


عغ تو۔ ظزار آتقی کیا ٭ہر؟. عین 


فارسی حرف ٹر یئ استعمال 


ع کم کیا حکم ہو ' از“ آماماں مکر 


فارسی حرف و ٤‏ ک5 استعمال 
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ع و ل یىی روم شام و شرق و غرب 


حاتم ے اپنے دور ي زبان کے اصولوں میں ایک اصول یہ بھی پتایا 


حاتغم کے ”دیوان قدیع'۶ میں خود 
دور میں فارسی کے فعل و حرف عام 
۔ عاشور امہ میں اس کی بہت سی مثالیں 


(شعر پر) 


(شعر ہرے) 


(شعر ۔۴۰مٹ) 


ہے کب عری 
بلق استعمال کرلۓ چاہییں لیکن روشن علىی 


-- 


کے دور میں یہ الفاظ اسی طرح لکھے جاے تھے جس طرح یم بولے جاۓ تھے ۔ 
عاشوو تامے میں کثرت ہے اس کی مثالیں ملئی ہیں ء مثا ٠‏ 


می 
عفق 


اس تو 
َ‫ 


٣‏ ۴م مم جح ہہ مم ہم 


۲ 


۲۲ 


جہاں سب میں معمور تو پر شکل 
ہے خالق خاق کا رب العالمین 
حشر تک جو کوئی لیوے اس کا قام 
اسی ذات بر سے لوت عم 
دیا شرف حق تۓ سو ان کو ئه مال 
ِء غربت اونھوں کے ظلم ظالان 


فکر دل میں اپنے تو اب ست دھرے 
ے تعبجر اس خواب گی یس اصل 


بغض اس کے ےگ میں سے سو گیان کر 


(شعر م) 
(شعر ۸ ) 
(شعر +م) 
(تعرے۴) 
(شعر .ج) 
(شعر پپ) 


(شعر ۔. .) 


(شعر مم ) 


(شعر وپرم) 


ڈا ث 


س ال ۶ یل 


ذرخت خ و درخ ہے جس دم أتارا آۓ (شعر مو 
چبر ع سہو اپنے أُوپر قہر اور جبر (شعر +وو) 


7٦‏ کو 
ایک جگہ عِفّت باندھا ے اور دوسری جگہ صحیح تلفظ کے ساتھ صقتٗ بھی 


باندھا ے : 
ھ و 


مفت ٤خ‏ تری جگ میں ے صقت لیکن عیاں (شعر رو) 


بے رات کی عم رع وت وت وس پ 
بہت سے الفاظ جو آج تشدید کے ساتھ بولے جاتۓے ہیں ء روشن علىی کے دور میں بغر 
تشدید ہے بھی مستصل تھے ۔ اسی طرح وہ اافاظ جن میں تشدید نہیں ے ء 
تشد یل ے لی ہو لے حجاےۓ توے ؛ غموعا قرورت شعری کے لیے اٰس قسم لت ۴ 
تصرفات چائز تھے ء مثل7 ء 
بغیر تشدید کے : 
تضا اور قدرت یس صادقی مچا 


جو کچھ تو کرے گا جھے وہ اچٹھا (شعر و) 
قصا ختصر پیاس کا جوش تھا (شعر م,.ج) 
چان لفظ سچا ؛ اچھا اور قصا بغیر تشدید کے استمال ہوۓ ہیں ۔ 
تشدید کے ساتھ ۔ 
ہوۓ پاک کپڑےگودی اب سوف (شعر سم ) 
رنتا رنگ کپڑ سبھی بین کر (شعر ۲.م) 
دے وہ شہیلدوں ي مگ خدا (شعر ے وع) 
وه کدبانو سلام ۲آ کر کہا (شعر ٹم ٭م) 
کری بات قبول یم یا کی (شعر . وو) 


عاشور امہ“ میں اسماۓ غیائثر کی مختاف صورتیں ایک ساتھ استعمال میں آئی 
لی جن میں سے بہت سی بعد کے دور میں ترک ہو گئیں ۔ چند صورئیں یم ہیں ۔ 

دہ (شعر وےہ) ا ترے ٢ٍ‏ میں (یرو)؛ ماع ڑییواء میرےء 
مری (ہےہ) ؛+ ہم (۳م۸د) ‏ ہعن 0ق وو ([+وم) اہو (ییمم) ء اۓ 


'0۴۰ْٰ۴ 


٦ئ۵‏ 
(م۱) آن (۹۸ہ)؛ غن ( وں) ؛ مھیں ے میں (ووب) یپ (مرع)ء ترا 
(ومم) ؛ غرے (وءہ) ء تمھاری (..ے) : تیرے (.ے) وغیرہ ۔ 

اسی طرح اس دور میں نون غند کا استعال عام طور ہر ہوتا تھا۔ چی 
صورت ہس عاشور نام میں مائی ے ‏ بثلڑء 


ع بی جا دلاسا دیوؤ فاطاں (شعر ۹.۰ :) 
ع بوئنچھا سوز سیتی اے دل بند من (شعر ۳و ) 
ع چلے کوچ در کو وے ظائاں (شعر ۰١٦‏ م) 


ان وٹ کہ کا امعبال زائد ے لاک لپ رئش حن نو عا م طور پر اسی طرح 
اعبال ہوتا تھا اور نان پر یہ یہ اثرات ابھی باق تھے ۔ 

عاشور ت٭8 میں واحد لفظ کی جمع زیادہ تر اوں:٤؛‏ اور ئی ٠۶+‏ لت 
کر بنائی کئی ے ۔ مثاا : 
ساتوں رمیر ےم) : نبیوں (۸م) ٭ ڈوستوں (ےج) ؛ عاشوروں (رو) ؛ شاہزادوں 
(ورر) ؛ کگپڑوں (م۔م) ء سرداروں (دوم) ء سوکنوں (ہۓم) :؛ تیقیں (مہ ,م) 
وغیرہ ء لیکن بعض الفاظ کی جمع ”ان“ لگا کر بھی بنائی گئی ے ۔ مثل5ء 

سسلاں (مم) ء شہیداں (۸) ء ہزاراں ء سواراں (ومر) وغیرہ ۔ ان 
کے علاوہ مہارک بادیاں (۱۵) ء دختریں ( م) بھی ملٹی ہیں ۔ اسی دور میں 
واحد ہے جمع بناۓ ى یہ سب صورتیں ایک ساتھ رای تھیں ۔ 

جہاں تک حرف کا تعلق چء ان میں ے (ہم)ء سبی (صن)اء سی 
(+٤ھ١)ء‏ سے (رہمٍ٘ وہر تعی پر (جەم و ۴۸؛۱) کے علاوہ بہترء 
"کدھی ء اتا ء سوں (ے) ؛ موں (میں) ء انی ؛ کوں زکو) اے (اتے) وغیرہ بھی 
بلتے ہی ای دور میں کم و لیش سب حرف ایک سات تھ استعبال ہو رے ہس ۔ 
فارسی حرفے اڑء یرء در ء ہہ بھی ساتو ساتھ حسب ضرورت استمال ہو رے ہیں ۔ 

بہت سے الفاظ جو آج مؤنث ہیں ام زماۓ میں مذکر بولے جاۓ تھے ۔ مثااء 


وحتہ 2 وجب اس کا میں ۓ یم ظاہر کرا (شعر 0 
عقل ع ولے عقل اتنے کہاں ے سرا (شعر ۳م) 
تدا ع اسی وقت حق ہے بب آیا ندا (شعر .ہہ 


مزا ع ۔ ےم اد کری تھی سڑا ید ملا (شعر +ہ٠)‏ 
علامت فاعل لاۓ ۹ کا اتال د کی اج کہ برعلاف ال کی زبات میں 

عام تھا ۔ ھی صورت عاشور امہ میں ملتی سے ۔ مثا : 
ع فرمایا انھوں ۓ تو سن' اے فتیر (شعر +) 


ٹا 
عم کیا عرض ہیں ے کہو تم یاں (شعر جو 
عجب حق تعالبی ے سی تھی وہ ز دات (شعر ۰.۶ 
لیکن کہیں علامت فاعلی ''ۓ“ حذف بھی مرج کی یں ناڑا 
ع فرمایا انیوں تو سن بات عین زس وو 
پأ ق 
ع سوافقی ٹقیوفت کے خی میں دیا , ژشعر )١٠٢‏ 
اسی طرح ئ٥‏ یا :۳ ان رظ عدفے ٹر دۓ ہیس ے مہ ۱ 
ع یب سن بات ایسا برا اد دل (شعر ے۹) 
2 اسی قوقت أُٹھ ہس قدم پر گرا (شعر پرو) 
لیکن اکثٹر سوجود بھی ے جیسے : ٰ 
ع زغا حق کے اوپر سو راشضی رہیں (شعر ےمء) 


۱ : : کا خر وس ۲ 
حرف کٌ ایک ذ اچچ ب سو رتا لس ملی سے کم ]و حروی ایگ ساتق ستعال کیے 


ً- گ٤“‏ 
کچ : ._ ۱ ج“ 77 1 ,- [ 
گئے ہیں ۔ یه صورت قص۔ ”ہر افروزو ا اور کربل ئُتٹھا میں بی 
ًَ 0000000 از ھ لگ ے 
می ے ؛ جو بحد کے دور مہئ ترک سر کی سی ۔ ٹا 


غ سوال ان کے کا کچھ :یا نہ جواب (شعر ۱۸۲) 
ع کراسمت شہرں کی کا حد ے کہاں (شعر مم ) 
ہو بیضوت لکھ کر کے قاصد ‏ لا (شعر ووء) 


قربان گرد ان کے کہ پھرتا تھا میں (شعر ۱۹۰۲) 
عاشور ثامہ میں تھے ء تھی ء تھا کے ساتھ ساتھ ہیں کہیں اتھا ء اتھی ء 
آتھیں بھی امتتال ہوے ہین ۔ مٹل : 


ترے بھید میں کت. کنزاً اآتھا (شعر ۵:) 
ےا 

ۓے جا لگ و اپ یق اتھی سی ٭ وف (شعر 6۴٣‏ 
بے -- سے ک و ۓَ 
2 تس ٹھر بچ بیٹچ یی اتھی فاطاںن (شعر 6۹ 


فعل کي دوسری عصورنی ذہی ہیں جو سمبر و سودا کے دورٹ 9 0 
آوے (.ء) رمک( تھوڈتا (زووم)ء کھوڈے (وجہ)ء آاے 
کر (مہ)ء سجھاۓ کر (یءم) ء ے گا( ۴۸۰) ہ ہوۓ گا (۸وء) ؛ ہیں کے 
ل(یدےم)ء ے گی (,ر,وہ) وغیرہ ۔ 
ماف ى مطلق کی وہی شکل سای ۓ ے جو شال سے مغصوص ے اور آج بھی 
ری نو طےم مصیل سی ہکا ۱ 
کے مخمر ہے خخا پا بٍّقا ہ1 آ(شغروٗں:) 
بدینے کو بھیجا نتاىی چلا (شعر ۹9ء) 


رق لتھ" 


یل تل 


غ لکھے کو جو دیکھا تو اس زید ےئ 

92 وہ پیالم شہاذت انھوںك ۓ چکھا 
اہ مورٹد کی اردو کے نمی ہمان ہے شاف ہے ری سے سے بجاۓ ستیا ء 
بڑھا ۓ جڑاۓے پڑھیا ء بھیجا کے بجاۓ بھیجیا ء چلا کے بجاۓ چلیا ء دیکھا کر 
چاے دیکھیا اور چکھا کے بجاۓ چکھیا ا۔تعال ہوتا ہے ۔ ۱ 

عاشور امە کے چند اور لسائی پلو قابل غور ہیں ۔ 
)0 ایگ جک ہار لگا کر س کپ بای بے ۔ وہ کی مو عام ے لیکن 
شال کی زبان میں اس کا استعال کم ے . ۱ 

غ کم تب پوا اس "ٹرار ۱خ (شعر ہے|؟م) 
'۔. () واؤ عطف کا ا۔عمال عربی و فارسی الفاظ کہ علا‌وہ پندی الفاظ کر 
ساتھ بھی عام ور پر کیا گیا ے یں وت اس پوری صدی میں نثر اور داعری 
دولوں میں ملی ہے ۔ اس کو ہعیں پھر اغتیار کر لیٹا چاہے ۔ اس ے زبان کی 
قوت اظہار کے ساتھ اچھی ئثر لکھٹے میں آسانی پیدا ہوگق ۔ عاشور ٹاہ میں واؤ 
عطف ى چند صورتیں یں ہیں ٠‏ 


(شعر 6) 


ع ئیت سووے ہیں و دل جگا (شعر ممم) 
ع یتم ہوں گے پیا ہے وڈ تشم سای (شعر ۰‌ً) 
2 کہ بھائی و چاکر سبھی ان کرسے (شعر ۱ٰٔھَْٰ)“ 


اُسی طرح رات و دن (ر.مو) ٤‏ حو رو اہی د لڑے (روو) 1تت جک و 3 ہے 
(0۷۰) ظا ذ ڈکو ڑےجو) بی مل ےں۔ ۱ 

(۳) لفظوں کا ابا“ اسی طرح لکھا جا رہا ے جس طرح وہ بولے جا وے 
ہیں ۔ مثاڑ ۔ ۱ ۱ 

بنکل ‏ ( یانکل ) ع لکھو ہم کو احوال بلکل عبھی 

ادا (ااوذاع) ے ہوا شاہ ٹا بی ' آردا 

شرو ( شروع ) 2 صبح ہوے می ے غرو ہی کیا (شعر ع٤‏ .) 

واہ ویلا (فائیلا) عم کیا وا دیلا آاۓ بہت سا آ(غعرےم) 

اسی طرح عم کو ”وم“ لکھا گیا ے ۔ بغل کو بگگنل (.٭ر)؛ ستبھال 
کے سمپال (ومم) ء دکھایا کو دیکھانا (.ء)ء تفتبر کو تاغبر (ءٴں) 
شیریی کو شرف (ےو۹م) وغبرہ ۔ ۱ ٣‏ 
ْ )م) وی ای استمال تھی دلسپ سے ۔ یيے غد شاہی دور سی مستعمل تھا 
غصوعبا اس دور کے مرئیہ گویوں کک بان عام تھا ۔ 'عاغورنامء؟ میں اِس ك 


۵ ۹ 


استعال اس طرح ہوا ے : 
:2 بھی افلادک ساتوں بڑی کھللی 
ع بھی صندوق کے ٹئیں طلب شہ کیا 
'"بھی؟' کا یہ استعال دکن میں بھی ملتا ے ۔ مثلا : 
خ بھی پھر پڑیا ے جگ شور و شر میں۸ (عشتی) 
(ھ) عوام ہیں آج کی طرح اس دور میں بھی ی٤‏ 2 عہاۓے ۷ج ں٤٤‏ 
راج تھا ۔ پنی ورت عاشور تامہ میں جاتی ہے ۔ بث ء 


(شعر ر١ج)‏ 


(شعر ررقم ) 


عم بیمع کی تیٹوں کو رکھ ایک جا (شعر م۵ن) 
سج زا جب اح خوتو قلم (شعر ٭. ) 
(شعر ےك٢٣)‏ 


ع مع گھوڑوں دوٹوں گرے ٹایکار 
”غاشور ئامہ۶ٴ میں دوعرے الفاظ بھی اسی طرح استعال کے کی ہیں جیسے وہ 
ہوٹے جاتے تھے ء مث سپربانی کے بجاۓ سہربائگی ء انی کے بیائۓ اتی ؛ گن سے 
جاۓ کتے وغیرہ : 


عخ سمبربانگیق ہے و رغصت کا (شعر ےہے) 
عم میرے دل میں تب فکر اتی ہوئی (شعر ۹۰۲۹) 
2 کتے ماررے موڈی اوھ دوزخغ گۓے (شعر ۸ء ئً) 


زہ) اس دور میں ۶9 85؛؛ کم اتال کثرت ہے تھا ۔ ”'نواار ال'فاظ؟' می 
اس ى بہت سی شالیں ملتّی ہس ۔ عاشور امم میں ء جو .,.ًھ کی تصٹیف ے ؛ 
ڈ کا استعال بہت کم ہے ۔ ممکن ہے خطوطے کے کاتب نے ایی طرف ہے یم 
قبدیلی کر دی ہو : 

عم کمر بائدھ بڑھیا ۓ لے ہاتھ ڈھائپ (شعر +ءسك) 

(ے) رون علی ۓ قافیوں کے استعال میں بھی آزادی کو روا رکھا ہے : 
مثلاٌ عقل اور دل کا قافیە باندھا ے (یمم) ء الودا اور غلفلا (, ۔پ) ء حر اور 
بعر ڑے .۰ ۸) ء آےۓ اور پانی (م و ہر) طفل اور عقل (رے , ) کو بطور قافیه استمال 
یا یں 
(۸) عاشور نامہ میں بہت سے الفاظ ایسے بھی نظر آۓ جو دکنی أآردو 
میں عام طور پر استعال ہوے ہیں ۔ کال ۔ 

یگ (ومب) ء میاۓ (یہہ)ء دند (ہمم, م) ؛ گیت (ہم) ء برگٹ (ہم) ؛ 
ادھک (+ئ؛) ء چت (,ہم) ء بلہار (م۸ع) ؛ اچرج (ی.۸:؛) وغیرہ اور ان کا 
استعمال غبال کيی زبان میں کم سے ۔ 


5 


عاشور نامہ کی زبان کا اگر اسسٰعیل امروہوی (م ۱۱۲۳ء/۱ءٴ۱ع)۹ ی 
مثٹوی ”'وفات نام بىبی فاطمہ“ اور ''نثنوی معجزۂ اار““ کی زبان ے متقابہ کیا 
جاۓ تو شال اور جنوب یق بائوں اور اٹ کے لہجوں کا فرق ساہے آ جاتا ے ۔ 
یہ دونوں ایک ہی زبان کے روپ ہیں ۔ اسٰھیل اس وہوی شال ہے تعلق رکھتے 
ہیں١‏ لیکن دکن میں بسلسلدٴ ملازمت طویل قیام کی وجہ ے انھوں ۓ یم 
دوئوں شنویاں د کی اُردو ہی لکھی تا ے قیام کے علاوہ دوسری وجب یب بھی 
ہو سکی ے کہ دکی ادب ى روایت ء شال کی اد روایت ے زیادہ قد ے ۔ 
اسمعیل ام وہوی ۓ اسی ادبی زبان کو اپنا معیار بنایا اور اسی میں اپنی مثویاں 
لکھیں ۔ اس بات کا ثبوت ہیی فارسی گو ناصر علی کی اُردو غزلوں ے بھی, ستا 
ہے جو دکن کے دورانِ قیام لکھی گئیں اور ان میں زبان کا وہی روپ اختیار 
کیا گیا چو معاصر کی شعرا کے ہاں ملتا ے ۔ اس صورت میں اس عیل اس‌وہوی 
کو شال ی ہند کی زبان کا :مایندہ یا ان ىی مشنویوں کو ”دلی کی قدیم ترین مشنویاں“ 
کہنا صدحیح مع ہے ۔ ان کا مطالعم د کی روایتر ادب ساتھ یں ”کیا 
جانا چاہیے ۔ اگز اسمسعیل ام وہری کی ان دونوں بشنویوں ۔۔۔ ””وفات تار,؟ 
(۹.۵ھ و۹۳ ع)ف٢‏ اور ”معجزۂ اثار“*“ (.+۱وھلمےے ۱ ع)ف٣‏ کا مقابد 


فر۔ اسمسعیل اسر وہہ کے رہنے والے تھے جس کا ذکر انھوں ۓ اپنی مثنویوں 
میں خود کیا ے : 
ع وطن اموھا میرا ے شہر نام (شعر ‏ وم) : وفات اس یی قاط ؛ 
سش وع ؛ مجلس ترق دب لاہور ء ۵۹ ئئۓر ہے 
غ گػئ ے امروعا شہر میرا وطان (شعر .مّ) ٦‏ موی مسسزۂ اثار ؛ 
ص چور ؛ بلس ترق ادب لاہرر ؛ ۹و ؛ع ۔ 
فہ۔ اتھے سال ہجری نہی کے عیاں+ گیارہ سو اور بابچ تھے بوجہہ جان (ن. ,ری 
اُردو کی دو قدیم مشنویاں ؛ نائب حسبن تقوی ء س .موء لس ترق اذب 
لاہور 1و عم ۔ 


ف۳۔ گیارہ سو اُوپر پیست سن تھے لی ا اسی رزز قصہ کپا میں سبھی ( مہ بھ)؛ 
ایا ۔ فاضل س٦‏ تب ۓ میر اسمعیل امہوہوی کا جو شجرۂ نسب دیا ے 


(ص ہم) اس میں انھیں سید شرف الدین شاہه ولایت (م بہرےم] رم ۱ع) 


(بقیں حاشیں اگلے صفحے پر) 


٦ 


حن کے اشعار يٌ تعداد على الٹ تیب ووے اور ۵۸ سے ؛ اس دور کے دوسرے 
دکنی غعرا مثلا اولیاء عب کے وفات ناموں ؛ بختار و فتاحی کے میلاد ناموں ء 
حسین ذوق کی ثنویوں وصال العائتین (و. ۱۱ع وے۱۹۹ع) اور نزہت 
العاثتٰ (زرووورفلےۃےم ۔ ]6,۰ ے کیا جاۓ تو ید کوئی قابل_ ذکر 
مثنویاں نظر نہیں آئیں ۔ اسمعیل اس‌وہوی ي یہ دونوں مثنویان چونکه قریب 
قریب اسی دور یں دکتی ُردو ی روایت میں لکھی کی ہیں اس لے ۶ 'عاشورثایء“ 
کے ساتی ”وفقات ثابہ,“ اور ٭٭معجزه انار“ کے تقاہللی مطالعے سے شال اور دکن 
کی زیانوں کا فرق سامنے آ جاۓ گا ۔ آئے دیکھیں اسسععیل اسوہوی ى ان دونوں 
سثنویوں میں زبان کی کیا نوعیت ے ؟ 

() ”عاشور ناءہ“ میں ماضی مطلق پڑھنا سے بڑھاء چلنا ہے چلاء 
دیکھنا ے دیکھا بنایا گیا رے جب کں 'وفات امم ہیی فاطمہ“ اور ٹنوی 
۶ معجزۂ اثار؟' دونوں میں لینا ے لیوتا ء پڑھنا سے پڑھیا ء دیکھٹا ے دیکھیاء 
کہپنا ہے کہیا بنایا گیا ے اور ماضی مطلق بناۓ کا یم طریقہ د کی آردو کے 
ساتھ مخمٌصوض سے ء جیسے : 
او طر ‏ یم رکا لیت 
پڑھیا نعت جو میں کپیا دل کے ژود 
دیکھیا ایک بارات عرش ےر اُوپر 
دوجی بات تح شرف جو پائیا 
غصضدا ےۓ مائق کو دکھلائیا (شعر ےو وفات ٹامہ) 
غصے پوگیا بولیا آشکز (شعر مم معجزۂ انار) 
(ہ) ”عاشور ثامہ“ میں لفظوں کی جعم عام طور پر ٭اں“' لگا کر نہیں بنائی 


(شعر ى ونات ثائمہ) 
(شعر و ر وفات ٹامم) 
(شعر ہر وفات ثامد) 
(شعر ۔ ‏ وفات تامہ) 


٥م‏ مخ ہی بح جح حم 





(رقیں حاشيء صفحہٴ گزشتم) 
کی چھٹی پشت میں دکھایا ے ۔ شاہ ولایت اور اسسٰعیل اس وہوی کی 
وفات میں . مم سال کا وقفه ے ۔ ایک صدی میں تن پشٹس شار ہوق ہیں ۔ 
اس طرح اسمعیل کو شاہ ولایت ي ئویں پشثت میں ہوٹا چاہے لیکن نہاںن 
اسٰعیل چھئٔی بشت میں آ جاے ہیں ۔ اس لے یہ سوال پھر باق رہ جاتا 
ے کہ یہ کون ے اسمٰعیل ہیں ؟ وہ جن کا ذکر فاضل ساتػّب نے کیا 
ے یا کوئی اور ؟(ج ۔ج) 


نع 


گی لیکن امعیل اس ویوی کر با ء دکی یىی طرح ء یہی قاعدہ استعال گیا 
گیا سے ۔ مشا ۔ ۱ 
ع یہی چاہتے عورتاںك جو مرد 
ع بی ادمیاں لیچ کیتا غد| 
ع ارے لوکاں غافل رہوٹا مدام (شعر وم م وفات ثامم) 
خ کییزاں صغیراں نتبراں تراس (شعر م معجزۂ اثار) 
اسمعیل کے ہاں جع کی ایک اور صورت بھی ملی ہے جو شال کی آردو میں 
مشکل ہے نظر آےۓ کی ء 
ع ہمن عاجزتِ کا تو ہیں دستگو 
عغ جو چادر اتھے دوستن کی لیوے 
(م) عاشور اس میں ج یا ج تاکیدی معی ”ہی“ (جو دکئی میں سرہئی 
کے اثر سے آیا ے اور ئە صرف کثرت سے استمال ہوا ہے بلک لفظ *نکو؟؟ ىی 
طرح دکنی اُردو کی پھچان بن گیا ے) کی ایک مثال بھی نہیں می لیکن اسعیل 
اس ‌وہوی کے ہاں یس بار ہار استعال ہوا ےۓ ۔ مثلا ۔ 
کم تھا آب کوثر اسی کاج ام 
دوجے پچ حسیں اور حریاج تھا 
اے بھی متاۓ سوں بھریاج تھا 
ںی کو دھیچ ایتا دیتاج سپ 
ٹی پاپ دن کا سے ستیاج جان 
کہا میں مدینے میں رہتاج ہوں 
چجی بات مچ مان کہتاج ہوں (شعر پر ن معجزۂ انار) 
(م) اسمعیل یق سٹنویوں کک زبان بر وہ اثرات بھی نظر آے ہی جو کہ نت 
ے د کن گئے تھے ۔ بثلا معیدر اچھنا ہ اور اچھۓ ء اچھی ‏ تقروت وئنعرے ۔ یس 
د کئی میں عام ہیں اور اسمعیل کے پان غام طور پر ملتے ہیں ۔ ثاة 
مخ -نمگٗبھارا شکم لیج بولا اچیے (شعر ١‏ وفات ٹامد) 
2 ککہو تم بمن ساتھ کیسے اچھی (شعر مو وفات نامم) 
٣‏ کچا کچ بهربا نور سی ثروت (شعر ٭ع وفات ثئامم) 
ملک سوت ید آۓے بیٹھے اٹثرت 
(ی) اس طرح اسعیل کی سشثنویوں میں ء دوسری دکئی مثنویوں کی طرح . 
پراکری الفاظ ۴ ۔ و استعال زیادم کی ہ مثلز ونات امہ میں ہمرت دذعی ٤‏ 


(شعر ٭ے وفات ثامہ) 


(شعر وچ ونات ٹامم) 
(شعر ھے وفقات ٹاءسع) 
(شعر ے قفات نامہ) 
(شعر ےے وفات ثاد) 
(شعر ,سم وقات ٹاىس) 


ہہ ہہ ہم ہم 


(شعر مع ١‏ وفات ئامم) 


۱ پان اتھا ل اتھی اور ا[ ے۶ کک استعال 


٣ 


دغرتری ؛ سنگات :؛ ائوپ ایتال ء ایال ہاج بکیان تعرؤوت : حھلتر ؛ جھومکگک 
وغیرہ الفاظ ملتے ہیں جو دکتی میں عاء بے 

جوا 0ک دفائر کا علق رے مو کو رق کرای ہو رق عق 
کے ساتھ شال اور دکن دولوں جگە یکساں ہیں ۔ عاشور نامہ کے غیائر ہم لکھ 
آۓ ہیں ۔ قثقات ایب اوز معجزۂ اثار ہن اسادے غباثر اور ان 1ء ٭ لف صورتی 
یہ ہیں ٠‏ 

وفات نام : توں (م) ؛ تی (و) ٤‏ وحن زم ۹عء)ء ہو (رم)ء ائوں 
ڑم ۰۶ ع۱۵) ٤‏ اوثأ (.ے) ؛ اوتو (ہم) ٤‏ میں (۱:۹) ؛ ىٌنؿ (ہسم)ء عمتان 
(زے +) ہ ےم (وور)ء جے (مم ۱ ۳۴ج؛): تھے (۲)۱ غ (ہوں؛ ہم)۔ 

''معجزۂ انار “4 میں ان کے علاوہ ایک صورت !اتی :؛؛ ھی ملی سے ٭ 

مخ خواباں حشر کوں تو سیں جوئی (شعرے:,) 


(ے) یہں صورت حروف کے ساتھ یت الات لانیۃ مہ بت پر سے 
سیں ٤‏ سوں ء٤‏ مۓ ء موں ؛ آنیگے کے علاوہ 'تھیں؟ بمعنی ا”ہے؛ اور آمٹیں؟ یمعتی 
'میں' بھی استمال ہوۓ ہیں ۔ جہاں تک فارسی حروف کا تعلق ے أُن کیا استمال 
عاشور امم کی طرح اسمعیل کے ہاں بھی عام ے ۔ مثلا ء 

0 کہا کوئی ایسا نہیں در جہاں (شعر ےط ہ محجرۂ الار) 
دیکے کیا بی کوں جو در خواب میں (شعر رع ؛ وفات ٹامم) 

(۸) عاشور ٹامہ ہیں اتھا اور اتھی وغیرہ کا امتبال کم ے ۔ اسمعیل کے 
دکئی. اُردو کی طرح عام ے ۔ 

قعل ي دوسری عورتی کہ بیش ؛ سواۓ ماضی مطلقی کے ؛ وہی یں ۔ 
مہ ہو گا راہ ام درو تک رب جاۓ گ ےی )یرت جییہے 


|اجاے کر ء ہوۓ کر (۔مم) ء غصے ہو گیا (ہعجزهۂ آنار مم) ء ظاپر کثریں 


(۹م) ء پکڑ لاویں (رم) ء آوے (.ج) وغیرہ ۔ 
اسعیل کے ہاں اپے مادر بغن ملتے ہي جو شال میں ستسل ہی 
ہیں ۔ مشثاا ء 
ۓ پر اک آرزو ی پورالٹا ے آس (س ع ء معجزۂ اثار) 
(۹) چہاں تک متعرک لفظاوں کو ۔اکن اور ساکن کو متحرک استمال 
کرئۓ کا تعلق ہے عاشور امم اور ا۔معیل کی دولوں مشنوبیوں میں یکساں صورت 
ے ۔ عاشور امہ کے مطااے میں ہہ ایسے الفاظ کی مثالیں دے آۓ ہیں ۔ اسعیل 


کک پا ہے ہہ ےہ 


ہہ ىوصمے۔ 


-× 


کے ہاں رق (وفات اه ۹) ء ایر (ے)ء بت ر(ے١)‏ ہ وت (,و) ء ےش (۱) 


عفر ء درد (و,ءم) ؛ عَقل (مم) حکم (ہم) وغیرہ ۔ یم عمل شبال اور دکن میں 
یکسان ے ۔ 
(,.ٍ) شال و دکن میں سمنّدد و غیر مشنّدد الفاظ کے استعال کی نوعیت 
بڈی یکساں ے ۔ مثلا ء 
عم مخصے ہو گیا بولسا آےہکار (معجزۂ انار مم) 
2 برکثّت اسی معجیڑے کا خہدا (معخزۂ انار +ب؛) 
(,) جہاں ٹک تلفظ و املا کا تعلق ے اسعەعیل کے ہاں بھی ء روشن علی 
کی طرح ء لفظ اسی طرح لکھا جا رہا ے جس طرح وہ بولا جا رہا ے مثلاٌ ذھیج 
(جہیز) وفات ٹاپس رے؛ برء ہبی (وی) ہہء جمرء عغی (غمگیں) ۔ہ ء 
قست (قصد) وہر ء ائدیشا (ہے ) ء ملک ہموت (ملک العوت) :۱۹ ١٤٣۱ء‏ 
کھلاہلی ( کھلبلی) مم وغیرہ ۔ 
(ہ,م) دکی میں زیادہ اور شال مس کم اغافت کے بجاۓ 'ا؛ے؛“ كا 
اعتعال ہوتا ے ۔ اسسٰعیل کے ہاں بھی یہ ضورت نظر آی ے ۔ انثا 
سخن یو ستیا کافرے نابتار (مم معجزۂ اٹار) 
(۷) دذکنی میں حرف گرا کر سکب بناۓ کا طریقہ عام ے ۔ یہ صورت 
عاشور امہ میں کم اوز اسمعیل کے پان کثزت ہے سلنّی سے ۔ مثلاً : 
ٹیکانا جنت بیچ اوس ذیوتا (م ونات ثام) 
پیدائش کریں ان اوبر بہوتری ڑے وفات ٹاس) 
کە بد نفس لاکا ے انسان دتبال (ر رم ونات نامم) 
رقضاقت عغلیجے کرو جا ابھی (ےم وفات ثاممہ) 
لے کر فاطمہ کوں انوںِ پاس ے (ى وفات امم) 
ع۶ “حوراں تیرے لین ے کپڑی ہیں انوب (رےر ونات ناس) 
اسمسٰعیل ۓ جہاں ”کے ٭کرٴ استغال کیا ے وہ حعض بھرتی کے لے ے تا کس 
شعر ساقط الوزن ئە ہو جاۓ ۔ مثلا ۔ ۱ 
م ہمحر کوں اذانں کے وقت کے اُوپر ۱ ژ, ج وفنات ٹاہم) 
عاشور ثامە اور اسمعیل کی شتویوں کے مطالعے ے یہ بات واضح ہو جاتی 
ے کہ روشن علىی شال کی زبان لکھ رے ہیں اور اسمعیل اس‌وہوی اس کا دکٔی 
روپ استا لکر رے ہیں ۔ یہ بات یاد رے کہ اس دور میں افظو ںکو اسی صورت 


م م م مم 
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اع 


میں استعالِ کرناء جس طرح وہ یولے جا رے ہیں ء اس بات کی دلیل نہیں ے 
کہ شاعر یا مصنف جاہل یا کم سواد ے ۔ ناصر علی ی اُردو شاعری میں ہم 
دیکھ چکے ہب کس جن الفاظ کو وہ اپنی فارسی شاعری میں پوری معت ک 
ساتھ استبال کرے ہیں اٹھی الفاظ کو آردو میں اس طرح استمال کرتۓ ہیں 
جس طرح وہ بولے جا رے ہیں ۔ بھی صورت ہمیں دوسرے فارسی شعرا خان آرزو 
تیک چند بہار ء انید رام خلص ء سعداللہ گلشن شرف الدین غانں پیام وغیرہ ب٠‏ 
ہاں بھی ملی ہے ۔ اس دور ى زبان کو پوری طرح سمجھۓ کے لے ہم اسی 
دور کے فارسی کے ریختہ گویوں کے ہاں ے چند مثالس درج کرتۓ ہیں : 
ساکن و متحرک اور کے حزوف کی مثالیں ٠‏ 


سے" الم 


عم خلق کو تشنگی دیدار تجھ کل کی حابی ے . (ئند رام غاص) 
ع رف ہیں یوں پڑی اوس گردت وہر (خاص) 
عم کوٹ کس ساتھ ایسی فصل گل میں دل کو پرچاوے 

وف مر شرف سرت (ٹیک چند بہار) 
: تذم غواں اس کے ذماغ اند مل 

علابتِ ئل ٤ئ‏ ۶ا کو عزوف کرتے کی مثال : پا 7 
ع زلف کے کھول جب مم بال ڈالے (غلص) 


اساےۓ غیباثر میں ہے (ہمیں) ء تماریں ء یو : تمارے ء اون ء اوس بخلص کے 
پاں ملتے ہیں ۔ وو (وم) بیدل کے ہاں اور ”مج؟ گاشن کے ہاں ملتے ہیں ۔ 

لص کے ہاں ڈکا استمال ملتا ے جیسے نچھوڈا ء اوڈن وغیرہ ۔ اسی طرح 
جم ى بھی ساری شکلیں ماتی ہیں ۔ تخلص کے ہاں زلقیاں ء زلفاں ء گلشن کے 
پاں انچھواں ؛ بہار کے ہاں دلیروں اور عذابوں ملتی ہیں ۔ حروف میں ء میں ء 
مے ؛ موں مخلص کے ہاں اور لگ (تک) : کوں گلشن کے ہاں ملا ہں ۔ ١‏ 
طرح تلفظ و اسلا میں ' کھیاں (انکھیاں) ء سبھ (سب) ء یچھ و 2 
پاںء لِں زۓ) بل کے ہاں ء بکانہ (بیگانہ) دوانا (دیرائم) جھونٹا ڑجھوٹا) 
آرزو کے ہاں ۔ تڑبھ (تڑپ) انجام کے ہاں ء کوڈھب (کلھب) أمید کے ہان ء 
اور زکات (زکوع) پیام کے ہاں ملتے ہیں ۔ آرزو ۓ جان اور گانٹھ کو مذکر 
باندھا ے ۔ 

اب اگر فارسی گویوں کے پان بھی می صورتیں می ہیں اور وہ الفاظ 
کو جس طرح بول رے ہیں اسی طرح اپنی ُردو شاعری میں باندھ رے ہیں ء 


لی 


مذکر و مؤئٹ کو اپنے دور کے مطابق استمال کر رہے ہیں ء جمم بھی اسی 
طریقے ہے بنا رے ہیں جس طرح سارا معاشرہ بنا رہا ے اور غبائر ء حرف ء فعل 
وہی شکلیں استمال کر رے ہیں جو ان کے دور میں سوج ہیں تو اس کے 
معبی یں ہیں کہ اس "دور میں زبان ى یہی .سوج صورت تھی اور یہی زبان اس 
دور میں ستند تھی ۔ 

اس سطالعے سے اب یه بات واضح ہو جاتی ہے کہ اس دور میں زبان کا 
رنگ روپ اور اس کا کینڈا کیا تھا اور یہ بات بھی واضح ہو جانی ے کہ ُردو 
زبان تشکیلی دور ہے گزر رہی ہے اسی لیے اس میں تیڑی کے ساتھ تبدیلیاں آ رہی 
ہس اور اس کے اصول مقرر ہو رے ہیں ۔ شاہ حام کے 'دیروانِ قدج)؛ اور 'دیوانِ 
دید“ کا فرق بھی اسی لسانی تبدیلی کا نتیجد تھا ۔ اس مطالعے نے یہ بات بھی 
واضح ہو جاق ے کہ شال اور دکن کی زبان میں کوئی بہت بنیادی قرق ںہی 
ے ۔ آبرو ء ناجی ء فائز اور وی دکنئی ء اشرف گجراق اور سراج اورنگ آبادی 
کے زبان و بیان کم و بیش یکساں ہیں ۔ دکنی اُردو اور شال ق زبان میں جو 
تریف کے کہ یہ ےہ ۔ 

(و) دکن ي زبان پر پراکرتوں اور مقامی بولیوں کا اثر زیادہ ے اس 
لیے وہاں کی اُردو ہیں ان زبائوں کے الفاظ عام طور پر استءال ہوے 
ہیں ۔ شال میں ان کی جگہ زیادہ تر فارسی ء عری اور تری کے الفاظ 
اپنی اصلىی یا ہگڑی ہوئی شکل میں استمال ہوۓ ہیں ۔ 

(ہ) دکنی میں ماضی مطلق بناۓ کا طریقہ شمال سے تختاف ے ۔ شبال میں 
معبدر پڑھنا ے پڑھا اور سٹنا ے سنا بنایا جاتا ے اوز ذكِؿ میں 
پڑھیا ء سیا بنایا جاتا ے ۔ 

(م) دکی ہیں ء سرٹئی کے زیر اثر ء لفظ کے ساتھ ج یا ج لگا کر ؛'پی٤؛‏ 
کہ معی پیدا کے جاۓ ہیں ۔ جیسے رہتاج ء کاچ ۔ یہ صورت شال 
میں تام کو نہیں ملتی ۔ 

(م) شال ى زبات زیادہ باعاورہ ء صاف اور رواں ہے ۔ یس زبات شال کے 
جن علاقوں می ہولی جاتی ہے وہاں یں دوسری مقامی ہولیوں پر غالبی 
ے ۔ لیکن دکن میں یہ صورت نہیں ے ۔ وہاں یہ زبان دوسری حاوی 
و عام زبائوں کہ درہیان یولی جا رہی ہے ۔ اسی لیےدکنی اُردو میں ء 
ان زبائوں کے اثرات کی وج ے ء بھاری پن سا پیدا ہو گیا ے ۔ 


۹2 


(ی) شال میں نفٹی کے لے مہ ہ نئیں اور ہی استعال کے جاے ہیں ۔ دکی 
میں ؛ سہہی کے زیر اثر ”کو“ بھی استعال کیا جاتا سے ۔ ثبال کے 
شاعروں میں یکرو اور سبتلا ۓ ”نکو'' کا استعمال وی کی غزل ک 
ردذیف ''نکو کرو“ میں غزل کہنے یا ولی ي پیروی میں وی کی 
زبان کے غ٘صوص الفاظ استعال کرۓ کی وجب سے کیا ے ء لیکن 
بحیثیت مجموعی لفظ ؛نکو؛ کے استعال کی ثالیں دو چار ے ز[یادہ 
نہیں ملیں کی ۔ 
اسی طرح دکنی اُردو میں بعشض الفاظ ایسے ہیں جو عام طور پر استعال 
ہوے ہیں لیکن شال میں یں الفاظ عام طور پر استعمال نہیں ہوے ۔ مثلا 
سٹنا ؛ اچھنا (ہونا) ء باج (یغیر) ء تھے (زععنی سے) : ہور (اور) ؛ چوکدھن 
(چاروں طرف) ء تٹ (ٹوٹ) ء بیگ (جاد ء جلدی) انپڑنا (داخل ہوا ء پہنچنا) ء 
جھاٹا زغور سے دیکھنا) ء دعولارا (دھواں) ء جم (ہمیشہ) ء دنکر (سورج) ء اتال 
(اب) ء ادک (زیادہ) ء تمن (ماقند ء مثٹل) وغبیرہ ۔ 


(۳) 


اس بات کا اعادہ ے محل نہ ہوا کہ دکئی اور تال کی زبان چوٹکەم آُردو 
زبان ہی کے دو روپ تھے اس لے دور عالمگیری میں جب شال اور جتوب ایک 
ہوۓ تو سیاسی غلبے کے ساتھ ایک طرف ال ي زبان دکن کی ادی زبان ۔بننے 
لگ اور دوسری طرف دکن کی اد روایت شال کی ادی روایت بنے لی ۔ یم 
ایک ایسا غیر معەولى امتزاجی عمل تھا کہ زبان و ادب کی ان دو روایات کے 
ملنے ہے سارے برعظم مہ اُردو زہان کا ایک معیاری روپ اور سمٹرک روایت 
وجود میں آ گئی جسے پناجاب ء سندھ ء یو ی ١‏ گجرات ء ذکِن ء وسطی ہنک ء 
بنگال ہ ہار ء دہلی اور برعظم کے دوسرے علاقوں می ء آدی سطح پر یکسان 
معیار کے ساتھ ء استعال کیا چاۓ لگا ۔ شال اور دکن کے ایک ہو جاۓ کا 
دوسرا اثر یہ ہوا کہ ان دوتوں خطوں میں آر جار بڑھ گئی اور ایک جگە کے 
اثرات دوسری جگہ تیزی کے ساتھ پھیلئے لگے ۔ شاہی دکنی کے ذیل میں. تام 
چائد پوری ۓ اپنے تذکرے میں لکھا ے کہ ”ان بچاس برسوں میں اس کے 
ابیاتِ سراٹی ہندوستان کے شہروں میں مشہور رے ہیں ۔۰۶۶٣‏ اس کی تصدیق 
مبر حسن کے ان الفاظ ے بھی یپوی ے کہ ''زیادہ ٹر مرثیہ کپتا ے جسے ملک 


یڈ إ 


ہندوستان میں ہاتھوں ہاتھ لیتے ہیں ۔١۱۱‏ اس یات کا وت ایک قدیِ یاض٢!‏ 
کہ اس شعر سے بھی ملتا ے ۰ 
ا دکھن بیت غم آلود رسیدہ است مرا 
اے غیان پت ھا لہ می منقلوز ”رو 

دکن میں سرثیے کی طویل روایت تھی اس لیے جب یہ مرثیے شبال میں پہنچے 
تو بہت مقبول ہوۓ ۔ اس مقبولیت کی وج یہ بھی تھی کہ ان عرثیوں کی زبان 
اُردو تھی اور شال میں جلس خوانی فارسی میں ہوق تھی جو عام طور پر اہل, 
مجلس کی سمجھ میں نہ آی تھی ۔ قضلىی ۓ ”کربل کتھاٴ اس لیے اُردو میں لکھی 
تھی کہ ۶معانی اس کے (فارسی رومّة الشہدا) ئساء و عورات کی سمجھ میں ٹس 
آۓ تھے“ ۔١۱‏ دکتی سرئیوں کو دیکھ کر شال کے شاعروں ۓ بھی اُردو میں 
سے کہنے شروع کے ۔ ابتدائی دور کے ان سرئیوں کى زبان پر قارسی کا اثر 
اتنا گہرا ے کہ یوں معلوم ہوتا ے کہ فارسی میں ذرا سی اُردو ملا دی گئی 
ے ۔ ان سرئیوں کو ہم بگڑی ہوئی فارسی کے سرئیے کہہ سکتے ہیں - اس دوو 
کے شبال کے سرئیوں کا اگر دکن کے سرئیوں ہے مقابلہ کیا جاۓ تو دکنی سرئے 
اُردو کے سرثیے نظر آے ہیں جن میں زبان و بیان کا سلیقہ اور اظہار کی رچاوٹ 
بھی ہے ء لیکن شال کے مرئثیے آدے تیٹر آدے بٹبر ہیں جن پر فارسیت اتنی 
غالب ے کہ یہ کھچڑی ہشم نہیں وق ۔ ال و دکن کے مرئیوں کے لے 
ہماری نظر دو بیاضوں پر پڑق ہے ۔ ایک ”بیاض سرائی۶ مملوکە پروفیسر مسعود 
حسین رضوی ادیب اور دوسری ”'بیاضزر مرائی؟“ مر تید افسر صدیقی اس وہوی ۔ 
پہی بیاض میں زیادہ تر شال کے سرئثیيہ گویوں کے اور دوسری میں دکن کہ 
سثیں گویوں کے سرائی ہیں ۔ پہلی بیاس کا سنب کتابت ۰۱ع سے ۔ 
اس میں یں سرئیے شامل ہیں جن میں پرہ صلاح کے ء ۓ قربان علی کے ء تن تن 
قاسم ء عادم اور سعید کے ۔ دو دو صادق اور کلم کے اور یاق ٭م دوسرے 
شاعروں کا ایک ایک سرئثیه ہے ۔ باق سرثیوں میں شاعر کا ام نہیں ے ۔ ان 
سثیوں میں ایک مرثید ”'شلث“ ہے ۔ دو مثنوی کی ہیثت میں ہیں ۔ چھ صریع ء 
گیارہ غس اور ۴۳ غزل ي ہیئت میں ہیں ۔٣۱‏ دوسری بیاض میں مہ شعرا کر 
ہم و سرثے ء پر سلام ؛ ایک مستزاد ء ء مثنویاں ؛ ایک اور ٹنوی کے ہم شعر 
اور م لوے فارسی کے شامل ہیں ۔ یہ بیاق ے۱٥ے‏ وع میں لکھی جا ڈای 
تھی اور اس میں کل اشعار ی تعداد ہو ,م ے ۔۱۵ اگر ان دونوں بیاموں کے 
سرثیوں کو ایک ساکتھ پڑھا جاۓ تو شال اور دکن کے سرئیوں کے رنگ روپ ؛ 


ا 
ژبان و بیان کی سورت اور نوعیت سامنے آ جاق ے : 
شمانی ہند کے سرائیے 
مرئیه کو صلاح 7 
با دل غمگی و چشم خوں غشاں نس دن صلاح 
در الم زیں ماجرا ے ء یا امیر المومتن 
لدےۓے از زندگائی یست حں کوں ؛ ا ےۓے صلاح 
زانکی مبرا بادی و رہبر کیا ے الوداع 
جز گریم ٹشغل ٹیست دریی عم جھے ‏ صلاح 
دل از تشاط و غخش من گرفت باز 
ےے آرزوۓ خواللد دی ہی سال يہ صلاح 
در کربلڑ گرقتە بکف ہاۓ باۓ ہاۓے 


پھر دبا آیا ء اٹھا آشوب ممشثر : یا امام 
اہل_ عالم سب ہوۓ غم سے مکدر یا امام 
می دمیدے کاش اسراقیل صور خویش 
جب گرا توں درسیان پر دو لشکر یا امام 
ذر حضور تو گے مارے ز جور کوفیاں 
ذو پسر تیرے علىی اکبیر و اصفر یا امام 
چوں صلاح آید بس پیشت روز عحثشرء تشد لب 
کر سے سیراب توں اڑ حوض_ کوثر یا امام 
سرئیە کو قریان علی 
سی شدے قربان ۓد قرباں علىی کر “بدے اُس وقت حاضمر ہاۓ ہاۓ 
صرئثیە کو خادم ٰ 
عبان صد افسوس در کربلا سر از پیکرں شہ ز تیغ جنا 
جداے جداے جدا ے جدا 
ميء گو صادق ۱ 
جس وقت ثہ گرا تھا ییتاب کریلا موں 
برسا ئ چشم انم خوتاب کربلا موں 


٭ خۓے 


خورشیلد دیں چھپا ے ے سہری قلک سوں 
گرید ڑ اشک شب مہتاب کربلا موں 


ا ےہ 


لڑتا ے کافراں سون اکیلا وو شہسوار 
علطازے کربلا سو جھارا حسیںے ے 


سرثیں کو ہدایت ٰ 
آدم کا دل پر آہ شد ؛ سلطان دیں کا چل بسا جب گھر مے نہ پاے پیارے حسنؾ کوں 
یں گو غلام روز ٦‏ رو رو کے ال یت پکارے حسین کوں 
جنازہ آج شاہان کا پنایا یا رسول اہ کیوں گھول کر دے ہیں ہلاہل وو ظالاں 
ملائک سیس دے روے اٹھایا ء یا رسول اھ و اعت اوح یپ ا 
جسے جبریل گہوارہ چھلایا یا رسول الہ : ۱ جب لگ 1د دوکے ھا ارت سی کو 
لا اعلم صثيں گو س‌زا 

۹ 1 ا جب کس حث آ1 قاطعہ 

نان از لخٹر جگر آتش_ غم سوں ہہ یزید اسیا حشر میں آویں کي 
خونِ دل سوں خورش دس دن عاشور کرو پرخون جامہ ہاتھ میں لاویں گی فقاطمہ 
تع ۱ رو رو کے سب فلک کوں رلاویں کی قاطمہ 
ات دکن کے سصرئیے پبہات کیا کپوں کب غخدا کے نڑیک جا 
مرتیں کو احمد پایا پکڑ عرش کا پلاویں کی فاطمہ 
کاٹیا نبی کے دل کے چمن کے تہال کوں جن جن نۓ جیو امام کے اوپر غدا کیا 
کیا دیوے گا جواب صسبا ذوالجلال کوں رحمت کا خلعت ان کو پناویں کی فاطمہ 

یه گو ے یدڈی 


کیوں حشر میں کریں گے شفاعت تجھے رسول 

ستمیں توں بٹ پکڑ کے دوکھا ے آل کوں 
صرثید گو اشرف 

جو گود میں بی کی اتھا سر حسین ك 

کیو خاگ میں:پڑا پر سی اقم ۔حبین کا 

غمگیں قلم ہوا ہے رقم لکھ کے ماتھی 

غم سے بھریا ے لوح سو دفتر محسین کا 


آیا عرم دھاؤں کر شہ کے پڑے سب پاؤں پر 
دوتوں جہاں میں ٹاؤ کر جب یا علی موسی رغا 
حضرت ثٹبی کی ذات ے قرآن میں آیات ے 
کوثر پو ثہ کا بات ے جب یا على موسلی رغا 
سرئی۔ں گو قادر 
السلام اے شاہ س ردان السلام السلام اے شیر پزدانں السلام 


سرثیں کو اکر السلام اے بازوۓ حیدر حسن - زیر قاتل کے توں سیاں السلام 
اے سرور انبا سو ھارا حسین ے دکن اور شال کے سئیوں کو ایک ساتھ پڑھیے تو ید چند باتیں سامنے 
تربت میں جا پڑیا سو "نمھارا حسین ے آ ہی : 


() شبال کے سرئثیوں میں فارسی بن اتنا زیادہ ے کہ انھیں بگڑی ووٹ 


تہا غریب و سے کس و ے مونس و رفیق 


دلدار کوٹی نہ تھا سو تھارا حسین ے 


٢ 


میں اُردو پن زیادہ ے ۔ 
د کی سرئیوں میں ایک جاؤ اور طویل روایت کی پشت پناہی کا 
احساس ہوتا ے ۔ 

(م) شال کے سرئثئیوں میں موقع و محل کے مطابق حروں کے انتخاب میں 
کوئی شعوری عمل نہیں ملتا ء جب کہ دکن کے سرثیوں میں ثسبتاً 
شبریں اور رواں بحروں کا انتخاب کیا گیا ے تاکہ انھیں مجلسوں 
میں پڑھ کر اثر پیدا کیا جا سکے ۔ 

(م) شال کے سرٹتیوں ى کوئی ادی اہمیت نہیں جب کہ یہ دکنی سرئے 
سليە نکاری کے ارتقا ى ایک کڑی ہیں ۔ 

(ی) لسانی فنقطہٴ نظر ہے بھی شال کے سرثیوں کی کوئی اہمیت نہیں ے 
بلک اس دور کی زبان کی مائندیق غزل میں زیادہ مو رہی ے ۔ 
”عاشور نامہ' میں روشن علی ۓ جو زبان استعال یق ہے يہ غبال 
کی 'مائندہ زبان ے ۔ دکن کے سرائی کی زبان ء چند الفاظ کو 
چھوڑ کر ء اس زبان ے قریب تر ے ء خالائکم یں دکتی سرثے 
شال کے سہئیوں سے کم از کم پچاس سال پہلے کے ہیں ۔ 


شال میں اس صورت حال کی وج۔ ید تھی کم یہاں اٹھارویں صدی کے 
اوائل میں اردو عرثے کا آغاز ہوا اسی لے ان سثیوں میں زبان و ىیان کے لحاظ 
سے وہ سارا پھوپڑ پن موجود ے جو کسی روایت کے آغاز میں ملتا ے ۔ پھر 
یس علّیے کسی ادیی ضرورت یا تلق تقاغوں ے یبور ہو کر نہیں بلکه مذہب 
کی وسعی و مجلسی ضرورت کے لے لکھے جا رےے تھے ۔ زبان و ببان کے بھی 
ہوۓ :؛ جہاں امام حسن و حسین یا حضرت فاطمہ ء سکیئە ء حضرت قاسم ؛ علی 
ابر و علی اصغر کا نام آتا اور ان پر ظلم و سّم کا اشارہ ملتا اہل_ جلس بین 
کرۓ لگتے ۔ ہین کرٹا مذہہی لحاظ ے۔ ثواب اخروی حاصل کرتۓ کا ذریعم 
تھا ۔ اسی لیے پر شاعر کو ء خواہ وه کیسا ہی سرثیس لکھتاء ے حد داد ملتی 
آوز تافرے ہیں پ قد کور یا وحە خوان کی حیثیت سے وہ عزت و احترام کا 
مستحق ٹھہرتا ۔ پہلے مرتنے فارسی میں ہوے تھے جو اپل_ مجلس کی سجھ میں 
کم آے تھے ء اب مرئے اردو میں لکھے جا رے تھے اور اہل_ مجلس کی سمجھ 
میں عوب آ رے تھے ؛ اسی لے اس دور کے داعروں کے ہاتھ شہرت و عزت کا 


کے 


ایک آسان ذریعں آ گیا ۔ جس شاعر کا کسی دوسری صتفر سخن میں چراغ لە 
جلتا وہ سرثیہ کہنے لگا ء اسی لے ”یگڑا شاعر سرثیه گو؟“ ایک سچائی بن کر 
سب کی زبان ہر چڑھ گیا اور یہ فقرہ لسلاٌ بعد نسل, اس دور ے ہوتا ہوا ہم تک 
پہنچا ۔ عزلت ۓے اپنے سے میں یہ شعر کہہ کر اسی صورت حال يى طرف 
اشارہ کیا تھا ٠‏ 
خام مضعوں سرئیں لکھنے سوں چپ ربہنا بھلا 
عقتہ درد آمیز عزلت آت تو احوالات بول 
عزلت چاہتے تھے کہ مرئیے میں کوئی نیا مضعون ؛ کوئی ادی شان ہو 
تاکد مرئیے میں شاعری کی سطح بلند ہو سکے لیکن ایک بگڑے شاعر سرثیم کو 
رضا ۓ جب عزلت کا یہ اعتراض سنا تو جواب دیا کہ ادی شعری سطح صثیے 
کہ لیے ے ضرورت ے ۔٦١!‏ سرثیے کا مقصد تو صرف یں ےک ””عظلوم ۓ مر 
کا بیان کیا جاےۓ تاکہ حبان اشک بار ہو جائیں : 
اے عزیزاں گرچس عزلت مرئثیے میں یوں کہا 
لیکن اس مظلوم_ ے سر کا ہیاں کرنا روا 
تاکه سن کر یو ییاں ہوویں عباں اشک بار 
دکنی سرثیم گو تئی ۓ بھی اسی بات کی طرف اشارہ کیا ے : 
شہ کی مداحی کا ے قخر تی کو یاراں 
لہ ذم شاعری لب دعوی“ استادی ےءے! 
سئیوں کی اسی غیر شاعرائی روش کو دیکھ کر قاثم ۓے سرزا غلی قلی ندیعم 
کے احوال میں لکھا که ”سےئثیں کہ بالفعل ادب سے عاری نظم ے (آج کل) 
لوگوں کو سغوب ے ۔۱۸۶۶ ندم ۓے مرئثیە گوئی ترک کر دی اور شعر ریختہ میں 
مشغول ہو گۓ ۔ پروفیسر ادیب ۓ ای بیاض سرائٹی مکتوبہ ۵١‏ ۱۱ع / ۴۸ء ١ع‏ 
سے اس دور کے سرئثیں گویوں کی جو خصوصیات بیان ی ہیں ان کی ٹوعیت یہ 
ے جیسے ڈغیر سارے بھوے ہیں ایک دالس چاول کا تلاش کیا جاۓ اور اعے 


. چٹ میں پک ڑکر سب کو دکھایا جاۓ۔ ان سرثیوں میں لسانی و ادی نتطدٴ نظر 


ے کوئی غخصوصیت ایسی نہی ے جو اس ے بہٹتر صورت میں اس دور ى دوسری 
اصسناف سخن میں سملی ہو ۔ 

مذہبی شاعری کے ساتھ ساتھ اس دور میں رزم ئامے بھی تکھے گئے جر 
سثیوں ے زیادہ شال و دکن کے زبان و بیان یىی ترجانی کرے ہیں ۔ اگلے باب 
میں ہم ان رزم تاموں کا مطالعب کریں کے ۔ 


'اے 


و ے 
حواشی 
١۔‏ عاشور امہ : روشن علىء سرتیم ڈاکثر مسعود حسین خغاں و سید سٹارش 
حسین رضوی ؛ شعبہٴ لسالیات مسلم یولیورسی علیگڑھ ۱۹۲ع ۔ 


2 


ہ۔ ایضاً : شعر ہم تا وم ۔ سب ایضا : شعر ہے وڑوےے ۔ 

×- ایشا ٭؛ ضص س ۔ 

ی۔ آثار اکبری (تارخ فتح پور سیگری) : سید احعد مارہرویء: ض ےلم ؛ 
اکر پریس آگرہ ج جت وھ ۔ : 

پ۔ مانڈو: غلام یزدائی ء مترجم سرڑا عچد بشیر ء؛ صض . م ء (مقید عام پریس آگرہ) 
انجمن ترق اُردو دہلی ۳٣‏ ے 

ے۔ اکمری ذربار کا دوسرا ماپر سوسیقی سلطان باز بہادر حکعران مالوه تھا جو 
اکر ي لشکر کشی کے بعد شاپی دربار سے واہستہ ہو گیا تھا ۔ ابوالفضل 
ےۓے ''آئین ١اکبری“‏ میں لکھا ے کہ گاۓ میں اس کی مثال ئہ تھی ۔ اس 
کہ گاۓ کا خصوص طرز بازخانی کے تام سے مشہور ے۔ روپ می سے 
اس کا عشق بھی مشہور ے ۔ اس عشق نے اس کے لغموں کو کیف ‏ 
سوز اور درد عطا کیا ۔ ۔ . وہ ساز و آھنگ دونوں کا ماہر تھا ۔ مالوہ میں 
اس کے دوےے اب تک گاۓے جاےۓ ہیں ۔ ممدنی جلوے : سید صباح الدین 
عبدالرحسٰن صس و سی : معارف پریس اعظم گڑھ ۹۳ع ۔ 

رہ بیاغور سرائی : سرٹیە افسر مبدیقی ء ص ہے ء انبٍن ترق آُردو پاکستان 


کراچی ے۹ ۱ع ۔ 
و۔ اُردو ی دو قدیع شنویاں : نائب حسین نقوی ء ص پرے ء دائش محل لکھٹڑ 
۱۹۰ع ۔ ۱ 


۔ وہ غزن ات : ص ىر ء جس ترق ادب لاہور ہو رع ۔ 

ور تذکرۂ شعراۓ اُردو : ص مو ء ان من ترق اُردو (ہند) دہلی .م۹ ۱ع ۔ 

٭ہ وہ عاھی ''خریر؟““ دلى ء شارہ ٤ر٤‏ سض ےء ۔ 

۴+۔ کربل کتھا : فضل علی فضلى ء سرتبم مالک رام و ختار الدین احمد ء 
ص ےم ء ادارۂ تمقیقات آردو پت یمورع ۔ 

بروہ ماعی "جغریر؟““ ء دلی ء غارہ+ہورءص جو مم ۔ 

ر۔ بیاض مرائی : مر قیہ افمر صدیتی اس وہوی ؛ مقدمم ص 'عٴ ؛ انجمن ترق اُردو 
پاکستان کراچی ۓوے۹؛ع ۔ 


ٹا سے 


ورم۔ اُردو شہ پارے : عی الدین قادری زور ؛ ص ٭ح؛ ؛ مطیع مکتبم'ٴ اپراہیمیم ء 
حیدر آباد دکن ۹ ۔- ۱ 
ےہ بیاض سراٹی : مر تید افسر صدیقی اسوھوی ء ص ۹م ء ان من ترق آردو 

پاکستان کراچی ۱۹ع -۔ 
۸“ غزن ‏ کات : قاح چاند پوری ء سے ترہ اقتدا حسن ء ص ہہ ء جلی ترق ادب 


لاہور وو ۱ع ۔ 
اصل اقتباسات (فارسی) 
أت ے٦‏ ”پریں پنجاہ سال ابیات مرئیں اش در بلاد ہندومتان امتہار 
ذاقیت ے*' 
ض پر پیش سوئید می گفت ے ڈڑز ولایت ہندوستان ذست یو ڈست 
سی آوردئد گی 
ننس ”مم ثیں بالفعل کہ گفتن احوال ے ادبائہ دلنشین سردم است ۔؛ 


دوسرا باب 


رزم ناہے 


مذہبی شاعری کے مطالعے کے بعد اب ہم اس دور کے رزم ناموں کی طرف 
آے ہس ۔ رزم ٹاہے کے بارے میں یہ بات یاد رکھٹی چاہے کہ یہ رزمیم نظموں 
(اییک) سے تختلف نظم ے ۔ ”رزم اہ“ اس طویل بییائیء نظم کو کہتے ہیں 
جس میں شاعر ۓ کسی ایسی جنگ کا حال بیان کیا ہو جس کا وہ خود عینی 
شاہد تھا یا اس ۓ یہ حالات کسی معتبر راوی نے سے تھے ۔ رژم امس شوی 
کی بیثت میں یا تو خود فا کی فرماٹش پر لکھا جاتا تھا یا شاعر فاعٌ ے 
اتعام و اکرام پاۓ کی امید میں خود لکھ کر پیش کرتا تھا یا پھر اس جنگ 
کے حالات و واقعات ے متاثر ہو کر سب کے فائدے کے لے انھیں از غود 
موشوع سخن بناتا تھا ۔ برغلاف اس کے رزمید اس جامع ء طویل ء بیائیں نظم 
کو کہتے ہیی جس میں کسی قوم کی شجاعت و بہادری کے کارقاموں کو اس 
طور پر بیان کیا گیا ہو کہ اس قوم کی تہذیب کی روح ٭ شاعرانہ اظہار بیان 
اور کرداروں کے ذریعے؛ پوری گہرائی کے ساتھ سامنے آ جاۓٗ ۔ رزمیہ نظم (ایک) 
کے لے ضروری ے کہ اس کا اسلوب "پر وقار اور علویت لے ہوۓ ہو اور اس 
میں واقعات ؛ غٌق ء شاعراله ححّدت اور نظم ي ساخت گھل مل کر ایک حان 
ہ وگۓ ہوں ۔ یونای شاعر ہوس کی نظمیں ایلیڈ اور اوڈیسی یورپ کے ادذب میں 
شاہکار رزمیہ نظمیں شار ہوت ہیں ۔ مشرق کے ادب میں مپا بھارت اور شاجتاےٴ 
فردوسی اسی ذیل میں آتی ہیں ۔ نصرق ۓٗ ”علی ٹامہ“ میں علىی عادل شاہ ٠‏ اہی 
ثاق ى چنگوں اور دس ساد دور حکوست کو موشوع_ ستن بنایا ے ۔ یم طوبل 
بیائیہ نظم شاعرانہ حسن_ بیان ء اسلوب ء ہاخت اور واقعات کے اعتبار ے اردو 
زبان ى پہلی رزمیە نظم١‏ ککہی جا سکتی ہے ۔ حسن شوق نۓ ”'فتح تامہ* نظام 
شا“ میں جنگ قالیکوٹ (ءےجھ / ۵ی ۱ع) کو موضوخ سکن بنایا ے ٤‏ جس 
میں دکن کے بادشاہوں ۓ وجیانگر کے راجە کو شکست دی تھی ء لیکن یں 
طویل یائیە نظم رزمیہ (اییک) کے معیار پر پوری نہیں اترق ۔ ”جنگ قامہ 


ے 


لک ملک 


عالم علی عاں“ بھی اسی تسم کی ایک طویل نظم ے جس میں تواب آمصف جا 
تظام الملک اور عالم علی خان ء صوبیدار دکن کی ایک جنگ کو موضوع_ شاعری 
بنایا گیا ے ۔ یں نظم بھی اپنی سات اور ابنے مزاج کی وجہ سے رزم اس کے 
ذیل میں آئی ہے ۔ 
جنگ امم" عالم علی خاں؟ ء روم اشعار پر مشتمل ؛ ایک مہول الاحوال 

شاعر غضنفر حسین کی بیائیہ نظم ے جس میں ہارۓ والے عالم علی خاں کو 
پیرو بنا کر اس چنگ کے واقعات بیان کے گۓے ہیں ۔ نظم پڑھ کر عالم علل 
غانں ے عبت و ہعدردی پیدا ہو جاتی ہے ۔ اس ے بد بھی معلوم ہوتا ےک 
غضنفر حسین نے ىب نظم کسی کی فرمائش پر نہیں لکھی بلکہ جنگ کے واقعات 
اور عالم علی خاں ى بہادری سے متاثر ہو کر از خود اسے لکھا ے ۔ شاعر ۓ 
اپنا ام نظم کے آخر میں اس طرح ظاہر کیا ہے : 

ئه ے دل کوں راحت ئەه خاطر کوں چین 

کپہحا بیو قسصے غضفر حسین ‏ (فعر.وم) 
اور بتایا ے کہ ٭م رجب کو عالم علىی خاں ۓ دی باغ میں غیے گاڑے اور 
جععرات کے دن یکم ربیع الاول ۲ :یکم جنوری ٠كىئخ‏ کو وہ میدانو جنگ 
میں بہادری سے لڑتا ہوا مارا گیا : 

اتھا بارواں یمام رجّثب کا چائد 


چلیا گھر سے شمشیر بکتر کوں بائد (شعر +ك٭) 
کہا جا کے ڈیرا دیو مدان ہی 
دی باغ کے خوب اوچان میں (شعر و۹ع) 
ہزار ہور سو تس تھے دو آپر 
چد* کی ہجرت کوں سن كانْ دھر (شعر قمم) 
پرایا چاند ریع الاول کا آیا نظر 
ہوا آغرت کا یو حكکایت خبہر (شعر وپرم) 
تھا ذت عزیزاں جععرات کا 
ہوا شپر وا خشةم اس یات کا (شعر ےمرم) 


ولم ارون ے اس جنگ کو اتی ”'تاریچ؟“ میں تفصیل ے ییان کیا ے 
اور اے ۲۰٣۱۱ھ]‏ ہے رع کا ہی واقعہ بتایا ے ۔٣‏ رژم تانے کے بطالئے ے 
معلوم ہوتا ے کم ید اس واتعے کے بہت عرصے بعد نہیں لکھا گیا اور عاید 
غضٹفر حسین اس جنگ میں موجود تھا یا یہ حالات اس ۓ کسی ستبر راوی 


۴7۰" 


سے ستے تھے ۔ یہ شتوی دکئی اردو میں لکھی گی ہے اور اس میں دکنی زژیان 
قح کا مرھد سن کا خی یں ری او جو کی وی و 
موجود ہیں ۔ 

ثشنوی ى روایت کے مطابق حمد ء ثعت اور بثقبیت چہار یار کے وعد 
جنگ ئثامە شروع ہوتا ے ۔ عالم علىی خاں بخشی المالک امیر الاسراء حسین 
علی خاں کا بھتیجا اور متبنٔی تھا اور پیس سال کی عمر میں دکن کا صوبیدار پناکر 
بھیجا گیا تھا ۔ غضیفر حسین کو اس عالی نژاد نوجوان ے پوری ہمدردی ے ۔ 
وه اس کے حسن و جال ء شجاعت و بہادری ؛ سخاوت وکشادہ دلی اور اعغلاص 
کی تعریف کر کے اس کے گردار کو ابھارتا ے ۔ جپ سید عالم علىی خاںن کو 
پ خبر ملّی ے کہ نظام الملک نوج کے ساتھ دریاۓ تربدا پا رکر کے دکن کی 
طرف بڑھ رہا ے تو وہ ارکان دولت کو مشورے کے لیے طلب کرتا ے اور جنگ 
کی تیاری کا حکم دیتا ے ۔ محل میں جا کر عالم على خاں ساری روئداد ماں کو 
سناتا ے ۔ ماں سالاروں کو بلا کر انھیں مک حلالی کی قسم دیتی ے اور 
بیٹے کو شہر ے باہر تک رخصت کرۓ کے لے آتی ے ۔ عالم علىی خاں چدی 
باغ کی اونچائی پر اپنے خیے نصب کرا دیتا ے ۔ چالیس ہزار فوج اس کے ساتھ 
ے ۔ نظام الملک کو جب معلوم ہوتا ے کہ جنگ یقیٹی ے تو وہ عالم علىی 
خاں کو پیغام بھیجتا ے کس جنگ کرۓ سے کیا حاصل سے ؟ میں دکن کا 
صوبیدار ہوں ؛ بہتر یع ے کہ مم اپنے چچا کے پاس:واپس چلے جاؤ ۔ لیکن عالم 
علی خاں اس پیغام کا یہ جواب لکھواتا ے کہ میری عمر کم ۔ضرور ے لیکن 
ہیں لڑکا نہیں ہوں اور دکن کا صوبیدار ہوں ۔ ىم یہا ںںکیوں آۓ ہو ۔ اور یہ بھی 


لکھواتا ے کہ ؛ 
اگر لاکیو دو لاکھ فوحانں ملی 
کس جس ہے طبق سب زمیں کے پلی (شعر م۹) 
ہیں وو شخص ہوں جو ثان ہار نہیں 
شجاعت میری کس پر اظہار نہیں (شعر ۵و١)‏ 
اگر ہے حیاق توا حم نزیں مجھے 
اگر موت ے تو وہم نہیں جھے (شعر ۹و) 
رضا پر میں راضی ہوں جو ے ریا 
وی جوے ا جو ضرے ۴ا تا (شعر ۹۸ و) 


اس کے بعد وہ ای قوج کو لے کر تدی پار اتر جاتا ے اور دوتوں 


ا ے 


فوجیں آمتے سامنے صف آرا ہو جاقی ہیں ۔ ماہ شوال یىی چھ ٹارٹ اتوار کے دن 
جاسوس خبر دیۓ ہیں کہ نظام الملک ےۓے جنگ کا ثقارہ محجا دیا ے ۔ یپ سن کر 
وہ بھی فوجح کو تیاری کا حکم دیتا ے اور ساز و سامان ہے لیس ہو کر 
میدانر جنگ میں آ جاتا ے ۔ اتنے میں جاسوس. یب خبر دیتا ے کس آپ کے 
امیروں کے دل نظام الملک ۓ اپنے ہاتھ میں لے لیے ہیں لیکن عالم علی خاں یہی 
کہتا ے کہ لوگ میرے وفادار ہیں ۔ اتنے میں نظام الملک کا لشکر ممودارز 
ہوتا ے ۔ عالم على خاں کے حوصلےر بلند ہس ۔ وہ غالب خان کو پراول دستەه 
دے کر سلیم خاں ء مٹھے عاں ء دلیل خاں ء چدی بیگ اور مزا علی کو اس کہ 
ساتھ کر دیتا ے اور کل فوج کو امین خاںن ي کان میں دے دیتا ے ۔ امین 
خاں عالم علی کو جاٹا ے کہ پراول دستہ بہت آگے ٹکل گیا ے تو وہ عمر خان 
کو دستر چپ پر رکھ کر سوٹوں ى ساری فوج بھی اس کے ساتھ کر دیتا ے ‏ 
اس کے بعد ساری فوج حرکت میں آ جاق ہے اور ژبردست رت بڑتا ے ۔ اسی 
اثنا میں عالم علىی کی فوج اس کے ہودے سے دور ہو کر ادھر اُدعر بکھر جاق 
ے ۔ یہ دیکھ کر عالم علی خاں قوج کو بلاتا ے : 
بلاۓ لگے قوج کوں آؤ رے فتح ے فتح کوئی مت جاؤ رے 
پھرو رے پھرو ننگ سوں دور ے ‏ مک کھا کے بھاگے سو مزدور ے 
کھڑا رن میں سیدا پس ذات سوں کی فوج ساری لکل پات سوں 
غالب خاں ؛ مہر خان ء شیخ اگبر اب بھی ساتھ تھے ۔ اب تیروں یق 
لڑائی شروع ہوئی ۔ ایک تیر سہاوت کے لگا اور وہ لیچے گر گیا ۔ تہور خاں کے 
ایک گولہ لگا اور وہ بھی ہاتھی ے گر گیا ۔ اب صرف عالم علی خاں اور ہاتھی 
رہ گئے ۔ اس نے ہمت نہیں ہاری اور شجاعت و بہادری کے ساتھ لڑتا رہا ۔ اتنے 
میں اس کے من پر پاپ تیر لگے اور اس کے کال کے پار ہو گئے ۔ اس کے اپنے 
تر کش میں کوئی تیر باق لہ ربا تھا ۔ اس ۓ انٹھی تیروں کو کال کر کان 
میں رکھ کر پھینکنا شروع کیا ۔ اتنے میں ایک تیر کان پر اور ایک پیشانی پر 


ایک ہودہ سوار ۓ قرہب آ کر ایسا تیر مارا کہ جیں کا جواب عالم على ئه 
دے سکا ۔ اس ۓے ہاتھی آگکے بڑھایا کہ اتنے میں کسی پبرزادہ تیر ۓ ء جو 
فظام الملک معلوم ہوتا تھاء ایک ایسا تیر مارا کہ عالم علی ہودے میں 
ے ہوش ہو کر گر پڑا ۔ اس وقت تک ہم تیر جسم کو چھلتی کر چکے تھے ۔ 
خون کے فوارے سارے جسم سے پھوٹ رے تھے کہ ایک گول لگنے ےۓے عالم 


ع کل 
علی خاں کی روح پرواڑ کر گئی ۔ جب ماں کو بیٹے کے سرئۓ کی خبر سلی تو 
قیاست گزر گئٔی ۔ اس موقع پر غضتفر حسین ۓ ہاں کے جذبات کا پر اثر انداؤ 
میں اظہار کیا ے : 


ہوا غل با کل عل میں ام 


جو کھانا و پانی ہوا سب حرام (شعر ہ ےم) 
کی ماد ۓ فرزلد میرے تونہال 
ہوا ديیکینا جھ کوں تیرا عال. ‏ (قعرےےم) 
کہاں سے او فرزند عالم علىی 
تبرے دوکھ سونں سر پاؤں لگ میں چلی (شعر ہرےم) 
دوجا لا مرے جیو کے ایوان کا 
را سے مَلَظ:-۔ تال ۴ (شعر ۔رم) 
تڑا کر کیا سب چمن کوں خراب (شعر ومء) 
ہوا عیش آرام میں کیا خلل 
عجب چیو تقؾؿ سوں ئب جاوے نکل (شعر ‏ ںر") 
زار آرزو اور ارمان سوں 
میں پائی تھی عالم علی خان کوں (شعر ۳رم) 
کہاں او کہاں اوس کی خافق کی 
اسگل غاک میں اوس کی جوائی گی شعر ہرم) 
واڑ بات موابی تھی یا رب کھے 
سبب کیا سو پھر نا دکھایا. مجھے (شعر موم) 
تھی اىيد بپ دحل میں دونتار کی 
بیرے فوج لشکر کے سددار کی (شعر ی۹م) 
ارے کوق اس غم کي دارو بتاؤ 
جھے اس عداباں سوں بگی چھڑاؤ (شعر ےو م) 
ہو ے ہوش سو بار یک بہار پار 
انکهیاں ۓے لہو روۓ وو زار زار (فعر ہروم) 


جب عالم علی خاں کے مرنۓ کی اطلاع حسین علی خاں کو پہنچی تو وہ 
نظام الملک ہے انتقام لینے کے لے ابی نوج کے ساتھ دکن کی طرف چل پڑا 


۸۱ 

لیگن راستے ہی میں اسے بھی قتل کر دیا گیا ۔ اس کے بعد غشنفر حسین ۓ 

ےۓ تباق دہر اور ے وفائی دنیا کے بارے میں متعدد اشعار لکھ کر مشتوی کو 
مم کر دیا ے : 


پہوس اب جتاۓ م__ عیثّار سمتہ (شعر ۸م م) 
ہم ے خبر اور عقل حیران ہے 
دلوی فوتاند کیا ہی کرات ہق ہم 
دلیا کی عبت ہے بالکل عراب 
یو دستا ے پانی اوپر جیوں حباب (شعر . ےم) 
اگو مال دھن لاکھ در لاکھے ے 
سمجھ ديیکی آغر وطن خاک ے (شعر رےم) 
جسے کچھ سیچھ ہوحق ادراک جج 
دٹیا کی آلائش سوں وه پاک ے (شعر ٭ےم) 
ضرے گا سرے کا رے سص جاۓ گا 
جو کچھ یھاں کیا ے سو وعاں پاۓ کا (شعر م‌ےم) 


اس مشثتوی کی ایک اوعیت یہ ے کہ اس میں تاریّی واقعات کو ستم ء 
تار ء دن اور فوجی سرداروں کے صحیح ناموں کے ساتھ بیان کیا گیا ے ۔ 
اس اعتبار ہے یہ ایک معتبر ماغد ى خیثیت رکھی ے ۔ دوسرے زبان و بیان 
کے لحاظ سے يد مثشٹوی (جنگ امم) اس سر ہوئی ذ کی ادی روایت نج ایک 


حصہ ے ء جو اٹھارھویں صدی کے اوائل تک ابھی نظر آ رہی ے اور جلد ہی نے 
شال و جتوب کی اد روایت کے ایک ہو جاۓ کے ساتھ ء نظروں ے اوجھل بی 


ہوۓ وا یل ے ۔ تیسرے یں ایک سی اِوط موی ے جس میں مصٹف ۓے واقعات ء 
میدان, جنگ کے ثقشے اور فوجوں کے کوچ کو شاعرانہ جذبات کے ساتھ پیش 
کیا ہے ۔ معاصر تاریخی واتعات کو شاعری میں بیان کرنا کوئی آسان کام نہیں 


تھا اور غضتفر حسین ے اہی خصوص دکنی روایت میں ء آج ے تقریباً ہوۓ 


تین سو سال پھلے ء اے خاصی پئرمندی ے انبام دیا ے ۔ 

سید زاہد ثنا ایک اور محہول الاحوال شاعر ہی جنھووں ۓ پائی پت کی 
ٹیسری جنگ کو موضوع, سخن بنا کر 8۰ء اشعار پر مشتمل ؛'وقائم ژنا؛ 
کہ ام سے ایک رزم ناہم ہے 1ھ اور وے۱۱ھ (.ہے رع اور ہے ؛ع) کے فرسیان 
لگھا ۔ سید ژاہد ا قصیہ کراری انہ آباد کے رہن والے تھے ۔ مثنوی میں اپنا 


7ھ 


لئ وسر ۰ سی 


وھ مت دی ئ 


سے 


ھ تا لا ےل 


رہ 


لام ؛ غقلص ؛ وطن اور غاندان اس ارح ان کیا سے ٠‏ 
معینف کا "سن نام جو نا سنا اسم زاہد ے اور لص نا 
ے سادات کا کعتریں خادماں او پشتین ہے ے کراری سیاں 
موغشوع اور قاریج_ تصنیف کا ذکر ان اشعار میں کیا ے : 
سنو عرضش میری اے صاعب کال 
حدیقب سخن کا ہوں میں نوئہمال 
”ا جاگےت ہیں لہ تر نے 
کیا نظم در رص بت پا 
خقتص مم ؛ ا۱ء اتا 
سنا تھا جو کچھ اور آنکھوں دکھا 
جدا کر حقیقت وقائم لتھا 
تھی سن پجراں سیشّد ‏ نامدار 
ہزار اور عد اور پقتاد چار (۶۱۱۳) 
کرو سید جو تم وقائم خنا 
کہیں یت کے یچ دیکھو خطا 
خوش روز شلبب ہوقتر سحر 
ؤ خو چاز عخیُ٘ ۓاہ عال کین 
تھے ہجرت کے سن یاز ہفتاد و شش ۱ 
او تار عبات کی بھی دو شش (وےف) 
ٹا ۓ گیا يد وقائم مام 
چد بی پر درود و م۔ملام 
”وقائع ثنا'' کی اہمیت یه ے کس ید اسی سال لکھی جائی شروع ہوئی جس 
سال جنگر پائنی بت لی گئی ۔ اس میں وہ واقعات بیان کے گۓ ہیں جو مصنف 
ۓ خود دیکھے پا سنے تھے اور یں وہ واتعات ہیں جو کسی تاریج میں اس تفصیل 
سے نہیں ملتے ۔ اس اعتبار ۓے يە ایک معتبر ء معاصر تاربخی ماخذ کی حیعثیت 
رکھتی ے ۔ پافی پت کی تیسری جنگ وہ آغری جنگ ہے جس نۓ ایک طرفق 
سڈ قوت و اقتدار کو خم کر دیا اور دوسری طرف ‏ غليہ سلطنت بھی ایسی 
کعزور پڑی کد انگریڑ برعظم پر تیزی کے عاتھ اپنا اثر و اقتدار جاۓ میں 


۴۶ء" 


گامیاب ہوۓ لگے ۔ 
مثتوی ى روایت کے مطابق ”وقائم ثناٴف حمد سے شروع ہوق ے اور 

لعت ؛ مثقبتِ چہار یپار و ا٘ٔغ. معصومین کے بعد سبب تقالیف بیان کیا گیا ےے 

جس میں مصنف ے اپنا نام ء وطن اور سال تصنیف وغیرہ پر روشنی ڈالی سے 

اس کے بعد وقائع شروع ہوے ہیں جنھیں سات ۔حعموں میں تقسم کیا گیا سے فا 

پر حصے کے تحت واتعات جنگ بیان کے گۓ ہیں ء 

وتائع اول در صقت تاہا و عملداری او ۔ در تغیر کردن سلہار از ہندوستان ۔ 
بحال شدن جھنکو و جنگ '8مودن جھٹکو در سکرتال ۔ 

تال دوم ٭ فرستادن ایلچی غازی الدین خان بطرف شاء درای ۔ حواب آوردن 
ایلچی و رخعت شدن غازی الدین خان ار بادشاء ہراۓ شجاع الدولہ 
بہادر بناہر صلح یب غان و جھنکو در سکرتال ۔ 

وقائع سوم :: متوجد شدن ظل_ سبحائی خلیفةالرحانی احمد اہ دراٹی بطرق 
ہندوستان ۔ 

وا چہارم : شنیدن وزیر (عاد الملک غازی الدین خان) آمدن شاہ درانی و 
مصلحت کردن با مصاحیان خود و کفتن بادشاء غائگیر 
ٹائی وا ۔ 

وتائح پنجم : شیدت راؤ جھٹکو آمد آمد شاء درانی و مقایل شدن میدان قرثال 
در شاء حہان آباد و شگست خوردن جھٹکو و غازی الدین خان 
و غارت شدن شاہ جہان آباد ۔ 





ف مد اجمل خان سرحوم ۓ تماہی ہندوستانی الم آباد کے اکتوٹر ۳(۷ وع جلد 
م غیارہ سم میں اس عنطوطے کے بارے میں ایک طویل تعارق مضمون لکھا 
بتایا ے کہ یں خطوطہ اٹھیں اپنے ومان قصب گوئی میں ملا تھا جو دریا ے* 
گنا کے کنارے کڑے اور مانک پور کے درمیان واقم ے اور پٹھائوں یىی 
پرانی بستی ہے ۔ ”وقائم ثُنا؛؟ کا ترقیمہ یہ ے ٭٭بعون اق تعاللٔی بتاری دوازدہم 
ریمع الٹانی سنہ م. : ہجری مغناطر داشت عچد تھی خان ؛ ساکن گوتنی از خط 
خام میر عدل جائسی در پر گئ۔ حسن پور مقام ہباری پور متصل سرسا براۓ 
خاطر پرخوردار ذوالنقار خان غریر یافت ۔ بساعت ٹیک یا تمام سال ے 

پر کس خوائد دعا طەمع دارم زانکہ هی بنلذہ گنس کاوم؟ 


”۴ش 


رقائع ششم : رسید ہرکارہ در دکن بر رسانیدن نانجا جیو از ہڑزعت چھنکو و 
غازی الدٹن خان و رواتہ شدن بھاؤ جی :ویسواس را عتاہكه 
شاھ دراق َ‫ 


وقائم ہغتم : برآمدن سریشہ اؤ لنگر و جنگ کردن اہ درانی و کشته شدن 
بھاؤ ویسواس راؤ و فتح یائن شاء درائی ۔ 

''وقائم تنا“ شا ی پند کا پہلا معلوم رزم امم ہے جس میں تفصیل سے تیسری 
جنگ پائی پت کو موضوع_ سخن بنایا گیا ے ۔ ملہار زاؤ ہند کا صوبیدار تھا 
لیکن لانا فرلویس ے اس کے بجاے جھنکو راؤ کو پند کا صوبیدار مقرر کر دیا ۔ 
ملہار راؤ پند سے واقف تھا اور پندو سسإإن دونوں میں مقبول تھا ۔ جھٹکو راؤ 
بد فطرت تھا ۔ تا ے اس ع ”بہت ید ے یہ طفل_ اکردہ کار“ کہا ے ۔ 
جھنکو راؤ ۓ آے ہی دل ی پر حمله کر دیا ۔ اس وقت عاد الملک غازی الدین 
غاں وزیر تھا اور مفلیە ساطنت کمزور تھی ۔ اس ۓ صلاح کر لی اور طے پایا 
کم ششبر و غلعت کے ساتھ پنجاب کی دیوانی چھنکو راؤ کو دے دی جاۓ ۔ 
پنجاب کی دیوائی کی سند پا کر جھٹکو راؤ پنجاب کی طرف رواه ہو گیا ۔ 
جیب الدولہ ۓ جب سرہٹوفں کے آےۓ کی خبر سنی تو اس ۓ بھی جھٹکو رواؤ 
ہے صلاج کر لی اور طے کیا کہ غازی الدین خاں کو تکال کر بخشی گری 
جیب الدولہ کو دلوائی جاۓ ۔ باغیت کے قریب جب جھنکو راؤ ۓ اودھ پر 
حملۃ کرۓ کا منصوبہ بنایا تو نجیب الدوله وہاں سے چلا گیا اور سکرتال کے 
مقام پر س‌ہٹوں سے جنگ میں پسپا ہوا ۔ شکست کے بعد اس ۓ احمد شاہ ابدا ی 
کو بندوستان پر حم کرۓ کی دعوت دی لیکن ابدال لی ۓ موسم برسات کے 
بعد آۓے کے لے کہا ۔ ادھر غازی الدین خاں کو جب یہ معلوم ہوا تو اس ۓ 
بھی ژر و جواہر کے ساٹھ ابدا ی کو پیغام بھیجا کم آپ کے آۓ کی غرورت 
اس لیے نہیں ہے کہ ہاں سر ہٹے نوج اور سرداروں کے ساتھ دلدناۓ پھو رے 
سے لد غة ازنلل ۓ اس بات ۴ا عات جراب بوجزایا ۔ ۔خلد الاک 
غازی الین خاں ۓ بادشاہ سے کہا کہ اگر آپ باہر نکل کر ابدال لی ے جنگ 
کریں تو ہم اے شکست دے دیں گے ۔ بادشاہء ۓ جواب دیا کے ہارے پاس 
ثہ قوج ے ئہ روپید ۔ ہم کیسنے جنگ کر سکتے ہیں ۔ ثنا ۓے اس بات کو مثنوی 
میں جس طرح بیان گیا ے اس سے مغلیب سلطنت کے نہاں غانوں کی تصویر 
ساسئے آق سے : 


٭ 


چھپا کچھ نہیں تجھ سوں اے لور چشم 
لگ کر تو ہی کچھ بھی ہے خیل و حشم 
ئے ماہی عراتب نے جینّا تنشان 
رے نے سرے ہاتھ گنال باں 
تے ثوہت نقارے + نے کرنائیانں 
نے جھانجھیں ٹتفیریں ء نے سرنائءہ-۔4ان 
لے غرییں رہیں اب نے گھوڑنالیاں 
لے رہڑو نے لمچھر نے چھوچھکٹیاں 
ئے الا فعكث۔اہپی اور جیرے۔ کابلی 
لے احصدی رے 1 آوے گرزدار 
نے ساتھی رے وے مغل پنچ ہزار 
ےم فسراش ہیں ء اور نہیں غیسے کاہ 
کہیںےم سساتھ مدان جنگ سبساہ 
ڈے لمّکے کہی اب بے اردوؤ بزار 
ئےم بقّال ء مگّراف: ‏ تے یندار 
تے 'آینےة ”کہن کی تھے گفجنل آپت ا 
رے تے سہے ساتھ متدوق زر 
ایسے طالع میرے پیسے پابے کل 
ہوۓ سنگک سوں سنگ بھی نگ دل 
جوابر گۓ ای پھر کھان کون 
چر موق دریاۓ عثّارت کوں 
ر(-(4ا نے سرے ساتھ کچھ از سوں 
بے دو گوش و یی کہان جا سکوں 
سپ مغلٔی سوں گئی روٹھ گھ۹روں 
چھتر تخت کیا لے میں سر پر دھروں 
اگر سرضی ے تیری اب خواہ نخواہ 
بڑوں ‏ بباپر اب چھوڑ آرام کہ 
غلق ديیکي مبری بلند اسری 
کریں گے بہت رش خندی تری 


۸ 


کریں گے اپس میں یب سب قیل قال 
وزیسر ۓ کیا بانشاء کا یے جال 

بادشاء ۓ یہ کہه کر انکار کر دیا لیکن غاڑی الدین خاںن عإد الملک کو 
سر ہٹوں کے ساتھ سل کر احمد اہ ابدا لی ے جنگ کررۓ کا اغتیار دے دیا ۔ 
عاد الملک دہلی سے شاہدرہ آیا ۔ وہاں ے قرخ لگر ڈیرہ کیا ۔ تجیب خان ۓ 
شجاع الدولہ ے مدد مانگی ۔ شجاع الدولہ ۓ سرہٹوں کو صلاح کا پیغام بھیجا 
اور جھنگو راؤ کو اس بات پر راضی کر لیا کہ وہ لاہور کی طرف روائه ہو جاۓٗ 
تاکہ وہیں احمد شاہ ابدا ی کا مقابلہ کر سکے ۔ جیسے ہی احمد نماہ ابدا لی تے 
اٹک پار کیا مرپٹوں ے اس کا مقابلہ ہوا جس میں سرپٹوں کو شکست ہوئی ۔ 
ادھر بادشاہ کو احمد شاہ ابدالل کہ آآۓ کی خبر ملی تو وە یس سوچ کر خوش 
ہوا کہ اب غازی الدین خاں سے اے نبات مَل جاۓ گی ۔ غازی الدین خاں ۓ ؛ 
جو اس غر سے پریشان تھا ؛ بادخٰا سے کہا کہ پہلے روپیلوں کا قلع قیع 
کر دیا جاۓ تا کہ پھر مریٹوں کو ساتھ لے کر ابدالی کا مقابلہ کیا جا سکے 
لیکن بادشاہ ۓ کہا : 

سی بات تحقیق جائو تمھی شہنشس سوں لڑۓ کی طاقت نہں 

اکیلا کوئی فوج کوں موڑتا کہیں یک چنا بھاڑ کوں پھوڑڈتا 

غازی الدیخ خاں ۓ بادشاہ کا یه جواب سنا تو طے کیا کہ اب اس کالٹے 
ہی کو راستے سے پٹا دینا متاسب ے ۔ ایک دن اس ۓ بادشاہ کو ایا کہ 
خراسان سے دو خدا رسیدہ فقبر آۓ ہیں ۔ ان سے چل کر دعا کے لیے کہے کہ 
"کسی طرح احمد شاہ ابدالی کی بلا ٹل جاۓ ۔ بادشاہ جو مزاجاً فقر پرست 
تھا ء راضی ہو گیا ۔ نہا دھو کر وضو کیا او رکوٹلہ پہنچا ۔ فقیروں ۓ بادشاء 
کا استقبال کیا اور ذرا سی دیر بعد عنجز ے پلاک کر کہ اسے قصیل سے باہر 
پھینک دیا ۔ اہں کے بعد غازی الدین خاں ۓ جپاندار تما کے پوۓے کو 
شاہ جہان انی کے لقب سے تخت پر بٹھا دیا اور خود دہلی ے سکرتال آ گیا ۔ 
راؤ جھنکو ۓے اس کی پیشوائی کی ۔ ادھر ے ابدالیوں کی فوج بھی آ گئی ۔ 
ژبردست مقابلہ ہوا اور س‌ہٹوں کو پھر شکست کا مت دیکھنا بڑا ۔ غازی الدین 
غاف ۓ سپیٹوں کو دلى چلئے کا بشورہ ڈیا ۔ ٢ن‏ کا کناقب کرک ہوۓے آسہ 
شاہ ابدالل ى قوج بھی دلی پہنچ گئی اور شہر میں گھیں کر وہ قتل عام کیا کم 
اہل_ دیلی ثادر اہ کو بھول گۓ ۔ احمد شاہ ابدا ی کو خبر می کہ اب جھتکو 
اور مذہار راؤ ۓ نارتول میں ڈیرہ ڈالا ے ۔ وہ وہاں پہنچا اور اس جنگ میں بھی 


نے و 


مپٹوں کو شکست ہوئی ۔ پیشوا کو جب معلوم ہوا که جھٹکو واؤ کو شکےت 
ہو گی ۔ے اور وزیر ۓ بادشاء کو قتل کرا دیا ے تو وہ رم و غم کے ۔اتھ 
طیش میں آ گیا اور اپنے بھاٹی بھاؤ کو ء اپنے فرزلد پیشوا ویسواس راؤ کر 
ساتھ ء مقابلے کے لے روانہ کیا غازی الدین خاں ۓ شاہ جہان ثائی کو ےھ 
کردیا اور عال یل گہر کو حت پر بٹھا دیا ۔ مرہٹوں ۓ گنچ پورہ پہٹچ کو 
ابراہم خان گاردی کے توپ خاۓ ے قطب شاہ بعد خاں کو پلاک کر دیا 
اور ایک سردار نجاب خاں کو گرفتار کر لیا ۔ احمد شاہ ابدای ۓ یہ خبر سنی 
تو غم و غصہ کے ساتھ دریاےۓ جعنا کو پار کیا ٭ اٹھر بھاؤ ء ویسواس راؤ اور 
ابراہم خاں گاردی نۓ طے کیا کہ فوج کو ایک بڑا لنگر بنا کر گھبرا جاۓ اور 
گوپ خاے ى مار دی جاۓ ۔ یہ لنگر پائی بت اور گوبانہ کے درمیان بنایا گیا ۔ 
کئی روز تک دوئوں طرف ے گولہ باری ہوق رہی ۔ چونکہ سہۓ لنگر کے اندر 
عصور ہوگئے تھے اس لیے کچھ روز بعد رسد بند ہو کی ؛ آدمی اور جائور بھوکوں 
سرۓ لگے اور یم حالت ہوگی ء 

دیکھیں خواب میں لقعب دیتا کوئی ہجو جاگے توے ہشت خای ہوئی 

سمجھ خواب کوں تب بہت رووے اس حسرت ستیں جان کو کھووےۓے 

ہوے ے_کتے ے آب و ذائب ٹنا تڑیے پڑے جو رے ا ثتا 

کہا لوگوں ے بھاؤ بھائی سیتیں نہیں طاقت اب ے توائی سیتں 

اکن سقا ے تق لکل کر مھ ہیں کوچ کر شہر دہىل چلو 

عس پٹے لنگر سے باپر آاۓ ٤‏ ژہردست رت پڑا ء سی‌پٹوں کو شکست ہرں اور 
دو لاکھ آدمی مارے گے ۔ احمد شاہ ابدا ی ۓ سجدۂ شکر ادا کیاار ملک کا 
انتظام کر کے ولایت واپس چلا گیا ۔ 
یہ ے ان واتعات کا خلاصب حو 'وقائم ا؛ میں بیان کے کو ہیں ۔ اذبی 

لحاظ سے اس یق زیاں روزمیەہ کی عام زبان ے ۔ اس میں موضوع کے پھیلاؤ کے 
باوجود عری و فارسی کے آدق و سٹکل الفاظ استعال نہیں ہوۓ ہیں ۔ معلوم 
ہوتا ے کے مصنف اس واقے ے شدت ے ستائر ے اسی لیے اس کے پیان میں 
جوش و رواف ہے ۔ اس رزم ناے کے اظہار بیان میں ایک ایسا آہنگ ے کہ 
پر اثر انداز ہے عقل ہیں پڑھ کر سنایا جا سکتا ے ۔ سار شثنوی کا آہنگ اور 
لہ موضوع ہے مٹاسبت رکھتا ہے ۔ ”وقائع ما میں چوٹکد برعظم کی ایک 
تاریخ ساز جنگ کو بیان کیا گیا ے اس لیے اس کے مزاج ہر پندوستائیت غالبی 
ے ۔ چیزوں کے نام ء آلاتِ جنگ اور ساز و سامان کے وہی نام دے گی ہیں جو 


۸“ 
اس وقت سوج و عام تھے ۔ پوری ثنوی کہ اسلوب پر اردو پن حاوی ےے 
ثنا ۓ جہاں ززم کے ثقشے جاۓ ہیں اور ان کے بیان پر توجہ دی ے ویلان بژم 
کا لتشہ بھی سلیقے سے جایا ے ۔ راؤ جھٹکو ۓ پنجاب فتح کر لیا ے اور ای 


تح کی خوشی میں چشن مایا جا رہا ے ۔ اس کا اظہار ثنا یوں کرےۓ ہیں ٠‏ 


کی خاطر جم ملک کے کام سوں 
کہا میرے خاصے مصاحب بلا 
پلا اب جو ہس مطرب دکھی 
کوی . کائپہے رباب ارغۂدوں 
کوئی ذف : دوتارہ ؛ کوئی جلٹرنگ 


ہوا راستےە سب چلیں کنچی 


گوندہ او شائء کر خوب موۓ سیاہ 
بات سر اوپہر سور اوز مسورئی 
<ت پ۔الی(۹اں اور ٹک سج _! 
آایسا زیب رخ گسوشوارە ہسوا 
سجا بازژوضضد اور جہانگیریاں 
لگیا پشای میں غازہ ٹحغ٘اب 
کھنچا آلکھوں میں سرمہ دقباله دار 
رکھا شال بٹکیں زضبان پر 
کیا سرخ ہاتھوں کو مہندی رچا 
چن زر و ژیسور جھعک کر چلیں 


یٹھے جشن میں بہت آرام سوں 
او جا سے کچ شیشس و ساغر لیا 
ایی بب علزیتا ‏ راکی 
کوئی دھمد ہمیںڈھولکیں ‏ جھنجھنٹوں 
کوئی تال مردنگ مہور مورچنگ 
چھوڑیں مکھ اوپر زلف کی لاگی 
لیا ٹب ۓ گویا سورج کی پناء 
ندی بے چلىی درمیانر دو کوہ 
چعتا زسد <× با چی 
کسرٹپسول بھی غسوب سوق تا 
گوریا مَُّسل سا ارہ ہےۓا 
او پاؤں میں پازیب چسوراسیان 
سودازر ھا قسوس ہپسر آفصساب 
کنول ہت چاٗاے چکاں سیساہ سار 
سے زاغ بیٹھثا گلستاث پر 
شفق ۓ لیا دیکھ کر بث چھپا 
گوبا رات کوں ۂعلہٴ آتشیں 


اس مثنوی یىی زبان اپنے دور ىی تائندہ ژبان ے ۔ اس میں اظپار ي 


رچاوٹ بھی ے اور شاعرانہ حسن بیان بھی ۔ وه الفاظ جیسے کوں ء اوء 
ستیں ء سوں ء کدھیں ؛ تسیں وغیرہ آج متروک ہوگۓ ہیں لیکن اس زماۓ میں یه 
معیاری اور ٹکسالی زبان کا حصہ تھے ۔ ”وقائم تنا اس دور یىی ایک قابل_ذگر 
مثنوی ہے جس ے ایک طرف اس بات کا پتا چلنا ے کہ اردو میں وسیع موضوعات 
کو بیان کرنۓ کی صلاحیت پیدا ہو گئی تھی اور دوسری طرف اس کا ایک ادبی 
معیار بھی مقرر ہو گیا تھا اسی لے سوا دو سو عال بعد آج بھی اس شنوی ہے 
لطف اندوڑ ہوا جاسکتا ے ۔ ”وقائع ثا؛؟ اردو زبان کے گنے چتے چند رزم اموں 


لک 
میں ای ساغت ؛ واقعات کي ترتیب اور انداز بیان کی وج ے اس دور یی 
ایک قابل ذکر تصٹیف ے ۔ 
اس دوز کے ادب کے مطالعے سے ید بات سامنے آئی ے کە اردو اذب ے 
لب صرف اس دور کی زندگ کی ترجانی کی سے بلکەه اس کی روح کے نہاں خائوں 
کو بھی آئیتہ ذ کھایا سے ۔ یی مام اس دور میں جعفر زثّلی ے انام ڈیا ۔ 
حواتی 
وہ تاریخ ادب اُردو (جلد اول) : ڈاکٹر جعیل چالبی ء ص مم ء بجلس ترق 
ادب لاہور دے۹٤ع‏ ۔ 
1۔ جنگ فقامہ عالم علی خاں : غضٹفر حسین ء سر قبد مولوی عبدالحق ہ ائبمن ترق 
اُردو اورنگ آباد ۳ع ۔ 
لیٹر مغلز : ولم ارون ء ض وم ۔ .ہہ ء سرقیە جادو ٹاتھ سرکار ء یوٹیورسل 


بکس لاہور ۔ 


تیسرا باب 


طنز و ہجو کی روایت : جعفر زٹلی 


شال میں سترعویں صدی کے آخر اور اٹھارویں صدی کے شروع کا پپلا 
بھر پور شاعر سزا عچد جعفر ے جو اہتی روایت کا خوذ ہی خالق ے اور خود ہی 
خاتم ۔ جعفر ۓ طنز و ہجو ہے اپنے دور کے روح و مزاج ی ایسی ترجاقی ى 
کک ہو رے تی سو سال کا عرصد گژر جاۓ کے پاوحود اس کا ام آج بھی ژلدہ ے ۔ 

مزا مچد جعفر ۓ ء جو عرف عام میں جعئر زٹلی (م ۰۱۱۰۵/+۱ء۱ع) کے 
نام جس موسوم ے ء جب شامری شروغ ق تو مغعلیہ تہثیب کی آئققء بی 
ثابت و سأالم نظر آۓ کے باوجوڈ ء الذدر ے ٹوٹ رہی تھی ۔ السائیت اور عبت و 
خلوص کے رشتے نوسیدہ ہو رہے تھے ۔ شر ء فساد اور بفاوت کے بادل گھرے 
کھڑے تھے ۔ عدل و اعتدال معاشرے ے رخصت ہو رہا تھا ۔ شمشیر و سٹان ء 
اور عطاؤس 3 رباب کے درمیان توازن ختم ہو رہا تھا ۔ ویروئی طاقتیں برعظم کے 
ساحلوں پر قدم جا رہی تھیں اور شرا ی سرحدوں پر موقع کی تاک میں تھیں ۔ 
معاشرق رشتے بکھر رے تھے اور صلاحیت پھۓ کپڑوں پیدل چل رہی تھی اور 
مکاری و عیاری ء خدام کی جمعیت کے ساتھ ؛ پائ میں سوار معاشرے میں اہعیت 
حاصل کر رہی تھی ۔ تہذیب کے اس موڑ پر انسان کے تین روے ہو سکتے ہیں ۔ 
ایک بب کہ وہ بھی اسی رنگ میں رنگ جاۓ اوو خارش زده کتے کو سنہری 
جھول کے ساتھ مخمل کے گدے پر بٹھاۓ رکھے او ”کامیاب“ ژندی ہے ۔ 
'گرۓ کے لے می قونوں ء بدمعاشیوں اور ے أآعاتیوں کو ذریعب* نات بناۓ ۔ 
دوسرا رویہ یك ہو سکتا ہے کم ان برائیوں کو برا سمجھ کر ترکر تعلق کا روید 
اختیار کر لے ۔ تیسرا یہ ہو سکتا ے کہ ان قوتوں کا مقابلہ کرے اور سچائی 
کیا علم بلند رکھے ۔ شاہ وئی الہ ۓے اس دور میں بھی رویە اختیار کیا ۔ جعفر 
بھی اسی تیسرے روے کا السان ے جو اس ذور میں معاشرے اور اس کے 
بگڑے ہوۓ افراد کو کاٹنے ء بھنبھوڑۓ ء ری کرۓ اور اھیں ان کی اصل 


نا 


شکتل دکھاۓ کا کام کر رہا ہے ۔ جعفر ۓ معاضشرے سے سمجھوتا نہیں کیا بلکه 
طنز و ہجو کی تلوار ے اس معاشرے کے رویوں پر ء اس کی مکاریوں : عیاریوں 
اور مٹانقتوں پر گہراوار کیا ۔ ایک ایسے دور میں ہجو ء ہزل اور طنز ہی وہ 
ذریعب ے جس ے عافقت کے چہرے ہے۔ ثقاب اُٹھا کر معاشرے کو آئیۓہ 
دکھایا جا سکتا ے ۔ 

جعفر کے حالاتر زندگی کسی تذکرے یا تصنیف میں نہیں ملتے ۔ نات 
الشعرا ء مخزت ئتات ء چسستان شعراء تذکرۂ شورش ء تذکرۂ میر حسن اور 
جموعہ' لغز وغیرہ میں جو حالات درج ہیں وہ بہت غختصر ہیں اور ان سے صرف ید 
معلوم ہوتا ے کب جعفر ‏ ہعفر زٹلی کے نام سے مشہور تھا ۔ ادرۂ زمان اور 
اعجوبہٴ دوران تھا ء زبانِ گزیدہ رکھتا تھا ۔' قائم ۓ لکھا ے کہ ”سخن وری 
کی بتیاد زیادہ تر ہزل پر تھی ء اس بنا پر وہ زٹ یکہلاۓ لکا تھا اور اسی باعث اس 
کے کلام ےۓ عوام میں مقبولیت حاصل کر ی تھی ٢۶۶‏ شفیق اورنگ آبادی ۓ 
لکھا ے کہ ”نہ پھٹ اور شوخ مزاج آدمی تھا . , . ۔ اس کے اشعار مشہور 
عالم اور حتاج تحریر نہیں ہیں ۔ مضامین صاف اور روزسە کے مطابق ہوتے تھے ۔ 
چد اعظم بادشاہ کا قول تھا کہ اگر جعفر زٹل نہ کہتا قو ملک الشعرا کا درجم 
پاتا ۔ یقیناً اس کے روزسےہە کا انداز جداگانہ طرز رکھتا سے . .. ۔ اس کے وقائم 
اور رقعات مشہور آفاق ہیں ۔۶٣۳‏ شورش ۓ لکھا ے ”ساکن شاہ جہاں آباد ۔ . . 
اپنا ثانی نہیں رکھتا تھا ۔ استعداد درست رکھتا تھا ۔ اس نن میں اپنے وقت کا 
کاسل ہو گیا تھا ۔؟' فرخ سیر کا سکم لکھنے پر ؛'یادشاہ کا مزاج برہم ہوا ۔ ان 
کو جنت بھجوا دیا ۵٥٥-‏ محجموعہ“ لغز میں لکھا ‏ ےک ”عفر زٹلی سادات نارلول 
میں سے تھا ء طبع رسا رکھتا تھا ۔٦٦٦‏ روز روشن میں لکھا ‏ ےکە '٭سدے مزاح 
و ہزال و ذی علم و موزوں طبع از نواح_ دہلىی بود ۔“'ے صرف یہ حالات ہیں جن 
سے معلوم ہوتا ے کہ وہ تارنول کا رہۓ والا تھا اور دہلی میں مدت ے سکونت 
رکھتا تھا ۔ ذی علم و موزوں طبع تھا ۔ اپنے غن میں نادرۂ زمان تھا اور اس کا 
کلام عالمگیر و مشہور تھا ۔ زٹل ند کہتا تو ملک الشعرا ہوتا۔ اس کا طرز 
علیحدہ و منفرد ہے ۔ اس نۓ نظم اور نثر دوئوں میں اپنے جوپر کا کال دکھایا 
ے ۔ ایسویں صدی کے آخر میں ””'زر جعفری“'۸ کے ام ے جو کتاب شائع 
پہوی تھی اس میں جعفر کے کلیات کو سعامتر رکھ کر عض قصہ کہائیوں کے 
خا ی پیچ لڑاۓ گئے ہیں ۔ جعفر کا پورا نام عچد جعفر تھا ۔ وہ میر نهیں میرڑا 
تھے جیسا کہ اس شنوی ے ظاہر ہوتا ے جو جعشر ۓ ”کتخدائی_ میرڑا جعفر* 


"۴ 


کہ نام سے اپٹی بیوی کی ہجو میں لکھی تھی ۔ 


سڑا مد جعفر خغود کو بھی جعفر زٹلی کے ام ے موسو مکرۓ ہیں جیسا کم 


اکثر اشعار اور رقعاتِ نثر سے معلوم ہوتا ے ٠‏ 
کشی بعفر زی در بھنور افتادم است 
'ہکوں ڈہکوں میکند از یک توجہ پار کن (عرضداشت) 
غریب ء عاجز مسکیںكے ڑٹلی ام جعٹفر 
ہہزار شکر کم زور و نے ژبسرہ دارم من 
(ابیات ثاپ ۓے ہہرہ داری) 
”فلس یکرنگ جعفر زٹلی آنک چند دام از پرگنم کفرآباد حال اسلام آباد در 
چراػ5ء فدوی تننخواہ ہود ۔“' (عرضداشت) ۱ 
مود شیرائی ۓے لکھا ے کم ”اوفرنگ ژیب کی نت نشی اور میں جقر 
کی ولادت ایک ہی سال کے واقعے ہیں ۔؛۹ لیکن اس کا کوئی ثبوت ہہم نہیں پہنچایا ۔ 
سز جعقر کے دور کا تعین کرۓ کے لے باری نظر '””کلیات ہعفر زئل۱۰۶۶ کے 
اس تطعے پر پڑق ے ٠‏ 
میاں دائش آمد ء پب ہندوستاں چو زاغ زیاں کار در ہوستاں 
من اورا بس غیرے چە ئسبت کم کچا سر کجا کاند اے دوستانں 
'سرو آزادٴ میں آزاد بلگراسی نۓ لکھا ے کە دائش کا لام میر رضی بن 
ابو تراب رضوی مشہدی تھا ۔ شاہ جہاں کے عہد میں این والد کے ساتھ 
ہندوستان آیا اور ۹۵ء ۱مہحمى ١ع‏ میں شاہ جپاں کے دربار میں قصیدہ پیش 
کرکے دو ہزار روے صله پایا ۔ کچھ عرصے بعد شاہزادہ دارا شکوہ کا ملازم 
ہوگیا اور شہزادہ ایک شعر سن کر اتنا خوش ہوا کە ایک لاکھ روزیں سرحمت 
فرمایا ۔ دائش شاہزادہ مچد شجاع کے ساتھ بنگاله میں بھی رہا ۔ وہاں ۓ خیدرآہاد 
ڈکن چلا گیا اور عبدالق قطب شاہ سے واہستہ ہو گیا کے ےء ۱م ؛ع میں 
عیداللہ قطب شاہ ۓ آے اپنا نائب الزیارت متر ر کر کے روفہ* رضویءہ کی زیارت 
کے لے روائه کیا ۔ ہے۱۰م] ہن ۱ع میں ونات پائی ۔١۱‏ ان حالات سے الدازہ 
ہوتا ے کی جعفر کا یه قطعم یہ, رھ اور ہے مھ (منہ), اوز ۲م)6))( ا - 
درمیان لکھا گیا ہوکا اور اس وقت وہ جوان ہوگا ۔ اورنگ زیب کی تخت آشیئی 
ھ۹ء ۵۱ع کاواقعم ے اس لے یہ کہنا کہ جعثر کی پیدائش اور اورنگ زیب 
کی تخت نشیٹی ایک ہی سال کے واقعے ہیں کسی طرح صحیح نہیں ے ۔ | 
جعقر کے دور حیات کا تعین چند اور قطعات وغیرہ سے بھی ہوتا ے ۔ 


۳ 


مولیات جنر ڑل میں ”تارغ ایند ای“ کے عتوات ے چار معبرعوں کا ہہ 
قطعہ ملتا ے ٠‏ 
چو ابیجد خافق آمسد بوعلىی را کہ ہست از شوم طبعی سخت مدرک 
بتعارٴ خطابر ضا او بگوش دل خرد گفتا ”پل سگ“ 
چغل سگ سے ۱ رھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ 
کلیات میں ایک سجع ؛ اورنگ زیب کے تیسرے بیٹے اعظم شاہ کی مدح 
میں بھی بلتا ے : 
نگین سلیاں کی تابندہ ہود ہمیں اسم اعظم برو کندہ بود 
اورنگ زیپ عالمگیر کي وفات پر بھی اس ۓ ایک قطعہ تارت وغات لکھا : 
شاو اورنگ زیب عالمکگر بوڈ قدسی سرشت از لی 
گفت ٹاریز رحاش بعغفر باشاھ ہشت از یک 
آخری معبرع سے ۰۸ء ۱ع برآمد ہوۓے ہس ٭ 
کلیات میں ہجو بہہادر شاہ کے تام ے بھی ایک قطعہ ملتا ے ٠‏ 
اے شام ژناں تاج شہاں پر سر تو یاجوج و ماجوح بود لشکر_ تو 
آثار قیسابىت ژ جبینت آکار دکّال توئی و غان خانتان خر تو 


ایک اور نظم ”کاندو ثامہ“ میں یہ شعر ملتا ے : : 
بادشاہی ے ہہادر شاء یق بن بنا کر کند س3ا کھیلیے 

بہادر شاہ ي بانغاوی پر رھ سے مو رچھ (ے۔ے عم سے ٣۱ع‏ تک 
رہی ۔ کلیات میں خان جہان بہادر کوکلتاش کی ایک ہجو مانی ے ۔ یہ ایک 
عالمگیر ی سردار تھا جس ے ۱۰۹ :ھ؟'/ہو۔ےو ۱ع میں وفات پائی ۔ کلیات 
میں ”ہجو شاکر خاں فوج دار؟ٴ“ کے نام ہے ایک نظم ملّی ے۔ قواب شاکر خان 
کو اورنگ زیب ۓ .۱ ًھ/وومروہیع میں حکومت شاہ جہاں آباد ہے 
سرفراز کیا تھا اور بیدل ۓ چند فقراتِ تارٹخ لکھ کر نواب کی غد:ت میں بھیجے 
تھے جن سے ۰٠ھ‏ پرآمد ہوے ہیں ۔۴!ا قلیات میں روح اللہ غاں کا ذکر بھی 
آتا ے جن کا سال وفات .۱ھ و۔ وہ رع سے ٢١‏ فرخ سیر ۓ عنت پر 
بیٹھتے ہی ء میر جمه کے مشورے پر ء بخالف گروہ کے بہت ہے لوگوں کو قتل 
گرادیا تھا جن میں سعدائۃ خان ء پدایت کیش ؛ سید ی قاسم ء شاہ: قدرت اق 
الہ آبادی اور ذوالفقار خاں امیرالاماء شامەل تھے ۔ ذوالفتار غاں کے ذیوان 
سبھا چند ی زبان ٹوا دی تھی ۔ جہاندار اہ کے بڑوے یۓ عزالدین کو ء 
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چد اعظم شاہ کے بیۓ والا تبار کو اور اپنے چھوۓ بھائی ہایوں بخت کو ء جس 
کی عمر دس سال تھی ء الدھا کرا دیا تھا ۔ کچھ عرصے بعد شا:ہان غخواص اور 
جعفر زا ی کو بھی نبٔی بادشاہت کی تضحیک پر قتل کرا دیا ۔١۱۵‏ زیادہ تر لوگ 
تب کشی ے ہلاک کراۓ گۓ ۔١٦٤‏ اس ے سارے شہر میں غم و غصد اوز 
خوف و ہراس پھیل گیا ۔ جعفر زٹلی بھی اس قتل عام کا عیی شاہد تھا ۔فرخ سین 
کے ثام کا سکہ جب مسکوک ہوا تو اس پر یہ شعر لکھا گیا ء 
سکہ زد از فضل حق بر سم و زر پادشام بجر و پر فٹّرخ سیرےا 
جعفر زٹلی ۓ اس کے جواب میں یم ''سکتہ“ لکھ کر اپنے غم و غب. کا 
اظہار کیا ء 
سکلہ ژد بر گندم و موٹھ و مٹر ‏ یادشاے تسم کش فترخ سیر 
یم شعر جیسے ہی جعفر زثلی کے سثد ے نکلا لوگوں کے جذیات کا ترجا بن کر 
مشہور ہو گیا ۔ بادشاہ کو خبر پہنچی تو لے بھی قتل کرا دیا ۔ ایک بیاض۱۸ 
میں جعفر زٹلی يی یہ تارع وفات ماتی ے ٠‏ 
چسو جعضر زلُىل تےر خغساک شد 
خود گقت شی لے جہان پاک ۓر٤٢‏ 
لیکن اس ے ۲۰۰۷/ھ۱۹۱۹۶-۹ع برآمد ہوے ہیں اور عولہ بالا شواہد کی 
روشنی میں یہ تارب پر گز صحیح نہیں ہو سکتی ۔ ایک اور بیاضش۱۹ میں یں قطعم* 
تارخ وفات ملتا ے : 
چھوۓ سب با وفا جیون کے ساتھی لی تن من میں اب ویاگ ی آ گ 


'ائدھیریگور میں لٹکن لگے پاگ“ 
روم۱۱ جپہ ەدؿی+رروٹ) 

چوتھے مصرعے سے ۸۹٣ھ‏ نکتے ہیں - اس میں سے حویلی کے مہ ٹکالئے سے سنم 
وفات ۵ءء ۱ع برآمد ہوۓ ہیں ۔ غورش ۓ لکھا ے کہ عہد قرخ یں 
میں ایک شع ر کہنے پر قتل کرا دیا گیا تھا ٤٢۰‏ جعفر نۓ لمبی عمر پائی ۔ ایک 
قطعے میں خود اپّی عمر .ہ سال بتائی ے : 

جعفر بب لہو و لدب جہاں عمر باختم 

یک دم ہپس فکر توشہٴ* عقببی نب ساخت 

ذر عمر شصت ن۔ال دو زن کرہہ پاہلے 

غعست ٴیں مثل قدع 'ئہ یک گز ذو فاعتد 


”حوبلی““ چھوڑ ء ہو بولا زٹلی 


ٹ۹ 


اك حوالوں سے جعفر زثلی کے دور کا کسی حد تک تعین ہو جاتا ے کم 
وہ شاء جہان کے آخری دور میں جوان تھا ۔ شاعری کرتا تھا اور قرخ سیر کے 
دور میں ۱ ۱:ھ/٭۱ے ۱ع میں قتل ہوا ۔ 
زا عچد جعقر زٹلی ذھین ء طبّاع ء تیز مزاج ء حاضر جواب اور ١‏ کڑفوں والے 
انان تھے ۔ ژیان میں ایسی کاٹ "کہ جس ہر چل گی ٹکڑے ٹکڑے کر دیا ۔ 
قادر الكلام ایسا کہ جس بات کو جس طرح چاپا ادا کر دیا ۔ قوتِ اختراع ایسی 
کہ اظہار بیان کے لے ے شار نۓ الفاظ و قراکیب وغع کر ڈالیں ۔ بیدل کے 
دوست و معاصر بندرابن داس خوش گو ۓ لکھا ے کە : 
ایک رات جعفر زٹل ‏ جو اپنے دور کا ہجو تگار اور فحشق گو تھا ء ان 
(بیدل) کی تعریف میں ایک شثتوی کہە کر لایا ۔ ابھی یہ پہلا مصرع 
ہی ”'چە فیضی چہ عرف بہ پیش تو پھش““ پڑھا تھا کہ (بیدل ۓ) فرمایا 
اپ رۓ وڑا زع کیا "کم تغریف لان ہم ھیں میلو ہس بہت 
حق نہیں پہنچتا کس ایسی حکایات سنیں جو استادوں کے حق میں کھی 
جائیں ۔ چیب سے دو اشرفیاں ثکال کر اپنے مداح کو عنایت کیں اور 
خاموش ہو گئے ۔ حاغبرینِ بلس ۓ بشمول فقبر خوش گو پرچند گزارش 
کی کہ اگر آپ اجازت دیں تو وہ اس کا مصرع انی پڑے جس سے پتا 
چلر کس لفظ بیش کا قافیە اس ۓ کیا نظم کیا ے مگر قبول نەه کیا 
گیا ۲١۱٢٢_‏ 
میں حسن نۓ لکھا ے کہ ایک روڑ بیدل کے ہاں گۓے ۔ میرڑا شعر گوئی 
میں منہمک تھے ۔ متوجہ ئە ہوۓ ۔ مزا جعفر ۓ پوچھا کہ صاحب و قبلء کون 
سا مصرع قرمایا ے ۔ بیدل ے کہا : 
لالم پر سینم داغ چوں دارد 
جعفر ۓ ھا اس میں قاسل کی "کیا بات ہے اور برجستہ یہ مصرع پڑھا ء 
عم چونگے سبز زیر کوں داردٴ٢٢٢۲‏ 
شفیق نۓ لکھا ے"کە یہ ایک سجع ”'د اشرف*“ٴ نام کے کسی شخص کے لیے لکھا : 
خ چد اشرف پِيمعەر ان اسٹ 
چد اشرف ے توجب لہ دی ۔ جعفر ۓے دل برداشتہ ہو کر یم مصرع کہا : 
نہ ایں اشرف ”کہ سدود زمان ات۳٣۲‏ 
فخر النساء بیکم خان جہاں بہاذر یق بی تھی ۔ جعفر ےۓے مدحیہ اشعار 
لکش کر بھیجے ۔ نواب زادی ۓ دیوان کو حکم ديیا کم سرڑا جعفر کو تیں 
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روۓےج دے دے جائیں ۔ دیوان کی لیت میں فتور آ گیا اور .م کے بیجاۓ پا 
روے تھا دے ۔ جعفر کو پتا چلا تو فتح خاں کی ہجو اور خر الساء بیگم کی 
مدح میں یہ قطعہ لکھا ؛ 
جو میں نے ملح بیگم ک بنائی ‏ لکھی اور جاۓ کر میں پڑھ سٹائی 
ژڑے دھرماتما کا تشکر س سی سخی داتا چادر کی ہے بی 
زعصمعت سم و بلقیسٗ ٹائی خدا کے اؤں کی عاشق دیوانی 
دلاۓ تین لیکن پاچ کے ابی تح خاں کی کالچ لئلے 
جعفر دکن میں شہزادہ کام خش کے سواروں میں بمامل تھے اور مورچل کی 
خدمت پر مامور تھے ۔ جعفر اس خغدمت ے تنگ آگۓے اور بادغاہزادے ے عرضی 
گی لیکن شنوائی نہ ہوئی ۔ ایک نظم لکھی اور ثوکری چھوڑ دی : 
بر غس و خاشاک بسر توکری نزد رد پہٹر اڑیں نوکری 
جعفر ازیں کنچ کھسی مورچل ‏ شرم حضوری مکن اور چھوڑ چل 
توکری چھوڑ کر شہزادہ کام بخش کی ہجو لکھی : 
زے شار والا گہر کام بخش - کہ غچلّی بز کرد و بھی و نشی 
ىر "یز یک دست پھیلاۓ کر دیا ٹھیل ڈفو کو پیناۓ کر 
فضول مکن جعفر اکنوں خموش _ کہ مق بپردہ پوش است حق ہردہ پوش 
توکوی چھوڑۓ کے بعد ما ی حالت راب ہو گی اور جعقر کو اس ہجو کے بمد 
وہاں ے بھاگنا پڑا جس کا اظہار ایک نظم ”'حسب خود گفتہ شد“ میں کیا ے ۔ 
یہ نظم جعفر کی پہترین نظموں یں شار ی جا سکتی ہے ۔ چند شعر دیکھے ءٍ 
در بیکسی انشادی* ہا درڈذ و شغم آبادی* 
مقلس شدی و درہدر کاپ جعئر اب کیسی نی 
از ہجو_ آں سلطان خود کردی پریشاں جان خود 
وامائدۂ ے بال و پر کكکپه جعفر اب کیسی بی 
آں دیدنِ شہزادہ کوں ء آں سلق و آں بادہ کوں 3 
کردی غطا خود سربسر کیہ جعفر اب کیسی بی 
سہونِ خار و غس شدی ؛ نون عر ناک شدی 
گشتی چوں سنگر رہ گز رکھە جعفر اب کیسی تی 
دل کوں ٹھکاۓ لاؤ اب کر طبر مت بچھتاؤ آب۔ 
ہرگز مگو بارر دگر کہە جعقر اب کیسی بی 


ے ا 


از لفظِ ے معی_ خود از حرفر لابعی ود 

حتاج از پر غخشک و تر کمد جعفر اپ کیسی بی 
چعفر کو اب تک صرف ہزال د زٹلی سمجھ کر نظر انداز کیا جاتا ریا ے ۔ 
کسی ًۓ تاریخی * تہذیبی و لسانی زاوبے سے جعفر کے کلام کا اندازہ نہیں لگایا ۔ 
وہ ایک مثقرذ شاعر سے جس کے کلام سے صرف اس ذوز _کے حالات و عوامل 
کا پتا چلتا ہے بلکە معاشرق و تذیبی گراوٹ اور سیاسی و اخلاق زوال کے 
بنیادی اسباب کا بھی پتا چلتا ے ۔ جعفر نۓے غزل کو اپنے اظہار کا ذریعم نہی 
بنایا بلک اپنے خصوص مزاج کی دی و تیڑزی : راست بازی و حق گوئی کے 
باعث ے بای کے ساتھ ایسی نظمی لکھیں جن کے احاطہٴ اثر میں سارا معاشرہ 
آ گیا ۔ اس دور میں جعفر زی ہی ایک ایسا شاعر ے جس کے ہاں اپنے دور کی 
بھرپور ترجانی ہوئی ے ۔ اس کے کلام سے اس دور ی روح کی تصویر آتاری جا 
سکتی ہے ۔ اورنگ زیب کا پورا دور اس کی نظروں کے سامنے گزرا تھا ۔ اس ۓ 
اس کا عروج بھی دیکھا تھا اور ڈعلتے س۔ورج کے ساۓ کو بھی اور اورنگ زہیب 
ى وفات کے بعد اس انتشار کو بھی جس ۓ اس عظمم سلطنت اور صدیوں پرانی 
جس جال تپذیب یىی جیادوں کو یڑ آننعی ی رح پل کر رکھ دیا تھا ۔ ای 


کا لام شا ی ہند میں لسانی ارتقا ی پہلی کڑی اور تہذیی و تاریخی اعتبار ہے ایک 


دستاویز ىی حیثیت رکھتا ے ۔ 
سچائی جعفر یق سب سے بڑی خوبیی ے : 
عم کیٹ کھوٹ میرے سخن میں نہیں 
اس سچائی کے اظہار میں جہاں وہ دوسروں کو نہیں یشتا وہاں خود کو بھی 
معاف نہیں کرتا ۔ اس سچائی کا اظہار اس ى ساری شاعری اور نثر میں ہوتاے ٭ 
جعفر زٹلی از لبر تو جوت بہپتر است 
در آپ داری سخنت مسوت بہٹر است 
در حقِ مظطرررے تا آنیم گفدے ای 
لاحول می کم کی ژ تو بھوت بتر است 
ایک جگہ وہ اس بات کا اظہار کرتا ے کس یہ عجیب زمائہ آیا ے جہان 
سنجیدکی ے معئٔی ہوگئٔی ے اور برزہ گوئی عبوب بن گئی ے ٠‏ 
سا عجب زژ تقاضاۓ وقت سی آید 
کہ پرزہ گوئی عزیز و مظفر و منصور (دراختلاکِ زمالہ) 


۹۸ 


اس دور میں جہائ ہرزہ گوئی عزیز و مقر و منصور ہوگئی ہوء جعفر کی آواڑژ 
ایک ایے انسان ک آواز ے جو اہی آنکھوں ہے معاشرے کی گرق دیواروں 
کو دیکھ کر غم و غصہ میں زور زور ہے قہقبے لگا رہا ے ۔ وہ اس لیے ہنس 
رہا ے کہ آپ کو 'رلاۓ ۔ وہ اس لیے چیختا اور چنگھاڑتا ے کپ معاشرے کے 
بہرے کانوں تک اس کی آواز پہنچ سکے ۔ ایک ایسے معاشرے میں جہاں لوگ 
آائندۓ اور بہرے ہو گئۓے ہوں ء جہاں سنجیدگ فکر مفقود ہوگئی ہو ء ہجو و 
طنز اور زٹل سے پہتر اظہار کا اور کیا ذریعب ہو سکتا ے ؟ وہ معاشرے کو 
آئیٹہ دکھا رہا ے اور اس لے جو بات اس کے مل سے ٹکلّی ہے ؛ کوٹھوں چڑھ 
جاتی ے اور سب کی زبان بن جاتی ے ۔ یحیثیت مجموعی اس کی شاعری ہے معلوم 
ہوتا ے کہ وہ زوال پذیر معاشرے کے ڈھیر پر کھڑا ہنس رہا ے۔ اس ي 
ہنسی غموں کی اس انتہا سے پیدا ہوئی ے جہاں انسان ہر چیڑ سے ے ٹیاڑ ہو کر 
وک ۔ اس کی پئسی اور اس کا طنز اپنے اندر اتی کڑواہٹ رکھتا ے کم 

آدمی کے لے اس کا لگانا دہ شوار ہو جاتا ے ۔ ۔ جع رکو احساس ے کہ قدریں بدل 
گئی ہیں ۔ ٹیکی و خیر ء بہادری و شجاعت کی جگہ شر ء بزدلںی اور سازش ے لے 
لی ے ۔ پر شخص بغبر محنت کے وہ سب کچھ حاصل کر لینا چاہتا ے جس سے 
زندگی عیش و عشرت میں بسر کی جا سکے ۔ کوٹی اخلا‌ق جرم ایسا نہیں ے جس 
کا آرتکاب اس معاشضرے میں ئًى ہو رہا ہو - شرنا رڈیل ہو گئے یں ۔ پادشاہ 
طوائفوں کے ساتھ داد عیش دے رے ہیں ۔ شراب اور طاؤس و رباب ۓ قدر اول 
کا درجہ حاص لکر لیا ے اور وہ توازن حلّ ہو گیا ے جو ایک صحت مند معاشرہ 
عنت اور عیش کے درمیان قائم رکھتا ے ۔ جعفر کی ہجو ء اس کا طنز و تہتہه 
ے بسی کی اس انتا ے پیدا ہوتا ے جہاں انسان پر چیڑ سے ے ٹیاز ہو کر 
گالیاں بکنے لگتا ے ء ہنسۓ لگتا ے یا بالکل غاموش ہو جاتا ے ۔ اسی لے 
اس کی شاعری میں زہر بھرا طنڑ اور اتی کڑواہٹ ے کہم معاشرے کے لیے اس 
کا ٹگلنا دشوار ہو جاتا ے ۔ یوں عسوس ہوتا ے کە اس ۓ زوال پذیر معاشرے 
کو نتگا کر دیا ے چہاں سربوط تہذیبی رشتے اس لے بکھر رے ہیں کہ حاکم 
و حکمران متنی قدروں کے حام میں ایک ساتھ نہاۓ ہوۓ تہذیب کے خا تھے کے 
بندوہست میں مصروف ہیں ۔ اس صورت حال میں جعفر گرتی دیوارود: کے ملیے 
پر کھڑا طنز و ہجو کہ تیر برسا رہا ے ۔ ابتذالِ و پستی کے اس دور میں ایک 
ے باک ء سچے انسان کے لے انی زبان پر قابو رکھنا مشثکل ہوتا ے ۔ ایسے 
میں معاشرے کا پردہ اسی انداز ے فاش کیا جا سکتا ےچ : 
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۹۹ 


کہے جعفر پورکھ سیاتا عجب یہ دور آیا ے 

جعفر انی ہجو گوئی کا بھی جی جواز پیش کرتا ے : 
لہ ایں ہجو از را حرص و ہواست ئل آزاد را ہجو کردیں رواست 
جس معاشرے ۓ ہن کے دویۓے اس طرح بند ک کر لیے ہوں کہ ان کی کنڈیاں بھی 
ژنگ آلودہ ہوچکی ہوں ء وہاں ستجیدہ و رواتی انداز کے جاۓ ء چیر دینے وال 
آواز ہی سے ”'عقل مندوں۶ کی حاقتوں کا راز فاش کیا جا سکتا تھا ۔ غزل کے 
ذریعے ید کام انام نہیں دیا جا سکتا تھا ۔ اس خلیقی عمل کو بروے کار لاۓ 
کہ لیے ضروری تھا کہ ایسی زبان استعال کی جاۓ جس میں شور بھی ہوء متوجم 
کرۓ وا ی قوت بھی اور ساتھ ساتھ اثر انگیزی بھی تاکہ سچی بات کا کانٹا سنتے 
والے کے ضییر میں اس طرح کیٹکے 5ک کہ اس کی نیند حرام ہو جاۓ ء جس میں 
قلوار جیسی کاٹ ہو ء زہر میں بجھے ہوۓ تیر کا سا اثر ہو اور مث پھیر دینے 
والا ایسا طاغیم ہو کس ریاکاری کا آئینه رات ک مور ار کر پا چوز 
ہو جاۓ ۔ دہ احساس کو دوبارہ زندہ کرۓ اور می عمل ے مثبت عمل یگ 
طرف لاۓ کے لیے بھی طریقہٴ کار ہو سکتا تھا ۔ سرؤا بعر ٹل لۓ اس 3و می 
اپنی شاعری ہے ہی کام انبام دیا ے ۔ 

جعفر کے کلام سے معلوم ہوٹا ے کہ تہذدیب ك وہ عمل جو امیر غسرو کے 
دور میں زندہ امیاق اور ترق پسند تھا ء اب سرد ہو کر بکھرا چاہتا ے ۔ 
اب وہ تہذہیب ایک دوسری تہذیب میں جنذب ہو رہی ے ۔ غالب نہذیب مغلوب 
ہ وکر ذڈیسی تہذیب میں اپنا سر چھپا رزہی ے اور چاروں طرف چھاے ہوۓ 
گرد و غبار میں ایک نیا چہرہ دھندلا دھندلا لیکن صاف نظر آ رہا ے ۔ ایک لی 
ژبان اپنا راستد بنا رہی ے ۔ اس زبان سے جو جعفر نے استعال کی ے ء یوں 
عحسوس ہوتا ے کہ فارسی یىی آواز دب رہی نے اور نی ژبان ي آواز ابھر رہی 
ے ۔ جعفر کی شاعری کے اس اسائی عمل کو تہذیبی سطح پر دیکھٹے سے معلوم 
ہوتا ے کہ اس ۓ فارسی و اردو کے پیوند ے ان دوئوں زبائیف کی عکامتوں 
کو جس طرح استعال کیا ے اس میں ایک زوال پڈذیر کلچر نڈھال ہو کر عوام 
کے نر وت سرارا ق بڑے۔۔ جب حوظور الک سے سے قریب 
آۓ ہیں تو قوی کاچر کمزور کاچر پر رفتد رفتم غالب آ جاتا ے ۔ امیر خسرو 
کی شاعری میں ہم دیکھتے ہیں کہ دو کلچر مل کر ایک شکل ضرور بنا رے ہیں 
لیکن اس پر مسلانوں کا متحّرک کاچراور طرز احساس غالب ے اور دیسی 
تہذیب کے اجڑزا؛ قوت جم پہنچاۓ کے پاوجود ء مواد کا کام کر رے ہیں ۔ 


ے ]۲ 


موسیقی کی دھنیں ء راگ راگنیاں ء ساز ء لباس ؛ کھاۓ ء رہن سہن کے طریقے ء 
رسم و رواج ء باغات اور نُہریں سب پر یہی طرز احساس حاوی ے ۔ یم تہذیبی 
عمل جو امیر خسرو کے ہاں پھیاتا بڑھتا نظر آتا ے ہعفر زٹل کے ہان اس کا 
متضاد رخ سامنے آتا ے ۔ اسیر غسرو کے دور کا کاچر طلوع آفتاب کا منظر پیش 
کرتا ے اور جعفر کا دور غروب آفتاب کا منظر پیش کرتا ے ۔ اس دور میں 
وہ تلچر مغلوب ہو کر دوسرے کاچر میں جذب ہو کر ایک تیسرے کاچر کے 
خد و خال آبھار رہا سے ۔ یہ تیسرا کاچر اُردو زبان کا کاچر تھا جس میں فارسی 
کاچر کے زندہ عناصر بھی شامل تھے اور دیسی عناصر کی بنیادیں اور روح بھی ۔ 
یه اس کاچر کی نشان دہی کر رہا ے جس میں برعظیم کا قوسی کاچر بننے کی 
صلاحیت تھی :۔ جعفر کے زبان و بیان کو دیکھے ۔ اس کے انداز بیان میں ء 
لفظوں کی ترتیپ و انتخاب میں ء مس کبات اور بندشوں میں ء نعل و مشتقاتر 
فعل میں دیسی اثر چھایا ہوا ے ۔ وہی الفاظ لطف دے رے ہیں جو اس تیسرے 
کاچر کی ترجانی کر رے ہیں ۔ امیر غسرو دیسی کو بدیسی ے ہلا کر چجوکچھ 
بنا رے ہیں اس پر فارسی طرز احساس غالب ے ۔ افضل کی ل”یکٹ کوپائی؟ میں 
چہاں فارسی آ رہی ہے وہاں اظہار میں روانی پیدا ہو رہی ہے اور چہاں مصرع 
اُردو میں ے وہاٹ اکھڑا اکھڑا بن حسوس ہوتاے ۔ جعفر کے ہاں دیسی لفظوں 
میں قوت اور زندی کی لپک عسوس مویق ے اور فارسی الفاظ پھیکے پھیکے ؛ 
آترے آترے ہے معلوم ہوۓ ہیں ۔ جعفر کا ایک شعر ے ء: 

تربوڑہ و خربوزہ ٹرسد گر ترا بدست 

یک سبڑ پھانک کھیرۂ یالم غثیعت است 
پھلے مصرع میں تربوزہ و خربوزہ کی اہمیت مسلام ے لیکن اس شعر کا سارا مزا 
”یک عبز پھانک کھیرۂ الم“ ے پیدا ہو رہا ے ۔ دوسرے مصرعے کی تہذیب 
پہلے مصرع کی تہذیب پر غالب ے ۔ ایک اور شعر دیکھے ء 

ڑے شاء شاہاں کہ روژ وغا نب پللد نی جنبد ئ ٹٹد زجا 

یہاں فارسی ژبات اور ہذیب ہندوی مزاح ہیی ڈھل کر ٹیا روپ دھار ژہی ے ۔ 
پہلا مصرع رواتی سا معلوم ہوتا ے لیکن دوسرا مصرع ء جس میں فارسی انداؤ 
پر پلنا سے ہلّد اور ٹانا ے ٹلاد بنایا گیا ے ء انھیں دو تۓے لنظوں ہے "پر اثر اور 
"پرلطف بنا گیا ے ۔ بللّد اور ٹلنّد فارسی و ہندی مزاجوں کے وصل ہے تیسرے 
کلچر کی نشاندہی کر رے ہیں ۔ اورنگ زیب کے مررۓ کے بعد اس عقام سلطنت 


سہ ہچ - اس ہے کےٗك کے سو 


میں جو کچھ ہوا جعفر اسے یوں بیان کرتا ے : 
داۓ توپ و بندوق است ہر سو بسراسبابو صندوق است ہر سو 
ساوک ے بیٹابیٹ لی یر ہے کٹاکٹ و قٹالٹ است پر سو 
پچر جاعار مار و دعاژڑ دھا[إ۔ است اوچھل چال و تیر غنجر کثار است 
جعفر فارسی زبان میں نظم لکھ رہا ے لیکن ہندوی زبان کا اثر فارسی پر غالب 
آ رہا ے ۔ اس کے کلام میں یہی رنگ اور جی اثر تمایاں ے ۔ اسبر عَسرو تہذیب 
کے ایک موژ پر اور جعفر زثلی تہذیب کے دوسرے موڑ پر کھڑے ہیں ۔ آکے 
چل کر اکبر اله آبادی تہذیب کے ایک اور موڑ پر کھڑے نظر آے ہیں ۔ 
اکبر الہ آبادی تک آۓے آے اُردو زبان سارے برعظم ک زبان بن چکی تھی 
سس ہندو ء مسلان ء سکھ ء عیسائی ء پارسی ء الگریز سب استعال کر رے تھے 
لیکن اب اس پر باہر سے آۓ وا ی ایک ثبی زبان اور اس کا کلچر اثر انداز ہو رہا 
ے ۔ اکبر الہ آیادی نظاہر انگریزی لفظوں اور تہذیبی علامتوں مثلا ڈاسیٔ کا 
چوتا ء پانیٹر ء ئی ؛ لیعونیڈ ؛ کالج ء مس ء وہسکی وغیرہ الفاظ طنز و تفن کے طور 
پر استعال کر رے تھے لیکن چان ان کی وہی حیثیت ے جو جعفر کی فارسی میں 
ہندوی لفظوں ى تھی ۔ جیسے ہعفر کی شاعری ہے پتا چلتا ے کہ فارسی زبان 
و تہذیب پر دیسی زبان و تہذیب غالب آ رہی ے اسی طرح اکبر الہ آبادی کے 
پان دیسی تہذیب پر مغری تٹہذیب غالب آقی دکھائی دیٹی ے ۔ ٦کبر‏ کی شاعری 
میں انگریزی الفاظ ویسے ہی شعر کی اثر انگریزی میں اضاد کر رے ہیں جیے 
جعقر کے ہاں ہللد و ثللّد ؛ لٹکنٹہ و مٹکنڈہ اثر پیدا کر رے ہیں ۔ جیے اکبر کی 
شاعری کا میالغە آج حقیقت بن کر ہباری نظروں کے سامئے ہے اسی طرح ہعفر 
زٹلی کا مبالغب اسی صدی میں بہت جلد حقیقت بن کر سامنے آ جاتا ے . کسی 
ہذیب کي روح کا مطالعہ اس کے ادب کے ذریعے کیا جا سکتا ے اور جعفر کی 
شاعری اس اعتبار ے بھی غیس معمولی اہمیت رکھتی ے ۔ 

جعفر کی شاعری کو چار حصوں میں تقسم کیا جا سکتا ے ۔ ایک حصه 
اس شاعری پر مشتمل ے جس میں ے ثپاق_ دہپر ء جوانی اور بڑھاپا ء احساس فتاء 
عہرت اور اخلا‌ق اقدار کو موضوع سخن بتایا گیا ے ۔ اس نوع ى شاعری میں 
رپر یسٹّر ؛ ۓ ثباتی ذہر ء در صنفتر تنزلر حسن و جوین گفتہ ؛ کاڑ ام دربیان 
ضعیفی ء در صقتر پیری گفتہ وغیرہ نظام شامل ہیں ۔ ان نظموں کے مطالعے 
سے معلوم ہوتا ے کہ جعقر کو جوانی کے چلے جاۓ کا شدید احساس ے اور 
یس احساس بھی ے کہ پر چیڑ فنا ہو جاۓ گی ؛ صرف اعال ساتھ جائیں گے ؛ اسی 


ا“ 


لیے کل ی فکر کرئی چاہے ۔ ”رب یسر“ میں طوطی سے بخاطمت ہوکر کپتا ہے 
کہ اس ''پنجرۂ تن“ ے محبت کرنا ے کار ے ۔ اس میں ئەه تو رے گا اور لم 
یع پنجرہ ۔ اس شاعری ے گہری ستنجیدی اور ذہی فکرمندی کا احساس ہوتا 
ے ۔ احساس_ فتا کا یہی موضوع بار ہار آٹا ے ۔ ””ے ثباقِ دہ“ ي ردیف ”کہ 
آخر غاک ہو جانا“ نظم کی فضا میں تاسف ء عہرت اور موت کے احساس کو 
اُجاگر کرق ے : 
اگر غاقفل سو تو ہووے ء احد میں رات دن رووے 
بلک بھر نیند کیوں سووے کہ آخر خاک ہو جانا 
جنوں کے لاکھ تھے گھوڑے ء سدا زربفقت کے جوڑے 
اوٹھوںے کو سوت ۓ ٹوڑے کس آخر خاک ہو جانا 
ہزارورے شہپر کے راجا ء جنو مکھ چاند ے لاجا 
ثقت_ارہ موت کا یاحسحخا: کم آغر غ.اگ ہو جائٹا 
”یڑ نام دربیان ضعیتیٴ کا موضوع بھی یہی ہے ۔ دیوا رکو کلڑ لگ گیا ے جس 
سر آٹار کر لت پیدا ہو کیا ےء ایئی برا ہو کر ھی کی بی ای 
رے لی ے ۔ اس صورت حال کو دیکھ کر شاھر ود ے پوچھتا ہے کہ اب 
کیا کرتا چاہے اور اس بات کو وہ طرح طرح سے بیان کرتا سے : 
برتریں ہوا ے جھرجھسرا لاکا نکلنے "'ھوجرا 
کیا ستہان کمپار کوں کہ جعفز اب کیا کیجے 
جویؿ چلا ے روس کر گھر بار سارا موس کر 
پوچھا نہیں ستگارکوں کپب جعقر اب کیا کیجے 
یہ پھول تو جھڑ جاۓ کا کھل کر بہت پجھتاۓ کا 
تکتے سجن گل عذار کوں کہہ جعقر اب کیا کیجے 
سکب تو تبرا لنگ سے کوئی ئب تیرے سنگ سے 
کیوں کر چلو کے یار کوں کہ جعفر اب کیا کیجے 
اثر انگیزی جعفر کی ایک ایسی خصوصیت ے جو پر رنگ سخن میں 
یکساں طور پر نظر آتی ے اسی لیے اس کی شاعری بجیثیت مجموعی ہمیں متاثر 
کرو سیت 
دوؤسرا حصس وه ے جس سے اس دور کے حالات و واقعات بر روشی پژق 
ہے ے خان وہ ے عوف و خطر ای بات کو سچائی کے ساتھ بیان کر دیتا ے ۔ 
اظہار میں فحش و غیر فحش الفاظ ساتھ ساتھ استعال ہوۓ ہیں ۔ بنیادی اہمیت 


رت 


اس سچائی ى ے جو ىیان ي جا رہی ے ۔ رنڈیاں ؛ لولڈے اور ہیجڑے سارے 
معاشرے پر چھاۓۓے ہوتۓ ہیں اور سارا معاشرہ اٹھی بازیوں میں مصروف ے ۔ 


جعثر دیکھتا ہے تو کپتا ہے : 


زواج پاہا و ہو ہو در چمن ہسیار وقار لوئی و ہیجڑژہ ہہ ر کجا موفور 
ساری قدریں زیر د زیر ہیں ۔ شریف زادے پریشان حال اور حرام ژادے خوش حال 
ہیں ۔ فقيه ننگے پاؤں پھر رے ہیں اور چار جام بدست ہیں ۔ على تی اور چد شریف 
سرگرداں ہیں ۔ جععہ و فیروز کروفر ہے زادگ بسر کر رے ہیں ۔ باپ اور یۓ 
کا رنٗحد کمزوز ہو گیا ے ۔ عورتوں یس ے حیائی ء شہوت إرسی اور جسم 
قروشی عام بوکل ے ‏ قای و کت اور سیر وفا جیسی قدریں خمّ ہو گی 
ہیں ۔ علم و ادب ناقدری کا شکار ے ۔ ظلم کے خلاف آواز اُٹھاۓ والا ای 
ے ۔ بھائیوں میں وفاداری نہیں رہی ۔ سچائی خَمّ ہو گی ے ۔ سارا معاشر 
جھوٹ میں مبتلا ے ۔ جو سکاررے وہ کامکار ے ۔ خوشامدی ژر و جواہر 
ہیں اور حق گو ذلیل و خوار ہیں ۔ اس صورت حال کو جعفر ۓ ابنی دو نظموت 
اور اختلافِ ساتہ'؟ اور ''دور تا گوید؟؛ ہیں اثر انگیزی کے ساتھ بریان ری 
معاشرے کی جیتی جاگتی تعیویر آتاری ہے : 

گیا اغلاص عالم ے عجب یہ دور آیا 

ڈرے سب خلق ظالم سے عجب یس دور آیا ے 


لہ یاروں میں رہی یاری ئ ە بھائیوں میں وفاداری 
عبت اآتھ کی ساریء عجب یس دور آیا ے 
اہ پولے راستی کوئی ؛ عمر سب جھوٹ میں کھوئی 
اتاری شرم کی لوئیء عجب بب دور آیا ے 
بیت ہے کارخس سالک و اوسی ”کی سب وی وا کے 
کھرا کھوٹا نہ پہچاۓ ء غجپ یہ دور آیا ے 
چفل کرے پھریں چغلے ؛ بھکل کرے پھریں بھکلے 
ذغل کرۓ پھریں دغلے ؛ عجب یہ دور آیا ے 
خوشامد سب کریں زر کی ء چە بیگائم چہ باگھر کی 
بلاوے بات سب پر ػء عجب یہ دور آیا ے 
سپاہی حق نہیں پاویں ء نٹ أٹھ اُٹھ چوکیاں جاویں 
قرض لے لے سبھی کھاویں ء عجب یہ دور آیا ے 


ج۳ 


خغصم کو جورو آٹھ مارے ء گریباں باپ کا پھاڑے 
ژلوں ۔۔ مرد بھی ہارے : عجب یہ دور آیا ے 
بہت لڑکہ پھریں کوتی کہ دبلی ڈھونڈے سونی 
سراویں کون ے دوفق ء عجب یہ دور آیا ے 
ایک اور نظم ”دستور العمل و نصیحت امہ موافق زمائہ میگوید“ میں جعفر ایک 
اچھی اور ایک بری بات کا مقابلہ کرتا ے ۔ اس نظم سے ععلوم ہوتا سے کہ 
اس دور میں گھز کے اندر اور گھر کے پاہر کیا صورت تھی ۔ عورتیں مدوں 
سے لڑق تھیں ء سالے ای بہن کے ساتھ بہتوئی کے ہاں رہتے تھے ء داماد لالچی 
ہو گئے تھے ء بڑے بڑے جہیز مانگتے تھے ۔ عورتیں عیش پرست ہو گئی تھیں ۔ 
لچک اور مٹک عورتوں میں عام تھی ۔ رانڈ آنکھوں میں کاجل اور ہاتھ میں 
سہندی لگائی تھی ۔ سوار ٹٹو کراۓ پر ل ےکر فوج میں شریک ہوے تھے ء قاضی 
خوۓ بد میں :جامع ہو گئے تھے ۔ دلبر سیم و زر کے لالچ میں مبتلا تھے ۔ لوگ 
عام طور پر جھوٹ بولتے تھے ۔ ایفاۓ عہد کا کوئی پاس نہیں تھا ۔ سارا معاشرہ 
جہل کا شکار اور اس پر ازانں تھا ۔ باندیوں ے عے پیدا ہوۓ تھے ۔ بیٹا ے فیض 
اور بھائی یگائہ ہو گیا تھا ۔ لنگوٹیا یار دولت کٔ یار تھا ۔ قاضی شرع کا کعی 
کو ڈر نہیں تھا ۔ دیانت دار عامل کا کوئی پرسان حال نہیں تھا ۔ یں سب بات 
کہم کر وہ کہتا ے 
جعفر زباں را بند کن باراسّی پیوئد کن 
دل تد را غورسند کن زیں شموہ را بگزار ہم 
اورنگ زیب عالمگیر کے بارے میں جعفر ۓ ختاف انداؤ سے تین تظلمیں 
اور ایک قطعہ* تارخ ونات لکھا ے اور ان حالات پر روٹنی ڈا یىی ے جو عالمگیر 
کی زندگی میں اس کے بیٹوں ۓ اس کے لے پیدا کر دے تھے ۔ ان تینوں نظموں 
۔ے ا 'اظفر قامە پادشاءو عالمگر غازی؟؛ ء: ۶٭عالمکگر اورنگ ژببی گردی؟؟  :‏ ”در 
ونات اورنگ زیب عالمگیر بادھاہ غازیٴ میں ''ظفر نامہ“ فٹح ذکن کے بارے 
میں ے ۔ دوسری نظم میں وفات اورنگ ژیب کے بعد بیٹوں میں جنگ تخت تشینی 
کو موضوع بنایا ے اور تیسری نظم میں اورنگ ڑیپ کا سرئثیب لکها ے۔ اس 
کے کردارء شجاعت و بہادری ء تدیٹر و حکمت ہ تقوعل و پاک بازی کی تعریف 
کرک اس صورت حال پر روشنی ڈا ی ے جس ے مارا ملک دو چار تھا ۔ 
اورنگە زیب کے ببیٹوں کے بارے میں جعٹر کہتا ے کہ چاروں تاغلف ہیں ۔ 


ثا 1 


اگر ایک بیٹا بھی باپ کے واستے پر چلتا تو شہنشاہ کا سکلّہ چاند پر چلتا ۔ ان 
نظمون میں جعڈر ۓ جو کچھ حسوس کیا سچائی سے ا١ے‏ بییان کر دیا ۔ اسی ے 
عالمگیر کے کسی یۓ کو نہیں بخشا ۔ معظم کامیاب ہو کر جب ہبادر شاہ اول 
ر ےت پ یضام ای عکم می لے خراہ کہ کی مارے ارم 
کے حذبات کی قرجانی کی ۔ بھی وہ سچائی ے جو آج بھی جعفر ى شاعری میں 
اثر و تائر کا رس گھول رہی ے ۔ وہ اورنگ زیب کو ملک و ملت کے لے 
ایک اہم و ضروری شخصیت قرار دیتا ے ٠‏ 
دریغا عدل ودیں ے او دو ئم است عروس سلطنت ے او ستم ات 
کہارے اب پائیے ایسا شہنشاہ تکمل ؛ اکعل. و کال ؛ دل آ لہ 
یس حصہ* شاعری ٹہ صرف تارخخی لحاظ ے اہم ے بلکم اس دور کے مختلف رویوں 
کی ترجانی بھی کرتا ے ۔ اس میں گہری سنجیدگی ء سچے جذبات کے ساتھ مل کر 
ایک ایسی تصویر ابھارق ے جس ےے اس دور کا یاطن اور زیر سطح ہہنے والں 
لہریں سامنے آ جاتی ہیں ۔ یہاں فحش لئظ بھی فحش نہیں رہتا بلکه ابلاغ کو آگے 
پڑھاۓ کا وسیله بن جاتا ے ۔ 

جعفر کی شاعری کا تیسرا حصہ ہجویات پر مشتمل ے جس میں اس ے 
ظالم حا کموں ء جابر حکمرائوں ٭ ے1عان وزیروں ہ بزدل فوجیوں ء رشوت خور 
دیوان اور کوتوالوں کی پول کھول کر ان کے ظلم و چیر ؛ غقات شعاری ء 
منافقت و ریاکاری پر طنز و ہجو کے زبریلے تیر برساۓے ہیں ۔ وہ ے خوف و 
غطر پوری ے پاکی ہے اپنے خیالأت کا انامار کرتا ے ۔ انھیں رسوا و ذلیل کرٹا 
ے اور ایسا لہجہ اور ایسے الفاظ استعال کرتا ے کہ اس ى بات لوگوں ک 
ژیان پر چڑھ جاۓ ۔ اس حبہءٴ شاعری میں بھی مزاح یا تفریح کے بجاۓ غصم و 
بیزاری اور گہرے خلوص کا احساس ہوتا ے ۔ وه غصہ و بیزاری میں گل چ 
کا استعال اسی نے تکاغی سے کرتا ے جس ے تکامی سے وہ دوعرے الفاظ اپنا 
ماق الشعیر اور اپنے اُبلتے ہوۓ جذبات کے اظہار کے لیے کرتا ہے ۔ اس 
کی ہجویات میں درد کرب اور گہرے دکھ کے ساتھ اس دور ي روح نظر آی 
ے جو مسخ ہؤ کر ےٍ حوصلم ہو گی ہے ۔ اس کے لہچے میں تندی ہے ؛ اس 
کی زبان میں ٹھوکنے ء کالنے ؛ بھنبھوڑۓ اور کچو کے دینے ق قوت ے ۔ وہ اُردو 
فارسی کو ایک ساتھ استعال کرتا ے جس ے اس کی شاعری میں ایک انوکھی 
دل کشی پیدا ہو گی ے ۔ جعفر اہنی ہجویات میں لفظوں يی تبتّی ہوئی سلاغوں 
سے زاح پر چرکے لگاتا ے اور معاشرے کو ء حاکموٹ کو غیرت دلاے کے 


۹ے ٣‏ 
لیے ان کے ثہ پر تھ وکتا ے ۔ اس ۓ ای شاعری ہے اُردو ژبان کہ ایک ائی 
توانائی دی ے اور شاعری کا ایک متصد بھی متعین کیا ے ۔ ایک ایسے دورو 
میں جب غخلوص ے معی ہو چکا ہو ؛ عبت ؛ مروت ؛ شرافت و لیک ی قدریں 


سہدہ ہو چی ہوں ؛ اور مکر و قریب ء لوٹ کھسوٹ ء اد پرستی ء زڑثالہ پن ء' 


ے حیائی و اوباغی زندہ قدریں بن گئی ہوں ء جعقر کی آوا: ایک سمچے انسان کی 
زندہ آواز بن کر أُبھری ہے اور اہی طرف "بلاتی ہے ۔ اس کی شاعری میں تمری 
و بلبل ى تمہ سنجیاں نہیں ہیں ۔ وہ خیال کے طوطا میئا نہں آڑاتا بلک واتعای 
شاعری سے اپنے دور ى ترجانی کرتا ے - اس کی شاعری میں ایک پنگاہے ء ایک 
شور : اکھاڑ پچھاڑ اور 'چلت _بھرت کا احساس ہوتا ے ۔ یوں معلوم ہوتا ے کہ 
بھیڑ میں جہاں شور بے کان پڑی آواز ستائی نہیں دیتی ء جعقر چیخ چیخ کر 
لوگوں کو اصل حقیقت ہے روشناس کرا رہا ے ۔ ایسے میں اس ہے صرف شائستہ 
و پاکیزہ رواہتی زبان ک توقع رکھنا ایک مے جا مطالبہ ے ؟ کیا آپ بھی میں 
صرف آپ جناب ے گفتگو کرکے لوگوں تک انی بات پہنچا سکے ہیں - بھوسریٰ 
قامہ ء گند سوا ء وجو خان جہاں بیادز مہم دکن زا ء ہجو کوتوال شہر ء ہجو 
فتح خاں ء ہجو راۓ رایاں ء ہجو دھرم داس ء ہجو دائم خاں . ہجو شاکر غاں 
قوج دار ظالم ؛ ہجو چوکی ٹویس ؛ ہجو سبھا چند دیوان ؛ ہجو عصصمت یگم 
نواسی معمور'۔غخان : ہجو رحعت پالئو ؛ ہجو سڑا عددا یار خاں کوتوال دہلی 
وغیرہ اسی نوع ى نظمں ہیں ۔ 

جعفر ى شاعری کا چوتھا حصہ وہ ے جس میں طنز ء ظرافت میں پھپا 
ہوا ہے ۔ اں وہ ابی تکلیف پر خود بھی ہنستا ے اور دوسروں کو بھی ہنساتا 
ے ۔ کتخداؤر سب ڑا جعٹر ؛ ُجوں امس اور چاروں قالتامے اسی ذیل می آے ہیں ۔ 
وہ صورت حال جس پر متا چٍ یا تو حالاص زماہ ی پیذا ی ہو ے. یا پھر 
موحوسٹر ى انی غلطی سے پیدا ہوئی ہے لیکن جیسے وہ دوسروں کو ان کی غلطی 
پر معاف نہیں کرتا ء اسی طرح وہ خود کو بھی اہی غلطی. پرمعاف نہیں کرتا ۔ 

جعٹر کو زبات بن اڑسی قدوت حاصل ے کیا وہ اے جس طرح چاہتا ے 
اپنے تصرف میں لے آتا ے ۔ عماورات و غبرب الامثال کو اس طور پر ۓ ساعتہ 
استعال کرتا سے کہ شعر میں جان پڑ جاق ے ۔ ہتی ذرب الامثال اور عاورے 
اس ى نظم و نثر میں استعال ہوۓ ہیں اس دور میں کسی ایک شاعر پا ادڈیپے 
کے ہاں سنکل سے ملین کے ۔ ۱ 

اس کے اسلوب کی ایک قابلِ ذکر بات یم ے کم وہ لفظوں. ے ایسی 


جج ٭ 8 


آوازیں بیدا کرتا ہے جن سے ایک طرف جذہە و خیال واضح ہو جاتا ہے اور 


دوسری طرف اس کی شاعری میں چلت پھرت کا احساس بیدا ہو جاتا ے۔ اس 
عمل ے ایک فضا بی ے اور طنز و ہجو کا گہرا اثر پیدا ہوتا ے ۔ اورنگ 
زیب کي ہہادری + مدان اور پا دی سے جم کر لڑۓ کی صفت کو ان دو 
مصرعوں ہے اس طرح ابھارتا ے : 
ڑے شاہ شاہاں کہ روڑ وغا ۱ 
اورنگ زبب کے بعد برعظم میں جو صورت حال پیدا ہوٹیق اس ى تصویر ان 
آواژرت ۓ پرن آ جا گر ”کر تا سے * 
صداۓ توپ و بتدویق است پر سو بسر اسہبابو صندوق آست پر سو 
حیٹاجحیٹ و پھٹابھٹ است پر سو کٹاکٹگ ى ٹٹالٹ امت پر سو 
پہ 0 جا بارمار و دھاڑ دھاژ است اوچھل چال و تبر غنجر کثارز است 
دوا دو ہر طرف بھاچھڑ بڑی ہے جدھر دیکھوں تدعر چاچڑ پبڑی ے 
یہ چند مثالیں اور دیکھے جن میں لفظی آوازوں ہے معّی سمجھے بغبر مفہوم 
واضح ہو جاتا ے : 
چفغل کرۓ پھریں چغلے ؛ بھکل کرے پھریں بھکلے 
دغل کرۓ پھریں دغلے ء عجب یب دور آیا ے 
(دور امہ گوید) 


نب بلند تم جنبد لہ ٹلکد زجا 


توبەس ازیں مسکن روڑ قراخ 
روز و شب آوازۂ بھس ہوں پڑاخ ز(در احوال نوکری) 

تھا تھک تھک ات پر حال او 
پھٹا بھٹ پیٹ است ہر فال او زہجو کوتوال شہر) 
ع لفکنلہ و مٹکنڈہ برفتار جو ے سو (دربند و نصیحت عبوب) 
ےج بویقت غج ےجا غچ نظرۂ تو (ہجو عمت بیگم) 
م بڑی چنچل مٹک جھٹمل لٹک چال (ہجو عصمت بیگم) 
نف ری شاعری میں یہ سب لفقظلی آوازیں ابلاغ کو آگ بڑھاتی ہیں ۔ اس 
عق خر کا لو و اساضء اص کا غصد : قاب د این کی کیغیات پڑعت یا 
سنئر والے تک آسانی سے پہنچ جات ہیں ۔ وہ ایک باشعور غن کار ہے اور ثبایت 
سنجیدی ے زبان کو استعال کرتا ے ۔ ابلاغ کو مزید موثر بناۓ کے لے وہ 
. سوقع و محل کے مطابق نۓے نۓے نام تخلیق کرتا ے یہ ام شاعری میں کم اور 


8۸ ا 


تصویر بھرق ہے ۔ طنز کی کاٹ اور مزاج کی چاشتی پیدا ووق ے ۔ جنفر کر 
کلیات میں اسے اموں یگ خاصی بڑی تعداد ے اور ان کی ئوعیت ىہ ے ٭ عرزا 
غچ غچ یگ ؛ بچھو یگ ء عرزا گنڈپھوڑ ء لوٹ کھوٹ خان روپیلہ ء مردم 
آزار خان ء قاضی رشوت طلب خان ء تنگ ظرف ان ء ژمالد ساڑ خاں ء خوشام۸ 
مل غانء فعل یٹور خانء لمت کلی خان ‏ نٹی پرور شات × حسم عافرء اچھل 
بائو ؛ بھنکن النساء ء گوبر چند وکیڑ ٤‏ چوتا نندت و کیل ء راج پھوکم داس ء 
پھٹکار چند ء لالہ پشم نرائن ء شاء لکھٹو ء نواب ذکر الدولم ؛ ئواب کیر جنگ ؛ 


حاجی تڑ تڑ وغیرہ ۔ ان ناموں کو دیکھے اور ان کی معنویت پر غو رکیجے تو 


یە قام مقہوم کو ۔ خیال کو اور شخصیت کی تصویر کو ابھار کر بات کو موئر 
بناۓ کا کام انجام دبتے ہیں ۔ وہ ہندوی الفاظ کو عربی فارسی الفاظ اور عربی 
ارسی الفاظ کو ہندوی الفاظ کے ساتھ ایسے گوندعتا ہے کہ وہ ایک جان بتو 
جاۓ ہیں ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ کئی زبانوں ی قوت ے وہ اُردو زبان کی 
آبیاری کر رپا ے ۔ ۱ 
جعفر زی ۓ اُردو میں ہجویہ و طنزیہ شاعری کی بھرپور روایت قائم کی ۔ 

ئب اس دور میں اس کا کوئی حریف تھا اور اه آج ہے ۔اس کی ہجوید شاعری کا 
مزاج شہر آوب کا مزاج ہے ۔ اس کے لہجے ہے آئندہ دور میں لکھے جاۓے 
والے شہر اشوبوں کا لہجد متعین ہوتا ے ۔ اس کے موضوعات اور ژبان و بیان 
مقرر ہوۓ ہیں ۔ مثلا یں چند شعر دیکھے ۔ 

ہم نام کوں اسوار ٤‏ روزگار سی یوار ہیں 

یارو ہمیشد خوار ہیں ء يیە نوکری کا حظ ے 

نو کر فدائی ان کے ء غتاج آدے نار کے 

تابین ے ایعسارب کے ء یں نوکسری کا عظ ے 

دوبلے ٹٹو جھیلے ڈعےہ جن کی دمیں گنڈ میں دے 

بسازار کے بٹیے ہتسے ء یم نوکوی کا حظ سے 

گھوڑا رہا بھوکا سدا در نام شد میارے_ گدا 

ے کہے میرے خدا یں نوکوی کا حظ ے 
اور پھر ان اشعار کے لہجے ء طرز اذا اوز موضوع کا تا پا حاتم سونا؛ ناجی ء 
یر وغیرہ کے شہر آشوبوں سے کیجے تو آپ اس اثر و ماثلت کو عحسوس کر 
سکیں کے ۔ اس ق شاعری میں اس کا اپنا دور بھرپور انداز سے موجود ے ۔ 





۹ 


اس کے ھلام میں رباعیاں ؛ دوہرے اور قطعات بھی ہیں اور ثاویان ء نظمیں ء 
قصحیت ٹامے ؛ فالنامے ء ظفر لامے اور ہجویں بھی ہیں لیکن ہر شعر پر اس کی 
شخصیت ی گہری چھاپ ے ۔ اس کی شاعری واتعاق شاعری کی مثال ے ۔ 
ع عفر سخن سچ خوب ے جو ہر کہیں سغوب ے ۔ وہ ابی روایت خود 
بناتا ے اور خود ہی اس میں رنگ بھ رکر مقبول عام بھی بنا دیتا ے ۔ دلچسپ 
بات یں ے کس وہ خود کو زٹلی اور اپنے دیوان کو ”'زٹل تام“ کھتا ے ۔ 
لیکن اس کی ہجویات میں ء اس کی زثل میں ؛ اس کی ستجیدہ شاعری میں پر مگ 
اغلاق رنگ غالب ے اور یہی جعئر کا بنیادی رنگ ے ۔ 

جعفر ى شخصیت کا اظہار یکہاں طور پر شاعری میں بھی ہوا ے اور 
لثر میں بھی ۔ اس دور میں فارسی دفٹری و سرکاری زبان تھی اور عرضی داشتں ء 
رقعے ء وتائم دربار وغیرہ اسی زبان میں لکھے جاۓ تھے ۔ جعفر ۓ طنزیم ‏ 
ہجویە اور مزاحیم لثر کے لے بجی مموۓے استال کیے ہیں ؛ اسی لے اس کی 
ساری ائر فارسی میں ے لیکن اس فارسی کو فارسی اس لے نہیں کہا جا سکتا 
کے ینیادی الفاظ ؛ غاورات ؛ کہاوتی اور ضغرب الامثٹال ؛ کم و یش سيعە کے 
سب : اُردو اور استعال کے گئۓے ہیں ۔ اس نش کو پڑھتے ہوۓ فارسی سے جی 
الجھتا ے اور اُردو زبان کے الفاظ گھٹی ہوئی غفضا میں تاڑہ ہوا کے چھوٹکے 
معلوم ہوے ہیں ۔ جعفر کی ثر میں لسانی و تہذبی سطلےم پر فارسی و اُردو کے 
درىیان ایک کش مکش اور ایک اکھاڑ پچھاڑ کا احساس ہوتا ے ۔ یہاں فارسی 


ا عري ترک اور ُردو کے گڈ مڈ ہوۓ سے ایک لسانی کھچڑی سی پکتی ہوںیق 


معلوم ہوق ے اور یه صورت بٹی ے : 
”گھڑگھڑاہٹ الرعد ف الکہرام“ ء '”'موسلادغار و ایل الکیچڑ 
والبوچھاڑ“ ء ”اژیل المارات و گڑٰبژات الکھنڈرات“ ء ''اوٹھ اوٹھ 
خدمت دس بیٹھ عچجر|ٴ؛ 7 ”یب رسا زس ا 7 ''یاتِ پوول پھال ی٤٤‏ 0 
۶ھینٹ جھائۓ؟؟ 5 
جعفر لفظوں کو اپنے مزاج کی مناسبت اور اظہار یی ضرورت کے لحاظ ے 
جس طرح چاہتا ےِ اعستعال کر تا ےج اور 23 ہاتو پائد _ۓغے اس قق سس لیے 
پر دم آمادہ رہتے ہیں ۔ اس استعال ہے اس کے نثری اسلوب کی یہ شکل بنٹی ے ٠‏ 
”یم لشنیدہ کہ بخت اوڑ گے اور باندی وہ گئی ۔ عالا کچجا مطلب 
راگ و کیا ماگ و بھاگ ۔ ػقتم کم نیکو گفتم ائد -۔ ے درد قصائی 


تو کیا جانے ہیں برق ۔ قاسام اڑی اعد و برآمد نت ال کم لاق 
بدہ ء گفتم ارے سمبرا تھا سو تعرا ہوا ۔ از براۓ خدا ٹک دیکھن دے ۔ 
گفت مگھ'ؤ است ۔ سردہ دوزخ جائےۓ یا ہہشت ء مجھے حلوہ مائڈے سے کام ۔ 
اپنے نین جھے دے تو کھلاونی بھر بھر مال ۔“ ٰ 
اس نثر کو دیکھے تو اس میں اُردو ضرب الامثال اظہار کا بنیادی وسیلە ہیں 
اور فارسی کی حیثیت اس تھا یل ک سی ے جس میں یہ شیریی رکھی گئی ے ۔ 
جعفر زٹلی کی لثر کو پابچ عثوانات کے تحت تقسم کیا جا سکتا ے ۔ 
(ر) وقائم دربار معلول (م) عرضداشت (م) رتعە جات (م) شرح (ن) وتائٔم چہرہ 
”وقائم دریار معلول“ میں جعفر ۓ شاہی روزنامج ےکا پیرایە اختیار کیا ے ۔ 
دربار ج] ہوا نے ء بادشاء کے حضور میں مسائل و مقدمات پیش کے جا رے ہیں 
اور بادشاء سلامت مقدمم سن کر جائع و مختصر حکم صادو فرما رے ہیں اور یم 
حکم موتع و حل کے مطابق ء کسی اُردو کہاوت یا غرب الٹل کی کل ہیں 
ہوتا ے جس کا تعلق ان واقعات ؛ شکایات و مقدمات ے بھی ہوتا ے اور ساتھ 
ساتھ طنز و "مسخر بھی اس میں موجود ہوتا ے ۔ ”وقائم دربار معلیل““ کا طرز اور 
انداز و لہج وہی ے جو شاہی وقائع اویس کا ہوتا سے ۔ ان ”وقائعۂ“ کی تعداد 
کم و پیش ےے,؛ ے ۔ ان میں سے چند وقائم اسے ہیں جن ے دور عالمگیری پر 
روشنی پڑق ے اور زیادہ تر ایسے ہیں جن ہے ید معظم بہادر شاہ اول کے ژماے 
کے حالات و التشار کا پتا چلتا ے ۔ ”وقائع دربار معلول؟“ کی ابتدائی سطور ہی 
میں جعقر ۓ واضح کر دیا ے کم یں ببادر شاە کے دور حکوہست میں لکھے 
بت ٴ 
”وقائع دربار معالے ء حضرت ظل سبحائی ء خلیفه الرحائی ہ حاقت پناہ ؛ 
غفلت دست گاہ ء بادشاء ے ہوش ء ید معظم شاہ بہادر ؛ اخبارات دربار 
معارا : ڈھوٹک ڈھالک ۔ے < یا 
سپپبٍ تالیف نیان کرۓ ہوۓ جعفر نے لکھا ے کہ : 
”بعرض رسید کس سرزا جعفر زثلی بیکار لشستہ است ۔ تالیفِ الفاظ 
لأیعّی مشغول می باشد و وائع ہپاۓ امثال بداپع جمع می سازد ۔ حکم 
شد بیٹھا بنیاں پلڑے تولے ے“ 
اس کی شاعری کی طرح ”وقائع“ ے بھی جعفر ى ذہانت و طباعی ؛ جودت 
'و ذکاوت کا پتا چلٹا ے ۔ چھوۓ چھوۓ واقعات کے بیان ے ایک طرف ظرافت 


کا رنگ جایا گیا ے اور ساتھ ساتھ حالات زمائم پر طنز کے تیر برساۓ گئے ہیں ۔ 
اس دور میں یہ وقائم بہت مقبول ہوۓ اور ہہت سے ادیبوں اور شاعروں ۓ اسی 
بی راۓ میں ایسی عبارتیں لکھیں ۔ جعفر کے انتقال کے برسوں بعد سعادت یار خانں 
رنگین ۓے 7اغبار رنگین؟' میں چی پیرایہ اختیار گیا ے اور اپنے دور کے حالات 
و واقعات کو ىیان کیا ے ۔ جعفر ۓ اُردو ضرب الامثال کو بڑی بئرمندی سے 
استعمال کیا ے ۔ غان جہاں ۓ ای صوبیداری کے زماۓ میں اہل لاہور پر جو 
ظلم و ستّم ڈھایا وہ قارح کا حصہ ے ۔ اس بس مانظرکو سامنے رکھتے ہوۓ جعفر 
کے ”وقائم' کی یں عبارت پڑھے اور دیکھیے کہ ضرب المٹل مٔی و مفہوم کو 
کتی وسعت دے رہی ہے : 
”'ناظر صفاً عِفّا الجاس معود کہ لاہور ارم ثانی است ۔ صوبد دار ایں جا 
خان چہاں پہادر مقرر شد ۔ حکم شد : 
ہاندر کے پاتھ ٹاریل ۔“' 
اورنگ زیپ عالمگیر ۓ ای بادشاہت کا زیادہ وقت سماتِ دکن میں صرف کیا۔ 
شال ہند میں بادشاہ کی مسلسل عدم موجودیی ے صورت حال خراب ہوۓ لی 
اور انتشار کا دھواں اندر ہی اندر گھٹنے لگا ۔ جعفر ۓ اس بات ک وکٔی ”'وقائم؛؛ 
میں بیان کیا ے : 
: (الف) کچل یگ بائو عرض تمود کہ از مدت مدید قدم مبارک حضرت 
در ملک دکن روز بروز بیشتر ات ۔ مبادا سلطان عچد غاں اگر 
با کسے دیگراں بطرف ملک موروث بتازد و باخیال فاسدہ پردازد ۔ 
فرمودلد : راجا چھوڑے فگری جھو بھاوے سو ہووے ۔“' 
(ب) ”'عصمت پناہ ہیی چرخا چورٹی التاس مود کس حضرت در تسخیر 
ملک چناں مشغول ائد کہ از خرای ہندوستان خبہر ندارند ۔ فرەودند : 
اوکھلی میں سردینا ء دھمکوں ہے کیا ڈرتا ۔'“ 
(ج) ”روز آلت بیگم عرض تمود کہ بدولت شہنشاہی دکن ہِسٔیار دیدند ۔ 
حالا پہ ہ:دوستان سراجعت فرمایند ے فرمودند : 
انْ ٹینوں کا ہی بسیکھ ء وہ بھی دیکھا یہ بھی دیکھ * 
وتائع ہیں جعفر ۓے قارج و وقت کا بھی التزام رکھا ے لیکن یہاں از را 
مزاح کبھی وقت ”کو گز ء جریپ ء بالشت ہے تابا جاتا ے اور کبھی غخرہ ؛, 
دھول ء مسکی ء؛ چاہی ے۔ جس ق یہ دورت ئی سے : 


نا 


سے لفغاقت یک گز دو توڈہ دور برآمدہء دیران عام فرمودلاے - 
لفغایت نم غثرہ و چہار پلک روژ برآمدہ عدالت فر۔وذند - 
ے۔ لفایت یک بوئلد و چہار چھینٹ روز برآمدہ غسل خالہ فرمودلد ۔ 
۔ے لفایت ئیم سسکی روڑ برآمدہ غسل غائه فرمودند ۔ 
۔۔۔ لغایت یک تولہ چہار ماغد دور برآمدہ دیوان فرمودند ۔ 
سے پبتارب ہم یوم الجسپائی یک وچکی و پنچ غیازہ روز برآمدہ دیوان 
فرموڈئد ے 
یہ انداز سارے ”وقائم“ میں ٹائم رہتا ے ۔ کچھ وقائم ایسے ہیں جن میں جعقر 
زی ۓ اپنے بارے میں لکھا ے ۰ ۱ 
(الف) ”بعرض رسید کی سرڑا جعفر ژٹلی ا جمعا غاک روب قرض گرفتہ 
بود ‏ العال پر چم اؤ میگوید ء ان مثت قیول می کند ۔ فرمودلد ٤‏ 
دی بلی چوہوںٹ پاس ىَإنَِ کتراورے؟ سر 
(ب ) ”بعرض رسید کم دولت سندان بب جعئر زٹلی متواتر عنایت و رعایت 
تابہ شکوہ لہ پردازد و ہجو ہیچ نگوید ۔ فرمودلد : 
دھن_ سگ ہب لقعم دوغیں رم١‏ ں٤؛‏ 
( ج ) ”بعرض وید کہ سیر بچد چعفر مصنف ژٹل قامم مدح الامر| گفتم 
بود ۔ یک صد و پنجاہ روپیہ یافتہ است ۔ فرمودند ء 
اونٹھ کے موشجں زیرا؛ ۔؟“؛ 
اسی طرح تمام ”وقائمٴ کے ساتھ ایک شرب العثل تھی ے اور جعئر کی فٹر 
میں یہ بڑی تعداد میں عفوظ ہو گئی ہیں ۔ اپنے سارے مسخر و ہزل کے باوچود 
ا وقائم میں بھی اخلاق سٹاح پر جگس موجود ے ۔ 
ہی رنگر نثر ''عرضداشت؟“ میں ملتا ے ۔ یہاں پیرایہٴ بیان اس درخواست 
کا ے جو کسی بادشاہ یا امیر کے حضور میں عرضر مدعا کے لے پیش کی جاق 
ے '۔ انھی عرضداشتوں میں سے ایک عرتبداشت وہ ے جس میں خان جہاں پہادر 
کی صوبە داری کے دور میں لاہور و !بل لاہور پر ج و کچھ ہیتی نے اپنے مخصوص 
طنزیہ و ہجویہ انداز میں بیان کیا ے ۔ ایک عرخداشت میں مولی مقدم ٤‏ موغع 
میتھی ء پرگە پالک ؛ سرکار سویا ء صوبں سم کی طرف سے ”داد غراہی؟؟ کی 


او وت ایک عرضداشت میں اپنّی مفلسی کا رونا رویا گیا ے ۔ عرشداشت میں 


پیرایہءٴ اظہار کی صورت یہ ے ٠‏ 
”مفلیں یک رنگ بعفر زٹلی آنکم چند دام از پرگنہ کنر آباد حال 


تلق 


اسلام آباد در چراکا ندوی تنخواء یود ء بعضے کسان سرکاز بلست او 
ور ایس کی لاکنی اق تویشی؟ 
شدند و ہد عحصول او را غبن تمودهە چٹ ہضم کردئە ۔ ازیں ہب 
احوال فدوی ٹوٹروں گشتہ 
ایک تو تھی اٹیرن دوے کھائی بھاگ 
پر چند گھڑ کھڑاہٹ ممودم پیش رقت نشد 
میرا تھا سو ٹیرا ہوا براۓ فدوی ہہکن دے 
لاچار شدہ ہہزار کروفر اوٹھ چل تمودہ در جناب عال ی رسیدم قرمودہ 
بودند کہ پروانه - از تتخواء عنایت خواھد شد ۔ تاحال بہادری کام 
کل عبقا 
دوہاغا میس دوؤ گے مایا ملی نہ رام 
اٹ سپلغ شصت روبیہ عنایت شدہ یود جہے 
تے توے پر بوند 
قرض داران ہعہ دست بدست بردند تاہم غلصی لشد 
اودھار کا دیا سپاتی کے ؛ لونڈوں مار دیوانی کے 
از آمد و رفت قدوی را سر گردانی ہسیار رودادء 
تیلی بیل کو گھرئی کوس بچاس 
چیسے ملے مل ء کوس کاس : علىی الخصوص در موسم کھینچ و کھایچ 
کود کو لاخ از حد زیادہ کشید ہنوژ 
دوبی کا کتا گھر کا ئه گھاٹ کا 
هیہات عیہات ہرچند پریشانی کشیدم دانہ" مقصود اؤ فیض تچیدم 
بھرے سمتدر کھ وکھا ہاتھ 
چو دریں دعوم مال کلام دارد أُمیدوار است تا کشتی جھگڑ جھول پلے 
پار گردد ‏ الانتظار اشد الموت ٠‏ 
بھوگ گئۓے بھوجن ملے جاڑا گۓے قباۓ 
جوبن گی تریا ملے یم تینوں دیو بہاۓ 
کشی جعفر زٹلی در بھنور افتادہ است 
ڈیکوں ڈیکوں ہی کند از یک توجم پارکن؟“ٴ 
ایک عرض داشت میں اتنے ضرب الامثال استمال ہوۓ ہیں اور سارا مفہوم ء 
سارا مدغا ء حالانکہ عرض داشت فارسی میں ے ؛ اٹھی کی مدد ے یان ہوا ے ۔ 


ری 


ان بھی فارسی کی حیثیت عض اس کػاغذ ک سی ہے جس پر یہ عرض داشت 
لکھی گئی ے ۔ ان ضرب الامثال کو دیکھ کر الدازہ ہوتا ے کە اُردو زبان ک 
جڑیں برعظیم کی می میں کننی گہری ہیں ۔ 


رض ہیات* ہیں طنن و "ستر کو نک ارتا مان گیا گیا ےں۔ ” 


یہاں بھی جعفر کا خصوص مزاج اسی طرح جاری ے جس طرح تثر کے اور حصوت 
میں ۔ یم رقعے بھی فارسی میں ہیں لیکن اُردو کے الفاظ اور کہاوتیں سنی کی 
کشتی اسی طرح کھیٹے ہیں جس طرح وقائع اور عرض داشت میں ۔ ایک رتعم 
میر کرعم الله کے تام ے جو موسم برسات یق شکایت اور اس کے احوال می 
لکھا گیا ے ۔ ایک رقعم براۓ نشادی کتخدائی لکھا گیا ے ۔ ایک رقعہ میں 
میر جعفر ۓ اپنے اور ملا ساھو کے مناقشے کا حال درج کیا ے۔ وہ رقعب جو 
میر کمریم اللہ کے ام ے اس میں جعئر خود کو بھی نہیں بخشتا ۔ یہ خصوصیت 
اس کی شاعری میں بھی نظر آقی ے اور ثثر میں بھی ۔ سچائی اور ے باکی اس کا 
مزاج ے اور اسی لے اس کی بات سننے یا پڑھنے والے کے دل میں بیٹھ جاتی ے ۔ 
ہجو گو کے لیے غصے اور سچائی کا امتزاج ہی ہجو و طنز میں زندی کا رس 
گھولتا ے ۔ یہ رقعم دیکھے ۔ یوں معلومِ ہوتا ے کہ بیان کے سیلاب ے اظہار 
کا دریا چڑھ گیا ے : 

'”الباس فقیر حقیر عفر ژثلی تکھٹڑ زمائه چکنا چور ء فقط حال بخت زبوں 

طالح نگوں توب تووں ء کندہ مال کوکڑونکوں ء بستہ ہو غٹرغوں 

یق سر( یھر سواکہ ورت اکم 

می رکریج الہ مسکین بندۂ من سلامت چوں امہ گھڑ گھڑاہٹ الرعد ق 

الکہرام و گھڑبڑات البرق ی القوام برسر رسید ۔ دریں ہتگام گھٹا گھور 

دادر مور مسخر است ۔ دریں موسم ہوئد بائد موسلادھار و ایل الکیچڑ 

و البوچھاڑ ء اڑ ریل المارات و گڑیڑات الکھنظرات از عہبِ برسا برسی 

ى الفچ غچ یی شدت گچ گاچ کوچ ھا + چھجە حا آگی اکراہ 

سی ورژد ۔ بچھینٹ چھنٹ مقیق الشوق کورق الشجار ارزد ۔ اگر توجم 

عالی شامل حال گردد ء بندہ کودکاد پلتے پار گردد - 

کشتی جعفر زٹلىی در بھنور افتسادہ است 
ڈیکوں ڈبکوں می ند ا یک توجہ 'پار کن/“ 


'نشرح' کیا مزاج بھی نثر کے اعتبار ہے بھی ہے ۔ اس میں جعقر ۓ پروائە ؛ 


تنعواد اور لکاح لامہ وغیرہ کو اپنے خصوص الداز میں لکھا ے ۔ 


ض1۹" 


”وقائع چہرہ“ میں جعفر ۓ ختلف شخصیتوں کے ”'چہرےٴ“ لکھے۔ ہیں ۔ 
یہان بھی پر پر سطر پر اس کے مزاج و شخصیت کی چھاپ لی ہوئی ے ۔ ایک 
وقائم میں سہاراجە سبھاچند پیش کار میر بخشی ذوالفقار خاں کا چہرہ پیش کیا 
ے ۔ دوسرے میں دو غارہ بالو دخئر میرڑا ڈوالفقار بیگ کا چہرہ لکھا ے ۔ 
تیسرے میں میرڑا موسل کے خد و خال واضشح کے ہیں ۔ جعفر ۓ ذوالفتار خاں کا 
ذکر شاعری و لثر دولوں میں برائی ے کیا سے ۔ وہ وہی مر می ذوالفقار غان 
ہیں جنھیں فرخ سیر ۓ تسعد کشی کے ذریعے قتل کرا دیا تھا اور ان کی لاش 
کو اوندھی کرکے ہاتھی کی دم ے بندھوا کر سارے شہر میں پھروایا تھا ۔ 

جعفر ۓ نظم و نثر دولوں میں ہجو ء طاز اور ہزل کی روایت ٹائم ک رکے 
اسے اتنا آگے بڑھایا کہ وہ خود اس دبستان کا منفرد ممائندہ بن گیا ۔ یء روایت 
اس کے ذور ہی میں نہی ہلک آآۓ والے دور میں بھی مقبول و قاخ زہی ۔ اس 
ےۓ موضوعات ء لہجے اور طرز بیان کے اعتبار سے اُردو کی ہجوی شاعری کو بھی 
متاثر کیا ہے ۔ اُردو کے بڑے ہجو نگار مزا وقیع سودا کے موضوعات اور لہجے 
پر جعفر کا اثر ممایاں ے ۔ رنگین کی شاعری اور نثٹر پر بھی جعثر کا اثر واضح 
ے۔ پر گت الله عدٛقی (م ۰۱۰۲ء ۱ع) ے ”'عوارف ہندی“ میں ؛ جس کا 
ذکر آگے آۓ گا ء ہعفر زٹلی ہی کی طرح ضرب الامثال کو اپنے خیالات کے اظہار 
کا وسیلہ بنایا ے ۔ جعفر کے رنگ میں رقعے لکھنے کا رواج ئە صرف اس کے دور 
میں عام ہو گیا تھا بلکہ بعد کی نسل بھی اسی کے تتش قدم بد چلی ہے ۔ قاخ 
چاند پوری ۓ خواجد اکرم کے بارے میں لکھا ے کہ ۶ اکثر رقعات مر جعقو 
کے انداز میں تحریر کے ہیں ۔۲۳۶ یں وہی خواجدں اکرم ہیں جاھوں ۓ 'خزن 
آننات۶ کے الفاظ ہے قائم کے تذکرے کا مادۂ تار نال تھا ۔ جعفر کا ار شاہ حاتم 
کے اُس مزاحیہ نثری نسخے پر بھی واضح ہے جسے شاہ کال ۓ اپنے تذکرے 
اجمع الانتخاب)؟؟ میں درچ کیا ہے اور جے ہم ۓ حاتم کے ذیل میں آۓ درج 
کیا ہے ۔ جعفر کے ائثرات کا سراغ لگایا جاۓ تو وہ نظیر اکبر آبادی کے ہاں 
بھی نظر آۓے ہیں اور اودھ بنچ کے ایڈیٹر منشی سجاد حسین کے ہاں بھی ۔ کلیات 
جعفر میں اٹل کا ذ کر کئی جگہ آیا ے ۔ ایک وقعد میں لکھا ے کم ء 

'اے اٹل زن کە ازیں که غیب چرا ملامت می بری و کجا بھٹارڑء 
میخوری و کہاوت نشنیدہ کہ چہاں درخت نہیں تہاں ارنڈی درخت ے ۔؛؟ 
ایک زقعہ ”'کلیات“ میں درج ہے جو اٹل نارنوی ۓ جعفر زثلی کو لکھا ے ۔ 
یہ رقعد ”پناہ بڑائی و چوڑائی میر جعٹر بڑے بھائی“ سے شروع ہوتا ے ء جس 


خی 


میں ہم وطن ہوۓ کے ثاے ہے ۶اومنگ ملاپ و اشتیاق'' کا اظہار کیا ے ۔ 
جعفر کى طرفے سے اس کا منظوم جواب کلیات میں موجود ے جس ے یہ بات 
بھی سامئے آنی سے کہ اثل ۓ اپنا یلام زٹلی کو اصلاح کے لیے بھیجا تھا ۔ اٹل 
اسی رنگ میں نظم و نثر لکھ کر جعقر کی روایت کو پھیلا رہا ے ۔ غلام علی 
آزاد بلگراسی نے لکھا ے۲۵ کم علامہ میر عیدالجلیل حسیئی واسطی بلگرامی 
کا تخلص بھی اٹل تھا اور انھوں ۓ ”عہد جوائی کے آغاز میں کچھ یتیانہ اشعار 
بھی کے“ اور اس بات پر زور دیا ے کہ وہ لوگ جو ان اشعار کو کسی 
دوسرے ہے لسیت دیتے ہیں غلط ے ”'٭یقیناً اٹھی کا ننیجہٴ فکر ہیں“ ۔ سید مقبول 
صعدانی ۓ لکھا ے کہ ''اس رنگ میں بھی میر صاحب (عبدالجلیل ہلگرامی) 
ے اس دور کے مذاق طیبائع کے اعتبار نے بعض ثہایت لطیف اشعار کہہ ڈالے 
ہیں ۔ ان کا ترجیع بند مشہور ے ۔۶٢٦؟‏ علاسب مر عبدالجلیل کے اس رنگر 
شاعری پر جعفر زٹلی کا ار تمایاں ے ۔ 
جعفر کا دور "پر آشوب دور تھا ۔ ایک بڑی تہذیب سبھالا لے رہی تھی ۔ 
جعفر زٹلی طنز و ہجو کے ذریعے اس کی مسخ روح کو آئیٹه دکھاتا ے اور 
دوسری طرف ایھام گو شعرا اس چشن غنا میں شریک ہو کر اس کی ترجایف 
کرے ہیں ۔ زٹل اور ایہام گوئی ہی اس دور کے ترجان بن سکتے تھے اور بھی 
ہوا ۔ لیکن اس سے پہلے کہ ہم تحریک ایہام کا جائزہ لیں ء ضروری ہے کہ ان 
شاعروں کا مطالعب کرے چلیں جو بنیادی طور پر تو فارسی کے شاعر ہیں لیکن 
گہ گہ رینتہ میں شعر کہہ کر اُردو شاعری کی روایت کو آگےر بڑھا رے ہیں ۔ . 


حواشی 


وہ کات الشعرا : مچد تقی سیر : مرتبہ حبیب الرحسٰن خان شروانی؛ سص ؛پء 
نظامی پریس بدایوں ۹۲۲ ۱ع ۔ 

ہہ غخزن ثکات : قائم چائد پوری ء ص .۔م ء مجلس ترق ادب لاہور ہو مع ۔ 

- چمنستان شعرا : لچھعی نراان شفیق ؛ ضس ےہ و و ہء انجمن ترق اُردو 
اورنگ آپاذ ۵۶۸ءع۔ : 

ہے یہ دو تذ کرے (جلد اول) ء سرتيه کلم الدین احمد ؛ ص وردرورےءےء پ١‏ 


معاصر پٹنہ ۔ ہپار ۔ 





ناج 


چَ"- 


۰ج پا سے 


ث5 ]|“ 


٣‏ ٭ 


شر ۔ے 


ےو کت 


إ ۳- 


٭ے٭٣‎ 


ے٤‏ 
حجموعہ تغز : مر قدرت ال قاسم ہ٤‏ لِم عمود شیرای ؛ ضس ےہ : پنجاب 


یولیورسٹی لاہور مو ۱ع ۔ 
روز روشن : مچد مظفر حسین صہا ء ن پر ء کتاب خالہهٴ راڑی ء طہران ء 


تب 
زر جعفری : ہندوستانی سپیکولر ٭ ملک چٹن دین تاجر کتب لاہورء 
صۃ٥٥‏ ١چ‏ - 


پنجاب میں اُردو : محمود شیراتی ء ص بی ء طبع دوم ء مکتبه معین الادب 
لاہور ۔ 

غطوطہٴ کْیاتِ جعھر زی ۴٤‏ جھ: کاتب شجاعت علی حسیی ساكػن موضح 
گڑگاواں ء خفزونہ انڈیا آفس لائبریری لندن (نمبر ۵٭۱ ٤‏ ی) ۔ ہم ۓے اسی 
غعطوطے ہے استفادہ کیا سے ۔ 

سرو_ آزاد : بعر غلام علىی آزاد بلگرامی ٤‏ ضس ےم یمر مطبع رقاہ عام 
لاہور ۱و ؛ع ۔ 

قاموس العشابعر + (ڑحلد اول) عرٹس نظاسی بداپرںء سص ہیہیہ؛ لظامی 
پریس بدایوں ۹۰۰ ۱ع ۔ 

مشتاح التوارخ ام کا ور عم لولکشور لگھنؤ ب۔ہرع 8ھ ۔ 


ایضا : س ےم ۔ 
دی کیبرج ہسٹری آف انڈیا : (جلذ چپارم) ؛ ص پبم؛ مطبوعەہ کیمبرج 
ے۱۹۳غ ۔ 


اس ى تفصیل سیر العتاخرین (جلد دوم) ض ۵وب پر مانی ے ۔ مطبوعه 
نولکشور: ےم ۱ع - 

سفتاح التوارۓخ : ض ہےے؟۔ 

تذکرۂ خطوطات ادارۂ ادبیات اُردو (جلد پنجم) : ڈاکٹر سید عی الدین 
قادری زور ء ص ےہ ء ادارۂ ادہیات اُردو حیدر آباد کی ۹ء ۔ 
تذیج قلنی جیا ء علوکد مہزا عفرا على یگ ؛ کراچی ۔ 

تذکرۂ شورش : (دو تڈذکرے ء جلد اول) ؛ ص مہرم ۔ 

سفینہٴ غوشگو : بندرا بن داس خوشکو : سرتں عطا کاکوی ة مض یر 
پٹنہ ہار وع و وع ۔ 

تی آھ سر چون ؛مرء انجعن ترق اُردو (ہند) ذہلی 


- ع۔ٗ۱٣۰‎ 


1ً 


٭ہ۔ چمتستان شعرا : ص وپ ء ان ترق اُردو افرنگ آباد رو وع ۔ 

م۔۔ غزث لات : قائم چائد پوریء مرتیں اقتدا حسن >؛ ص ہےم ء غجلس ترق 
ادب لاہور وہ ۱ع ۔ 

قج۔ سرو آزاد * غلام علی آزاد بلگرامی ؛ من یرم سابع رفاء عام لاہور 


٣۳ع‏ ۔ : 
وع حیات جلیل :ٍ مقبول صعدافی ؛ حصہ دوم ء ص ہے ء رام ٹرائن لال الہ آباد 
۹‫ تس 
اصل اقتباسات (فارسی) 

ضس ۱ چوں اساس سخن وری اکثر بر ہزل گزاشت بناء“ عليە ژٹلیشی می 
گفعید و ازانجا کہ کلاسش در عوام شہرت تام می یاقت ۔؟' 

ص ؛ ٭٭سدے ذریدہ دھن و شوخ مڑاج بودہ است . . . اشعارش عالمگیر 
و مسٹتفی اڑ تحریر است ۔ مضاسین صاف زؤرڑسہ او اکثر ہہم سی 
رسند ۔ ید اعظم شاہ بادشاء می گفت کہ اگر جعقر را زٹل 
ثبودے ماک الشعرا بودے ۔ حاشا کہ طرز روزمہء او طرز علیحدہ 
سی ڈازک ےج وقائم و رقعاتش مشہور آفاق است ۔ٴ“ 

ضس 1و ”لاکن شاہجہان آباد ہے مثل خود لداشت ء استعداد درست 
داشت ۔ درین من کاسل وقت خود گردید ۔)؛ 

۹۱ '٭مزاج پادشاء برەم گڈت ۔ ایشان را مجنت فرستاد ۔؟“ 

سض ١و‏ ''جعفر زٹلی مہدے بود از سادات نارنول ء طبع رسا داشت ۔“ 

ضس :۱ ”سےدے مزاح و ہزال و ذی علم و موزوں طیم از نواح دبلی بود ۔“ 

ضف ۱١۵‏ 'اکثر رقعات برویں میر جعقر ہر طرازد“ ۔ 

۱٢١۹ ٣‏ ”در آغاز عہد شیاب برخۓے اشعار یتمائہ در سلک اظم کشید ۔“ 

ضص ۱٦١‏ ”بلا ریب زادہ فکر ایشان است ۔“ 


ہلا باب 


فارسی کے ریختہ گو : بیدل ء شاہ گلشن وغیرہ 


موسم بدلتا سے تو بہت پہلے سے جاۓ والے موسم اور آےۓ والے موسم 
میں کشمکش شروع ہو جاتی ہے ۔ ید آنکھے وی اتی آہستب رو ہوق ے کم 
ٹئے موسم کی خبر ہمیں اس وقت ہوتی ے جب وہ واقعی آ چکتا ے ۔ یہی صورت 
زوات کے ماتھرۓ ج موسم یىی طرےم وقت کی ات ات بای حق سے 
اور معاشرے کو اس تقبدہلی کی خبر اُس وت ہوق ے جب وہ اے قبول کر 
چکتا ے ۔ فارسی کے عدم رواج ے اُردو کے رواج تک ہمیں معاشرتق و تہڈیی 
سطح پر ہی کشمکش نظر آق ے ۔ اورنگ زیب عالمگبر کے دور حکومت میں 
پند و ایران کے سفارق تعلقات منقطع ہو گئے تھے اور اسی کے ساتھ شعرا اور عل 
وغیرہ کی آبد کا سلسلہ بھی بند ہو گیا تھا ۔١‏ اورنگ ژیب کے اس سیاسی فیصلے 
ے بھی فارسی کے اثرات کو متائثر و مجروح کیا ۔ اس دور میں بظاہر فارسی کا 
اقتدار قائم تھا لیکن زیرسطح ٗی لہریں اٹھنے کے لیے تیار تھیں ۔ اہل علم و 
اذب فارسی کو سی سے لگاۓ ہوۓ تھے لیکن اُردو ی تحریک بھی ساتھ ساتھ 
زور پکڑ رہی تھی:۔ فازسیٰ کے ثامی گراسی شاعر ء تفعن طبع کے طور پر ء اب 
اردو میں بھی شعر کم رے تھے ۔ ان کا یه عمل آۓ والے موسم کی شاندہی 
کر رہا تھا ۔ اٹھارویں صدی کے وسط تک یہ صورت ہوگئی کہ أُردو شاعری کا 
رواج عاع ہو گیا اور فارسی گویوں تعداد کم جے کم تر ہوۓ لی ۔ اس کی 
تصدیق. آرزو بھی ان الفاظ میں کرے ہس ٠‏ 
''معلوم ہوک اس سرگزشت کا ەطمح نظر ہندوستان کے شعراۓ ربختہ 
کے حالات ہیں اور وہ (ریختہ) ایسا شعر ے جو اہل_ اردوۓ ہند ہندی 
زبان میں غالباً شعر فارسی کے انداز میں کہتے ہیں اور وه اس وقت 
ہندوستان میں زیادہ راج ے اور زمائہٴ سابق میں وہیں ى زبان میں ء 
دکن میں س3ج تھا ۔۶٢٢‏ 
فارسی گویوں ۓ حض تفٹن طبع کے لیے ریختہ میں شاعری کی لیکن عبوری دور 


می 


تھے 


میں ان ى اسی توجہ سے معاشرے میں ُردو کا وقار و علیہ بلند ہوۓے لگا ۔ 
قارسی کے ریختہ گوبوں کی اُردو شاعری ء ان ک فارسی شاعری کے مقابلے میں ء 
کوئی اہعیت نہیں رکوتی لیکن یں لوگ اپی ریختہ گوئی کک وجہ ہی سے تارج کا 
اس لے حصہ ہیں کہ انھوں ۓ ء دائستہ یا نادائستہ ء أُردو شاعری کی روایت 
کو آگے بڑھاۓ میں حصہ لیا ے ۔ ان میں مولوی عبدالغنی ول ء شاہ وحدت ؛ 
شاہ گللشن ؛ بیدل ء امید ء ایام ء پیام ء آرزو ء مخلص ء بہار ء درگلہ اور آزاد بلگرامی 
وغیرہ خاص طور پر قابل_ ذکر ہیں ۔ 

میرزا معزالدین چد موسوی٣‏ ری رھ رے ۱۰/۱ع-. ۱۹۸۹۰-۹ع) 
کا ذکر (جو عالمگیری سردار اور فارسی کے صاحبِ دیوان غشاعر تھے جتنھوں ۓ 
پہلے فطرت اور بعد میں اپنا نسب ظاہر کرۓ کے لیے موسوی تخلص اختیار کیا)٣‏ 
اردو شعرا کہ تذکروں میں سب ہے پہلے مد تھی میر ۓ اہنے 'اوستاد او پیر و 
سشد“۵ سراج الدین علی خان آرزو کے تذڈکرے جم النفائس؟۶ کے حوالے ے 
کیا اور ”'واتق اعلی““ کے الفاظ کے ساتھ ان کا یس شعر درج کیا : 

از زلفر سیاء تو بدل دعوم بڑی ے در خائہ* آئینم گھٹا جھوم پبڑی ے 
اس کے بعد ے یہ شعر اور موسوی کا ذکر عام طور پر اُردو شعرا کے تذکروں 
میں آۓ لگا ۔ قدرت اللہ قاسم٦"‏ ۓ اپٹے تذکرے میں اسی شعر کو آرڑو ے 
منسوب کیا ے اور سر ڑا مد رقیع سودا کے تذکرے کے حوالے ے اس کی ید 
صورت دی ہے : 
اوس زلف سیاہ فام ىک کیا دھوم پڑی ے 
آثیه کے گلشن میں کھٹا جھوم بڑی ہے 

اور لکھا ے کہ واللہ اعلم ید شعر اس شکل میں تھا یا سہزا سعودا ۓ تصرف 
کیا ے ۔ ایک نہایت معمولی ععر پر تذکروں میں بار بار ان گا ذکر آنا یقیناً 
خوش بجخی ى دایل ے لیکن اس کے وجوہ خود اس دور میں ملیں کے ۔ 
موسوی خاں ایرانی النسل عالمگیری سردار اور اپنے دور کے "ہرگو فارسی شاعر 
تھے اور ”خوش خیا ی و معنی طرازی و شعر فہمی و انشا پردازی ۶ء میں نظبر 
نہیں رکھتے تھے ۔ اس اعتبار سے وہ صاحبپر فن بھی تھے اور صاحبراقتدار بھی ۔ 
ایسی صورت میں اگر ۶ہ ُردو شاعری میں دلچپی لے کر ایک آدھ شعر یا ایک 
آدھ مصرع بھی کہتے تو اس دور میں اس کی وہی ابمیت ہوق جو قدج دور 
میں صوفیاۓ کرام کے ان فقروں ى تھی جو کسی موقع پر ان کے ماب ے لکل 
کر عوام کے سینوں میں حفوظ ہوگئۓے تھے ۔ اس شعر ۓ ابتدائی دور کے أُردو 


تی 


شاعرون میں وہ اعتاد پیدا کیا جس کی اس وقت انھیں غرورت تھی ۔ 
خواجہ عبدالاحد : (م ۹ +ھ“/مے؛ع) فارسی میں جن کا تخلص وعدت 
اور ریخ میں گل تھا ء شاہ گل کے نام سے معروف تھے ۔ شاہ گل حشرت حدد 
الف ثائی (م ٣ء‏ ١ھ|م‏ +٭خ) کے ہوے ء صاحبِ ذیوان شاعر اور نتتشہندید 
سلسلے کے صاحب کال بزرگ.تھے ۔ شیخ سعد اللہ گلشن ان ہی کے سرید اور 
تربیت یافتہ تھے ۔ اسرار الفقر ء لوافض الرواقض ؛ تصنیف شریف : گلشن وحدت۹ 
(مکاتیب) ان ى تصائیف ہیں ۔ ان کی شاعری میں تصوف کا رنگ غالب ے ۔ 
شاء گل کی ایک اردو غزل میر حعدی مائل دہاوی کے اُس قطعے ٠١‏ میں ملتی 
ے جو مائل ۓ اُردو شاعری کی منظوم تار کے احوال میں لِکھا ے ۔ بائل 
ۓ یم شعر لکھ کر : 
استاد شعر ریختد گزرے ہی اہ گل 
پر اک کی شاعری کا ملا جن ہے سلسلا 
لن ۓ ان سے فیض اٹھایا ے مدتوں 
جن کے چراغ سیتی ولف کا ديیا جلا 
پڑھتا ہوں شاء گل تا میں اک رخته ولے 
ڈدے داد اس سخن ي تو اب اس ي عات٭ا 
پھر شاہ گل کی یہ غزل دی ے ٠‏ 
ذرا تو سوچ اے غافل کی کیا دم کا ٹھکانا ے 
لگل ہی جب گیا تن سوب تو پھر اپنا ہگانا ے 
مسافر توں ہے اور دنیا سراۓ ء بھول مت غافل 
سفر ملک عدام آخر چھے درپیش آٹا نے 
لگاتا سے عبث دولت پہ کیوں دل کوں کہ اب اعق 
نہ جاوے سنگ کچھ ہرگز ؛ یہاں سب چھوڑ جانا ے 
نہ بھائی بند ے کوئی ‏ تس یار و آٹنا کوئی 
تک اک جو غور سے دیکھو تو سطاب کا زمانا ے 
لگاڑ ياد میں اس کی لنحات ابی اگر چاے 
غیث شیا کے دعندے می ہوا کل کیوں _دوانا ے 
اس غزل میں فقر و درویشی ؛ ے ثباق دہر اور فتا و مہوت کو موغوع_ سخن 
بنایا گیا ے اور ی وہی موضوع اوراہجے ے جو اس نوع ى شاعری میں 
جعفر زٹلی کے ہاں بھی ملتا ے ۔ اس غزل میں جو مزاج کی ستجیدگی نظر آتی ے 


ٹیرٹری 


وہ لقشبندیە سلسلے کے غعرا کی ایک خصوصیت رہی ہے ۔ یہاں شعر تفثن_ طبع کا 
ذریعم نہیں ے بلک فکر و احساس کی سچائی کا اظہار ے ۔ سنجیدہ گوئی کا ید وہ 
رجحان ے جو آئندہ دور میں مزا مظہر جانجاناں کے زیر اثر ایک تحریک بن 
گر آبسرتا رت 

میرڑا عبدالقادر بیدل : (می, دا! ے ۵۳٣‏ مبداع -۳۰ی۱ع) 
برعظم کے ان متاخرین فارسی شعرا میں متاز تربن حیثیت رکھتے ہیں جن ی 
شہرت برعظم ے نکل کر ایران و افغالستان اور ماوراءاہر تک پہنچی ے ۔ 
افغانستان میں کو بیدل آج بھی فارسی کے مقبول ترین شاعروں می ے ایک ہیں ۔ 
بیدل اُردو کے شاعر نہی ہیں لیکن ان کا اثر اُردو شاعری پر بہت گہرا پڑا ے ۔ 
بیدل کے اثر ك ١د‏ صورتیں ہیں ۔ ایک ”'طرز بیدل“ ء جو تئی تراکیب ء 
خوبصورت بندشوں ء لطیف استعاروں اور نادر تشییبات کا سکب ے اور دوسرے 
"'فکر_ بیدل؛؟ ؛ جس میں خیالات کو تبربات باطنی اور وارداتر قلبی ۓ آئینم 
دکھایا ہے ۔ بیدل ۓ اپنی گہری فکر اور وسیع مطالب کو کم سے کم لفظوں 
میں اس خوبصورق سے پیش کیا ے کہ جب پڑھنے والا اس شاعرائہ تیرۓ کی 
حلیٹی روشنٹی سے روشناس ہوتا ے تو آے کلام بیدل کے ادراک میں ایک دٹیاۓ 
معاتی نظر آتی ہے ۔ بیدل کی شاعری کا اثر فان ء میرڑا مظہرء منر ء درد اور 
شاہ قدرت کی شاعری میں بھی نظر آتا ے ۔ ائیسویں صدی ہیں غالب کے ابتداق 
اُردو و نارسی کلام پر بھی بیدل کے گہرے اثرات بڑے ہیں ۔ اقبال ی شاعری 


فد پنجاب بولیورسٹی لائیریری میں بیدل کی دو شثنویوں ؛عحیط اعظم“ اور ”طور 

معرفت* کہ قلمی نسخُے موجود ہیں ۔ یں اس لحاظ سے ے حد اہمیت کے حامل 
ہیں کے ان کے اصل مالک سیرڑا سد اللہ خاں غالب ہیں ۔ 'طور معرقتٴ کے 
پہلے صفحے پر غالب کی مہر کا نشان موجوڈ ے جس پر تار سم 0مھ 
۸۶ع درج ۓ ۔ ان سر کے وہر غالب ۓ اپنے ہاتھ ے شکسته 
تستعلیق میں اس مشنوی کی تعریف میں یه شعر لکھا ے ء 
ازیں تب ےکی بنوعے ظہوز معرفقت است کە ذرہ ڈرہ چراغان طور معرفت است 
اسی طرح غالب ہۓ مثنوی حیط اعظم کی تعریف میں یہ شعر لکھا ے * 

عر حباے زا کس موجش گل کند جام جم است 

آب حیواں ؛ آب جوےۓ از عیط اعظم است 
,۱۳ھ میں یہ شتوبان غالب کے زیر مطالعس تھیں جب کم ان کی عیبر 
و ر سال تھی ۔ (”روح بیدل“ از ڈاکٹر عبدالغنی ؛ ص ے۔ ) ؛ جلس ترق ادب 
اہور ؛ ۱۹۹۸ع) ۔ 


ث3 


پر ٤‏ جو انھیں استاد کامل اور متکر شاعر کہتے ہیں ء بیدل کہ اثرات واضح ہیں ۔ 
بیدل کا اندازے بیان بھی منفرد ے اوو ان کے خیالات بھی اور یه انداز بیان 
خیالات کا تاب ۓ۔ اظہار کے لے جو قراکیپ وہ وضع کرے ہیں انھیں خیال 
ہے الگ نہیں کیا جا سکتا ۔ تصرف ء تجربات روحانی ء ۔سئلهٴ توحید اور انسان ؛ 
خدا اور کائنات کے رشتوں اور اٹ سے پیدا ہوۓ والے اذراک ۓ ان کی فکر کو 
جتم دیا ے جس میں حرکت کا احساس ہوتاے ۔ 
بیدل آپتے دور ہیں شاعر اور انان درئوں حیڈیتوں سے قابل احترام شخصیت 
کہ مالک تھے اورنگ زیب عالمگیر ۓ اہنے رقعات ہیں یدل کے اشعار استعال 
کے ہس ۔؟! اسی دور ي لیثر متندر دخس‌یتوں ے ان کے ذاتی س,اسم تھے اور 
شہر کے چھوۓ بڑے سر شام ان کے گیر ]آ ؟ 
تھے ۔١٢‏ خوشکگو ۓ یہ بھی لکیا ے کس ستاخرین ہیں سے کسی شاعر ۓ اس 
عزت و آبرو کے ساتھ زندگی بسر نہیں کی ۔ جوا میں وہ اپنے وطن راج محل ہے 
متھرا آگے اور ۹۔ جے (ریرمسیر ۱ میں مستقل طور پر دہلی میں آباد ہو کی ‌ 
یہاں نواب شکر اللہ غاں ۓ باج ہزار ردوے میں ایک حوبل غخرید کر فقو کو 
دی اور دو روہیء یومیہ مثرر کر دیا جو مر ے دم تک ملتا رہا ۔ وفات تک 
کم و بیش دہلی میں رے لیکن فرخ سیر کے قتل کے واقعے ے متائر ہو ر جب 
یس قطعہ تار وفا ت۴٣۱‏ رکا ٠‏ ۱ 
دیدی کہ چە ہا شا گرامی کردند صد جور و جِفا ہر راہ خامی کردند 
تارغ چو از خرد یستم فرمود ._ ”شادات بوے مُک حرامی کردند“ 
(1٭۱۱ع) 
تو اتنا مشہور ہوا کہ وہ اپنی جان کے خوف ہے ئواب عبدالصعد خاں کے پاس 
لاہور چلے گئے اور سادات بارہہ کے زوال کے بعد دہلی واپس آ کر چند ءاء بعد 
وفات پا گئے اور اپی خوبیلی کے صحن ہی میں سبرذ خاگ کر یع گی 
مجرڑزا عبدالقادر بیدل ہ حتیرف نۓ فارسی ہیس وو ہزار قفقعار لکھے ۱۵ ٠‏ 
جن میں مثنویان ۔_ عیط اعظم (حاق نامم) ء طلسم حبرت ہ طور معرفت ؛ عرفان ء 
تج المہؤسین ؛ ساٹ ہزار ہے ژائد ائثعار غیزل ء ایس ساد (ئعث و منقبت) ء 
رباعیات ؛ عسات : ٹراکیی بند ٤‏ ترجیع پتد ؛ قطعات ٤‏ لع ہ مستزاد وغبرء 
'شامل یں اور جٹھوں ۓ نکر فارسی میں “ ٭چپاز عثناصرا؟ لکوٰی اور ''رتعات یدل“۶ 
) کے ام ہے اپنے مکاتیب تب کے ؛ ان کے آُردو میں صرف چار ععر بتاۓٗ 
جاے ہیں ۔ دو شعر !”کات الشعرا'' میں ہی ۔ یم ایک شعر ”جلوڈ عضر١٦١۱‏ 


ر ان گی صحبت سے قیضی یاب ہوۓ 


اجری 


میں کے : 
شہرۂ حسریں سے از بسکم وە عجوب ہوا 
اپنے چہرے ے جھگڑتا ے ک ہکیوں خوب ہوا 
اور ایک کیت رسالہ اردوے١‏ میں شائٔع ہوا تھا 
سر اوپر کوئی نہیں تب دشمریں آھرں کیسں 
پكہ نگری چھاژ دیرے اب بیدل چلے بدیس 
پہلا شعر خواجہ میر درد۱۸ کا ے جو غلطی ہے بیدل ہے منسوب ہوگیا ے ۔ 
کہت کے سلسلے میں ایسا کوٹی ثبوت نہیں ملتا کە بیدل ہندی میں بھی شاعری 
کرۓے تھے ء الہتہ اس کا ثیوت ملتا ے کہ وہ ہندوی نہیں سمجھتے تھے ۔ جب ایک 
بار چنتا من کا کبت پڑھ کر بیدل کو سنایا گیا تو اُنھوں نۓے کہا ”میں ہندوی 
نہیں سمجھتا ء مجھے سمجھا دو ۔“' یہ واقعە سید مد ابن عبدالجلیل بلگرامی کی 
موجودگ ہیں پیش آیا جے آنھوں تۓ اپنے روزنامجے ”تبصرۃ الناظرین میں 
لکھا ے ۔۹٢‏ اب لے دے کے صرف دو ہی شعر رہ جاے ہیں جو میر ۓ اپتے 
تذ کرے ”کات الشعراٴ“ میں دے ہیں ۔ ان میں ایک مطلع ے اور ایک مقطم ۔ 
قائم چائد پوری ۓ بھی چی دو شعر دے ہیں اور لکھا ہے کم اس عہد کے 
اکر استاذ ووشمندی کے ساتھ اشعار رختہ سوزوں کرتے تھے چناغیس قدوۃ السالکن؛ 
زبدۃ الواسلین سیرڑا عبدالتادر بیدل رحمة اللہ علیع ۓ بھی اس زبان میں ایک 
غزل کہی جس کا سمطاع و مقطع ی۔ ے ۔٢٢‏ خوش قسمتٹی ہے یہی غزل ہ جو پاچ 
اشعار پر مشصل ے ء ہمیں مولانا غلام کہریا خاں اغانی کی پیاض سے دستیاب 
ہوئی ۔ بیدل یىی وہ پؤری غزل یه ے : 
مت پوچھ دل ي باتیں ؛ وو دل کہاں ے ہم میں 
اضف" تم ٴے لشاں کا حاصّل کہانۃے : چم می 
موجوں کی زد میں آئی جب کشی تعت 
بجر فنا پتارا ساحل کہازے ہے ہم میں 
غسارج تیں ی ے ىا ضا آئنے تی 
جو ہم سیں سے ایاں داخل کہاں ہے ہم میں 
سوز بہاںت سیں کب کا وو خاک ہو چکا ے 
اب دل کو ڈھونڈے ہو اب دل کہاں ہے ہم میں 
جب ذدل کے آستاں ے عشق ان کے پوگارا 
پردے میں یار بولا یدل کہاں ہے ہم میں 





ے۴ 


یم وہ ژمائم تھا کہ ریختہ کا رواج بڑھ رہا تھا اور فارسی کو بھی کے گاے رینتہ 
میں شعر کہنے لگے تھے ۔ اس غزل کی زبان صاف ے ۔ ٹفارسی کا رنک و اثر 
تمایاں ے لیکن اس میں وہ خی نہیں ہے جو میرڑا بیدل کی فارسی غزلوں میں 
لظر آق ے ۔ یں صورت ان سب قارسی کے ریختہ گوبوں کے ہاں یکساں ے جو 
بنیادی طور پر فارسی میں شاعری کر رے تھے ۔ آرزو کی ریختم کو دیکھ کر یم 
ہرگز نہیں کہا جا سکتا کە یہ وہی صاحبر دیوان شاعر اور فانبل اجل ہیں جن 
ی نارسیگوئی کا شپرہ سارے بر عظام میں پھیلا ہوا ے ۔ نی روایت کی ابتدا 
اسی طرح ہوقی ے لیکن بیدل کی اس غزل کو اس دور ى شاعری میں رکھ کر 
دیکھے تو معلوم ہوٹا کہ اس میں مزاجا وہ رنگ سخن ے جو شاہ گل کے ہاں 
نظر آتا ے اور جو آئندہ دور میں سہزا مظہر کے زیر اثر ابھرتا ے ۔ ۱ 

میرزا عبدالغنی نیگ قبول کشری : (م وح ردا۲اےہجے+ع) ان سے 
دو شعر رۓتہ اور ایک ریاعی سوب ے لیکن یم بات بھی اب واشح ہوک ی۴۷ 
ے کہ ایک شعر ان کے بیۓ میرزا گرامی کا ے اور رباعی قائم چاند پوری کی 
ے ۔ دوسرا یہ شعر جسے تذ کر ہندی میں مصحفی ۓ ء صموعب* نغز میں قاسم ۓۓ ء 
عمدۂ منتخبس میں سرور ۓ اور گاشن بیخار میں شیفتس ۓ قبول ے مۂٛسوب 
گیا ے ۰ 

دل یوں خیال زلف میں پھرتا ے نعرہ زن 
تاریک شب میں چیسے کوئی پاسباں پھرے 

اس دور کی شاعری کے زباِن و بیان اور خود قبول کشمیری کے مزاج ایہام گوئی 
کہ پیش نظر اے قبول ہے منسوب کرنا مشکل ے ۔ لیکن اس کے باوجود اس 
دور کی اُردو شاعری پر قبول کا برام راست اثر پڑا ے ۔ قبول فارسی کے پرگو 
صاحبِ دیوات شاعر اور لیہام گوئی کے اس رجحان کے متاز 'مائندہ تھے جو 
خود اُردو میں شعری تحریک بن کر تیڑی ہے رواج پا رہا تھا ۔ لئے اُردو غشعرا 
ے قبولٴ ولگ لام کا اثر ول کر کے اتی غاغعری کو جلادی ۔ ا ٹور 
کے از وت ی سس ایت تے ٣ہ‏ کنا پر کے ازدو مرا نے ای 
شاعری کا چراغ روشن 'کیا اور ان کے للام کک غصوصیات کو ؛ ہئْرىندیوں اور 
ہاریکیوں کو اہی شاعری میں رچایا ۔اگر یہ لوگ آردو شاغروں کے درمیان 
ارسی شاعری لہ کر رے ہوے اور شاعری بھی ایی ء جو خود اس دور کے 
تہذہبی مزاج کے عین مطابق تھی ء تو اُردو شاعری کی مقبولیتٹ اتی تیزی کے 
ساتھ لہ ہو باق ۔ ان شعرا ى ھی تاربخی اہعیت ے ۔ 


رنہ 


شیخ سعل اللہ گلشُن ڑھے۔ وگ ۔ ۱۰ ۶]ن٭۔م٠‏ ۱ع سے بے ؛+ع) 
شاہ گل کے مرہید اور بیدل کے شاگرد تھے ۔ میر محمدی مائل ۓ اپنے قطمے میں ء 
جس کا ذکر پہلے آ چکا ہے ء شاہ گملشن کی وہ غزل دی ے جو أنھوں ۓ ترک 
اور تموے کے طور پر وی کی کو دی تھی اور جو آج بھی دیوان, وی۴۳ میں 
نظر آئی ے ۔ شیخ سعد الہ ء جنھوں نے اپنے مرشد کے نام کی مناسبت سے گلشن 
تخلص اختیار کیا تھا ء فارسی کے عاحب دیوان اور پرگو شاعر تھے ۔ ان کک فارسی 
شاعری میں فکر شعر ى وہی سنجیدہ روایت ملتّی ے جس میں واردات قلبیہ کو 
تخلیق شاعری ى بنیاد بنایا جاتا ے ۔ اس غزل۲ میں بھی ء جو شاہ گفمشن ۓ 
وی دکی کو دی تھی ء یہی روایت کارقرما ے ۔۔شاہ کلشن کے شاگرد خوشگو 
ۓ لکھا ے۶۵ کہ شاہ گلشن نثر شاعراله مسجع و رونگین لکھتے تھے ۔ ان کے 
کقلیات میں ایک لاکھ بیس ہزار اشعار تھے جنھیں سات دواوین میں تم کیا 
گیا تھا قنی موسش میں ایسی ُپارت رکھتے تھے کے کا لان فن انھیں شعر و 
سرود میں اپنے زماۓ کا امیر خسرو کہے تھے ۔ شاہ گلشن کی اہمیتٴیہ ے کہ 
انھوں ۓ ولی دکنی کو یہ مشورہ دیا تھا کہ ”یہ ممام نارسی مضامین جن سے 
اپ تک کسی ۓ کام نہیں لیا اپنے ریختہ میں کام میں لاؤ ء تح ے کون باز پرس 





فد غلام علی آزاد بلگرامی ۓ (سرو آزاد ص ۱۹ ء لاہور ۹۱۶۴:ع) شاہ گلشن 
کا سال وفات مھ دیا ے لیکن بندرا بن داس مموشگو تۓ ء جو شاہ گلشن 
ھا کرت ے اور ان ے دو ہزار ے زیادہ بار ملا ے (۔(”نقیر زیادہ از دو 
ہزار بار کا ہاۓ فیض از صحبت آن کلشن فیض چیدہ“ ۔_ سفینہٴ خوشکو دفتر 
الٹ ض ےو > پٹنه یہار 9۹ )) ئەه صرف ان کا سال ونثات مھ دیا 
سد بلک اس مصرع را گلشن ہہ بہشت ابدیە ے تارج رحلت ٣۰‏ 
ےءع کالتے کے علاوہ یہ معاومات بھی فراہم گی ہس کپ اُتھوں ے 
ےچ سال ق عمر میں حوبلىی چد ناصر میں ء جو صدر بازار میں واقعم ے ء 
سضر اسہال میں ہ ء روڑ مبتلا و صاحب فراش رہ کر یک ش:ہدں وم جادی 
الاو یں .م8"ھ کو وفات پائی اور احدی پوری میں مدفون ہوۓ (سقیتہٴ 
خوشگو ص ہہ ) ۔ خوشگو گاشن کا شاگرد اور ان سے بہت قریب تھا ان 
تفصیلات کو دیکھ کر ؛ جو خوشگو ۓ دی ہیں ہ سال ونات .یھ ہی 
صحیح معلوم ہوتا ے اور چونکە وفات کے وقت عمر یہ سال بتائی ے اس 
لیے سال پیدائی ٹاۓ ٭ ٦٦-۵١‏ ۱ع متعین ہو جاتا ۔ (ج مج 


ںہ 


کرے گا ۔۶٦۲‏ اس مشورے میں وی دکنی کو ایک دنیاۓ ععانی نظر آئی اور 
اسی کے زبر ار آنھوں ے لس صرف فتارسی شاعری کے تٹوع کو ابی شاغری 
سی سمو یا بلک صتائمع بدائم ٦‏ تر کی ت بتندش ز وی و صرمدی اوز تصء ف اک 
آردی ا اپنا دیوان س تب کیا جس ۓ شال پنف می شعرا کی ہی تسل کو اس 
طور تا مٹاثر کیا کو ارفر بشاعری کی باقاعدہ روایت کا آغاز ہوگیا ۔ شاہ گلشن 
گی غزل ي حیثیت اس تٹّبرک کی تھی جو درویش و فتبر کبھی کبھا ر کسی کو 
دے دیتے ہیں اور لینے والا باعثر برکت سجھ کر اہے حفاظت سے رکھتا ے ۔ 
عحفوظ کر لیا ۔ دیوانِ ولی میں اس غزل کے و ععر ہیں ۔ مائل کے قطمے میں ہر 
شعر ہیں اور یں شعر شامل نہی ے : 

گیا کہوں تق قد کی خوں سرو عریاں کے حضور 

خود بخود رسوا ے اس کوں پھر کے کیا رسوا کروں 
مائل کے قطعے میں گلشن تخلص اس طرح آیا سے : 

آرزو دلّ میں ہی گلشن کے ے س ہے کے وقت 

سرو قد کوںے دیکھ سیر عالم بالا کروں 
دیوانِ ولی میں ولی کا تخلص اس طرح آیا ہے : 

آرزو دلِ میل ھی سے وقت مرے کے ول 

سرو قد کورے دیکھ سیر عالم بالا کروں 
گلشن کے پاں مقطع کے پہلے مصرعے میں چستی اور روا ے اور تخلص مصرعے 
کا جزو بن کر آیا ے ۔ ولی کے مصرعے میں اوپری بن ػ احساس ہوتا ے اور 
تتلص لاۓ کے لیے لفظوں کو آے پیچھے کیا گیا جج ا 

اب اس سوال کے لیے جس پر بہت حث ہو چکی ہے ؛ کی شاہ گػلشن ی 

ملاقات ولی سے کہاں ہوئی ہ ہمیں اختصار کے ساتھ شاہ کلشن کے حالاتر زندگى 
پر نظر ڈالبی ہوگی ۔ شاہ گلشن کے اسلاف اکہر بادشاہ کی فتح گجرات کے بعد 
برہان پور آ گئے تھے ۔ شاء گلشن ہیں سے دہلی آۓ٤٢‏ اور صاحب_ ”کات الشعراٴ 
چد افضل سرغوش ے مشثق سخن کرۓ لگے ء بعد میں بیدل ہے واہستەه 
ہ و گئے ۔۲۸ “کات الشمرا“ کے ان الفاظ سے کہ ”طبع درست رکھتا ے؟“ اور اسی 


ہا 


تذکرے کے ایک دورے قامی اسخے کے الفاظ ے کہ ”'آزادانہ ابع و صاحب 
فکر جوان ے ء سات آٹھ سال میرے سامتے مشق کی ے۲۹۸۶ یہ بات سام آی 
ے کہ وہ جوانی میں ہی دہلی آ گئے تھے ۔ یہاں کچھ عرصہ قیام کر کے وہ 
”'ارادۂ سیاحت۳۰۴ سے نکل کھڑے ہوئۓ اور سال احمد آباد > گجرات و 
اورنگ آباد اور دوسرے بلاد دکن میں گھومتے رے ۔ اس کے بعد بیس عَا 
دہلی میں رے۴۱۶۰ اور یں .۰م بھ]ےے|؛ ع۴۲ میں وفات پائی ۔ خوشگو 
شا ػلشی کا شاگرذ اور ان سے بہت قریب تھا جس کا ثبوت ان تفصیل معلومات ٭ ‏ 
کے علاوہ ء جو شاہ گن کے ڈیل میں خوشگو ۓ دی ہیں ء یہ جملے بھی گہرے 
س‌اسم اور قربت پر روشنی ڈالتے ہیں ”اکثر مبرے غریب غاۓ پر قدم ری 
فرماے تھے اور ہندوائه کھانوں کی فرمائش کرتۓے ۔ میں نۓ دو ہزار ے ژیادہ 
ستیں حاضر خدمت: ہوکر ان کے گلشن_ فیض سے کل چیئی کی ے ے٣۳۳‏ اس محث 
ہے یہ بات سامنے آیْ کس ۶۰ء۰ ۱ع سے وفات ۰م آے ہے ١ع‏ تک 
شاہ گلشن دہلىی میں رے ۔ اس سے پہلے کے ہب سال می ہ۰۹ ع ےہ۸.۸ ۱ع 
تن ۶ے ؛ع تک وہ احمد آباد گجرات ء اورنگ آباذ اور دونۓرے بلاد 
دکن میں گھرمے رے ۔ مد افضل سرخوش نۓ جب کلات الشعرا میں ان کا حال 
درج کیا اس وقت وہ گجرات میں تھے (ف الحال گجرات میں زندگی بسر کرتا 


)۳۶ کات الشعرا ۹۳.ھ/ یرمع میں مکمل ہوا لیکن ۵٠۶۱۱]ء.ے؛ع‏ 


تک اس میں اضافے ہوۓ رے ۔٥۲‏ اس کے معتی بب ہوۓ کب سرخوش نے 
شاء گلشن کا حال رو . 4ھ اور غ: ١ع‏ کے درمیان-لکھا جب کہ وہ گچرات میں 
تھے اور وی سے شاہ گلشن کی ملاقات پرو, بھ اور .ہم وخ کے دزمیان احمد آباذ 
یا اورنگ آباد میں کہیں ہوٹی ۔ واضح رے کہ ولی کا سال وفات ء جیسا کہ اب 
تک کہا جاتا رہا۔ ے ٢۹‏ ١۱ےے‏ ؛ع نہیں سے بلک پبریھ کے بعد اور 
۴۸ھ سے پہلے (٢ء‏ ١ع‏ سن 2۶ے ۱ع کے درسیاف) متعین ہو تا ے ہ'_؟ 

تارغ_ ادب میں غاء گلشن اُردو ماعر کی جیثیت سے اہمیت نی رکھتے ۔ ان 
کی اصل اہعیت یں ے کم آُنھوں ۓ وئی دکنی میں وہ شعور پیدا کیا جس ۓ ولی 
ی شاعری کا وہ رونگ ء لہجہ اور طرز متعین کیا جس ہر چل کر اُردو غزل ۓ 
اپنی روایت تائم کی ۔ کچھ لوگ ساری عسر محنت کرتے ہیں اور ان کا قام تاریخ 
میں حفوظ نہیں ہوتا ۔ کچھ ایک تنام کرتۓ ہیں یا خیال کا بیج وقت کی ژسین میں 
ڈالتے ہیں اور اس ہو جاۓ ہیں ۔ شیخ سعد اللہ گلشن ان خوش بختوںِ میں نے ہیں 
جن کا مام اُردو ادب کی قارںچ میں وی کے تعلق نے ہعیشہ لیا جاتا رے کا ۔ 


ھی 


شرف الدین علی خاں پیام اکبر آبادی ؟ (عے۵؛ ١‏ عف]بمرے ,ع) چد شاہی 
دور میں فارسی کے زبردستے ؟ صہاحبِ ذیوانِ شاعر اؤر الما پرداڑ تھ_ ۔۸؟ ٹاغ 
چاند پوری ۓ دکھا ے کہ ”نظم ہاۓ رنگین و ئثر ہپاۓ متین دارد ۴۳۹۶۰ شورش 
ۓ ان کے دیوان رخختہ کا ذکر گیا ے اور لکھا ے کہ ''ظاہرا ذیوان ریخت بھی 
تب کیا تھا لیکن وہ دستیاب تس ہو عکا ٴٴ٣‏ میر ۓے بھی جی لکھا ے کەه 
”ریخ میں بھی صاحبر دیوان ڑے)ٴ۲۱ لیکن کسی ۓ پیام کے دیوان رختم 
کو دیکھۓے کا ذ کر نہیں کیا اور نہ اب تک یم دربافت ہو کا ے ۔ تذکروں 
میں پیام کے چھ سات شعر ملتے ہیں جن میں سواۓ رنگ ایہام کے کوئی قابل ذ کر 
خصوصیت نہیں ے ۔ اس کی تصدیق میر حسن کہ اس جملے سے بھی ہوق ےکہ 
”ریت بھی ایہام کے انداز میں‌کہا ے جو اس وقت رابج تھا ۔۲۶٤‏ پیام ء ارزو کے 
ہم وطن اور ہم حلء تھے ۔ آرزو ۓ ان کی فارسی شاعری ي بہت تعریف ىٌ ے 
اور لكکھها٣٣‏ ے کے ہم وطنی و ہم محلیٌ کے باعثف پیام ان کے ساتھ عےغشور تھا 
اور ساتھ بیٹھ کر شاعری کرتا تھا جس میں ان کا مشورہ بھی شامل ہوتا تھا ۔ 
پیام ۓ دو ایک رسالے بھی ان (آرزہ) ے پڑےےہ تھے ۔ جب پیام کا رتبه“ شاعری 
استادی کے درجے پر چنچا اور دوست احباب جیسے میاں علىی عظم خلف شاہ 
اصر علىی وغیرہ پیام کی تربیتِ شاعری کو آرزو ے ٹسبت دینے لگے تو اس ے 





ف۔ سفر نامہ“ غاس ض ٭+م (سرتیە ڈاکثر سید اظہر علی مطہوعہ ہندوستان پریس 
رام پور ۔مو۱ع) پیام کى تارٹخ وفات پ ص رم ااحرام ے۱۵ھ دی ے۔ 
دیوان تاباں (مطبوعہ انجمن ترق اُردو اورنگ آباد وع سض ہےء) میں 
تاباں ۓ ”تچکوں جنت ہوی قصیب پیام“ ے۔ سال وفات ے نہ کالا ے ۔ 
مقالات الشعرا (مولفه قیام الدین حمرت اکيں آبادی ء مطبوعہ علمی جلس 
ذہلی ۱۹۹۸ع) میں پیام کا سال وفات ہہ مھ دیا ے ۔ تذکرہ گل رعنا : 
(مولفب لچھعی ٹرائن شغیق ء تت تذ کرے مرٹیس ثثٹاز احمد غاروق ء مکتبہ 
برہان ذہلی ہ۹۹ ۱غ ص :ءم) میں ”در اواسط عشرہ خامس بعد ماتہ و الف 
واتع شدٴٴ بعتی ۵۰ھ کے بعد لکھا ےے بن كھ سال وفات اس لے 
غلط ے کس زکات الشعرا (ڑی 0 كھ) کے وقت پیام زندہ نہیں تھے ۔ 
حم النفغائس :(م :+,ھ) میں آرزو ۓ انھیں سحوم لکھا ے ۔ بدائع وقائع 
(ن:,ھ) میں خلص ۓ پیام کو سلمہ تعالیل لکھا ے ۔ غنلص ے جس سے 
پیام گے ظ ٣‏ سال سے گپ رکم اسم تھے ء سال وفات ےي :٠ھ‏ دیا ے 
جس کی تصدیق تاباں کے ثطعہ تارج ونات ے بھی ہوق ے اور اسی لے 
۰۶۳/۶۱۱۵ ۱ع صحیح ہے ۔ (ج -ج) 


روہ 


1 7 ۰ تک ھۓ ۱ - 7 
اس نسبتر شاعری سے اثتار کرےۓے ہوے ےہ رباعی لکھی ء 
ں‌ 


1 7 ۱ 2 - الد ظا 5 0 “ 
تعلم گرش پحعز ۓ ثر ڈت ےم 


۱ سی ء عموۓ خوش 8د عساہسىسد بود 
فادو شاہ کے قتل عام کے واتعے سے متٹائر ہو کر رنگ اہہام میں پیام ۓ یب دو 
شعر کے تھے جو آزند رام غاس ۓ اہی تصیف ”وقائم بدائ مم میں درج 
کی ہیں ٠‏ 

دہلی کے کچ کلاہ لڑکرں نۓ 

ایک غاشقی نظر ٹپس آتا 
قدرت ائہ قاسم ٣٢۵‏ ے لکھا سے کم 
شعر کا ے ۔ شاید توارد ہوگیا ہو ۔ 


کام عشاق کا غام "تا 
وی والوں ۓ قتل عام کیا 
جلے شعر کا دوسرا مصرع ولی دکتی کے اس 
ٰ عمزۂ شوحخ ے بیس 1١‏ کا کام عشاق ىا محام گیا 
پیام اس ذوز کے سے اہم شاعر تھے کس مجر چٌد اقتّل ثابت الہ آبادی ےۓے اپنے 
تید دالےء میں ارزو اور قائز کے ساتھ پیام کا ذکو کیا سے ۔ 

اگر قبول نداری ز من چرا ٹکئی ‏ ز آرزو و بیام و ز فائز ا۔تشہاد٦*‏ 
پیام جیسے ا 2 ک5 رجہ میں شعر کہنا اس دور کے اردو شعرا کے لیے ایک 
ایسی حوصاد افزای تھی جس ے۔ تخلیقی اعتاد پیدا ہوتا سے ۔ ان کے ید شعر ۔ 

بات مشسور ى تتون ے ور عافق ۴را سو ے 

تم ہو بوس و کنار ي عصورت پسم ہیں اسیدوار کی صورت 

ے تواہوں زکات حسن کی دے او ہیاں مال دار کی صورت 

لام نستعلیق کا ے اس بت کافر کی زلف 

۱ ہم توکافر ہوں اگر بندے نہ ہوں اسلام کے 
آج کوئی اہعیت نہیں رکوتے لیکن اس دور میں ؛ اور دوسرے فارسی .کے وعلتم 
گویوں ک طرح ء اٹھوں ۓ بھی !ردو تحریک کوٴ بالواسطہ آگے بڑھایا ے ۔ 
امید کا نام بھی اس دور کے ایے ہی شاعروں ہی قابل_ ذکر ے ۔ 


سہڑا ید رغا قزلیاش خان ایل بعداق (ومر رھ وذووفلرئ ١ع‏ - 





ف۔ ”'صاحبر تار چدی کے بیان کے مطابق وفات وي و ں,ھ کے وقت اسمید کی 
عمر سا ہے برض تھی ۔ اس حساب سے پڈر, ۱ھ سال پیدائش قرار پاتا 
ے ۔“ سڑا چ٥‏ قزلباش خاں اسید : مشفق ےواج ص ہہ حاشیب ء سطبوعس 


تھی 


ہے ۱ع) قارسی کے ان ریختد گونوں میں ے تھے جو ہبارد شاہ اول کے ابتداء* 
ذور میں فارسی بولتے ہوے اصضسہان ے۔ برع غام آۓ اور یہاں کے ماحول ے اس 
درجم اور اتی جلد متائر ہووۓ کە نارسی کے ساتھ ساتھ اردو میں بھی شع ر 5مپنے 
کے - اش زماے میں ایرانیوں کے لے اردو میں شعر کہتا خود ان کے لے بھی 
وحہ عزت اس لے جو کا ٹھا کہ ایک ایہا شذخصس معاشرے می حیرت و عزّت 
کی نظر سے دیکیا جاتا تھا ۔ سید حسن رسول نما کے عرس میں نوجوان ید تٹی میر 
کو دور ے دیکھ کر ہی امید ۓ کہا ”آپ من کر خوش ہوں گے کہ ان دنوں 
ہیں می نے رتدب کے دو شعر موڑوں کے زیں _۳۸۰ حجہاتناو شاء کے دور سے 
خود قلعۃ' تعانی کہ ماحول پر ہنٹدومتائی ماءول جھا گی تیا اور اس ماحول کا آثئر 
عوام و خواص سب پر پڑ رہا تیا ۔ 

امید بررعظم میں آۓ تو خشی الیالک ذوالنقار خان .پادر نصرت جنگ 
کی مدد ے قزلیاش غاں کے غطاب اور منصب ہزاری پر سرقراز ہوۓ ۔ کچھ 
عرصے بعد نظام الملک آصف جاہ کے متوسل ہوگۓ اور جب نظام الملک ید شا 


گی طلیٰ پر ۔ے ھ ہیں دی آۓ تو ابید بھی ان ک 


ےھ ساتے آۓے اوز ایسے آۓ 


لت 


ا 3 1_ا 


کہ پھر ہیں کے ہو رے ۔ یی طرب و تنا ى دلی تھی ۔ امید 
بھی جلد ہی اس رنگ ںی رنگ گئے ے ابراہم خاں خلیل ے لکھا ے کس 
"”وسیع السشریی : کرد اور ازادی کے ہ۔اتھ زندگ گُزرتا تھا ۔۵۰۶ امید خوش خلق : 
رنگن صحبت اور پندی موسیغی ہے وی وائف تھے - قَاتمالِ ے لکھا سے کس 
' 9 2 ھت 5 سیپ خی ٦‏ 7 ک : 

اس. حسن سے قرثم ریز ہوت تھا کہ پیش ور اۓ والے اس کی آواز سن گر 
حیرت میں رہ جاے تھے ۔ اس کے مان پر حسیوں کا جمگوگٹ رہتا تھا - عاغا ئٗ 
رقص دیکھٹے کا حد ہے زیادہ شوق رکیتا تیا ۔۶١۱١ٹ‏ خوش باش ء یارباش ء 


۹ اس وٹت ى 


فیا 


( رقیە حاشی۔ں صفحمٴ گزشتہ) 
نواۓ ادذب مبی ا گتوپر ٦۹ء‏ ۔ 
غلام علی آزاد ہلگرامی ے ع '”یافتہ ء جات دادء تزلہباش خان؛ تار 
وقات ۹ق وھ نا یق سے ے صروق3 آزاذ سے ےر ارم دخائی زخاء عام لاہور 





+۶ ءع اور سید عید'لوہاب افشۂ ر ۓ بھی ھدرسن اسم او غنسین و مآتم 
و الف (وخ : وذ) ذر اختیار کردن سفر آخرت رِمًا بس قضا داد“ لکھا ے ۔ 
تذ کرہ ے نظبر ص يی+ے الف !باذ ۰ ۔ تارج مثامری (قامی) ے- 
شس الدین اقیر ى 5ہی ہوئی تارج وفات درج ے ۔ دیکھے سض عہمء؛ 
مخطوعاء غغخزولہ اتجن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 


م۴۴" 


گرم جوش اور میرزا مزاج اسید بہاں کے معاشرے میں ای ےگھل م لگۓ تھ ےکہ اس 
سے پی ہو گے تھے ۔ جو کچھ جا گر ے آتا وہ شعر نوازی اور راگ زرنگ ہیں 
اڑا دیتے ۔٢۵‏ خان آرزو ء شمس الدین فقیر ء والب داغستانی ء یچد تقی میر ء آزاد 
پلگرامی ء حاکم لاہوری اشرف علىی عان فقان ؛ سہزڑزا زق ثدع اور اس دور 
کے دوسرے مشاہیر سے امید کے ڈاتی سراسم تھے ۔ ئععت خاں سدا رنگ کے 
ایسے عاشق ػکى کہتے تھے لعمت خاں جس دن تو ساز_ ہستی کو ایک کوۓ 
ہیں رکھ دے گا خدا کی قسم میں بھی قانون زندگ کے ثار توڑ ڈالوں گا ۔ ابتدا 
میں سر زا طاہر وحید کی ےاگردی اختیار ی اور بعد میں اپٔی غزلیں میر نبات کو 
دکھاۓ لگے -۵۳ ایک ضخم فارسی دیوان یادگار چھوڑا جس میں قریب سات ہزار 
اشعار ہوں گے ۔٥٣۵‏ 

بر_عظم کی تہذیب امید کے مزاج میں اس درجە رچ بس گئٔی تھی کم وہ 
یہاں کی شاعری ء موسیقی ء رقص ء جگت اور لطیفہ گوئی ہے پوری ظرح لعلف اندوز 
ہوۓ لگے تھے ۔ قاتشال ۓ لکھا ے کہ ”حالانکہ وہ ولایت (ایران) میں پہدا 
ہوا تھا لیکن ابی عقل رسا ے کبت و دوھرے کے مطالب سمجھ لیتا تھا ۔ “۵۵ 
تذکروں میں امید کے جو اردو شغر سلتے ہیں ان ى تعداد بارہ٦۵‏ ے ۔ دو شعر 
جات الشعرا میں ہیں ء ایک زن کات میں ے اور و کلشن ہند میں جس میں دو 
غزلیں پایچ باب شعر کی ہیں جن میں ایک شعر وہی سے جو ثعات الشمرا میں 
اور تبدیل کے ساتھ خزن ٹکات میں بھی آیا ے ۔ ان کے علاوه ایک مصرع پر 
اشرف علىی خاں فغاں ۓ بھی گرہ لگائی ے ۔ امید کے وہ اشعار ید ہیں : 


ں0 


یار بن گھر میں عجب صحبت سے در و دبوار سے اب صحبت 
دِل ہارا اےےہ کرتا ے راته غیر سے جو سر شب صحبت 
درد دل اس سے جو ہم ےه کہا ایسی حاصل ہوئی کب صحبت 
دہےر میں پاس نفسں لازم سے _- شیشب و سنگ یپ سب صحبت 
دست اغسار ے زیر سر ریار آج اسسد کوڈھب صحت 


کا اج و 


ایک اور غزل یہ ے : 
با ٹاز_ حور و حسن ملک حلوهۂ پری 
بابی ی بی .ایک ری الکو یب :کھڑی 
رنتم ہب پیشی و گقتم جانم فقداۓ تعت 
غصہ کیا و لی دیا اور دگر لڑی 


دی 


ایسی نہ سیتا اور نب بھواتی تہ رادھا 
کرتار نۓ ئە ایسی کوی دوسری گھڑی 
کغم کہ تیرے پاؤں پژم اور بلا لم 
گفتا کہ ڈاڑھی جار مغل تجھ کو کیا پڑی 
گنم اید وصل پے ہم تیرے جیتا ہوں 
گفتا کب چل پرے وئی مارے تجھے سی 


ذؤسرے ڈو شعرے8 پب بس ٭ 
تعری آنکھوں کو د پک ڈرتا ہو الحفیظ ااعفہظ ینتا پسول 
ال دیتا ے پنس کے راتوں میں رو کے کہتا ہوں جب میں حال اپنا 
اشرف علی خاف نغاں کا وہ شعر؛ جس میں امید کہ مصرع پر گرہ لی ہے ٭ 
ل2 سے : 


ان اشعار کو پڑھ کر معلوم ہوتا ے کہ قیام دہلىی کے زساۓ میں رواج 
ریختہ کے زیر اثر امید ے اردو میں شاعری کی تاکہ وہ یہاں کی صحبتوں میں 
انی جگد بنا سکیں ۔ ان کے ذپن میں ریتتہ کا اب بھی وہی تصور ے جس میں 
ایک مصرع فارسی کا اور ایک سصرع اردو کا ہوتا تھا اور جس کے تموۓ ہمیں 
اکری ذور اور اس کے بعد گثرت سے ملتے ہی ے وہ اسی انداز میں اردو الفاظ 
کو فارسی قواعد کے مطابق ڈھال کر اہی ریفتہ شاعری میں استمال کرۓ ہی ء 
مثلاً پاؤں پژم اور بلا لم ۔ ساتھ ساتھ فارسی روزعرہ و غاورہ کا اردو میں 
لفظی ترجعب کر کے بھی اپنے شعر میں استععال کرۓ ہیں جیسے آنکھ میں کھڑی 
(پڑی) در نظر افتادن کا ترجعە ے یا ڈاڑھی جار ء ریش سوخت کا ترجمە ہے ۔ 
بعض الفاظ ان ي زبان ہے صحیح ادا نہی پوے اس لیے انھس شعر میں اسی طرح 
پالدھتے ہیں جس طرح وہ انھیں ۔بولتے ہیں ء مثلا '”کوڈھب“ بجاے کڈذھب ۔ 
انل کے لپجے اوز تلفظ کے بارے میں حا کم لاہوری ۓے نکھا ے کہ ۶ ”تریبا 
چالیس سال سے اس منک میں ے (لیکن) اس کی زبان سے ہندوستانی لہج اچھی 
طرخ ادانّہیں ہوتا َ البتد اس ملک کی زبان خوب سمجھتا ے ۔۵۸ أمید کے مصرعوں 
کی ساخت کو دیکھے ۔ جہاں وہ فارسی ترکیب ہے مصرع کو سنوارتا سے مصرع 
چست رہتا ے اور جہاں وہ اردو زبان استمال کرتا ے مصرع سست ہو جاتا 


‌ٔ'ە 0 


ہے ثلاع : ایسی حاصل ہوئی کب صحبت ہے ۔ امید کے ہاں رغتہ میں ہندوستائی 
تلمیحات بھی استعال ہوئی ہیں مثلا سیتا ء بھوانی ء رادھکا ء اور کرتار وغبرہ م 
بحیثیت جموعی امید کی شاعری فارسی و اردو کی| کچا پکا سکب سے لیکن اتجام 
کے ہاں زبان و نیان بہکر صورت میں ملتے ہیں ۔ 

نواب عمدۃ اللک امیر خات اثیام (م سپ ڈالحجد ون,ھ۹٥]ےم‏ دسر 
۹ 6۴۱) جن کا اصل نام چد اسحاق تیاء عالمگہری سردار ء صوبیدار کاہل تثواب 
امیر خان کے بیٹے اور حضرت شاہ نعمت اللہ وی کرمائی کی اولاد*٦٦‏ میں ے 
تھے ۔ چد شاہ کے عہد میں دربار ۓے منسلک ہوۓ اور ذہانت و فطانت ء ظرافت 
و حاضر جوابی اور لطیفہ گوئی کی وج سے بہت جلد بادشاہ کے متم چڑھ گۓ ۔ 
اس دور میں علم جلسی ہر چیز سے زیادہ اہعیت رکھتا تھا اور اتجام اس میں طاق 
تھے - یہو زمانه تھا کہ ہزم ۓ رژم ک اور سیج ےۓ میچف کی جگہ لے لی تھی ۔ 
مہذب انسان وہ سمجھا جاتا تھا جو رقص و موستی ہے گہری دلچسہپی رکھتا 
یو ۱ مکی نیشم یو شاعر پو+ خاشر واٹ اور لطیق باز ہو آپتہۓ چبت 
ققروں ہے عفل کو متوجە کر سکتا ہو ۔ اصراف ے جا کا شکار ہو ۔ ۔لمطراق 
سے رہتا ہو ء خدمتگاروں کے ساتھ پالی میں چلاتا ہو ۔ تاوار کے بجاۓ زبان ے 
کام لیتا ہو ۔ انام میں یہ سب خصوصیات موجود تھیں اسی لے وہ تیزی ے 
ترق کے زینے چڑھتا چلا گیا اور اس کا غمبار اساۓ کبار میں ہوۓ لگا ۔ اس کا 
حاقدٴ احیاب ببت وسیع تھا ۔ آرزو ء حاتم ‏ انسان ء زی ء اجی ؛ غودگو؛ 
والی داغستافی اور احسان وغیرہ اس ے وابستہ تھے ۔ شیخ علىی حزین دہلی آۓ تو 
اتجام کے ہاں ٹھہرے اور انجام ہی ے انھیں بادشاہ کے حضور میں پیش کیا ٦٦‏ 
سم ومن الدولہ 'سحاق خان شوسٹری اور اسد الدولہ اسد یار خاں اٹسان بھی اغجام 
کے ساغتم و پر ذداغتد تھے ۔ علم موسیقی اس حد تک جالتے تھے کی اس فن کے 
اتاد ان کی شاگردی پر نفخر کرے تھے ۔۴٦‏ ای اداد کے رپیشتر انی کے 
اور خوش ادا رقاسائی ات ہے واسطہ رکھتے تھے ۔ نوربائی ڈوسٔی کا ذکر 
می قع دہلی؛“' میں آیا ہے ۔ وہ بھی انام کی منظور نظر تھی اور اتجام ہی کی 
طرح فقرہ باڑی میں طاق تھی ۔ ایک دن اتجام کم خواب کا پاجامم بہنے ہوۓ 
تھے کس ٹور ہائی آ كػئٔی ۔ ثواب صاحب کو دیکھ کر کہا ”نواب صاحب آج 





٭ سچھ 


کیا سے ۔ (ج -۔ج) 


ف ۔ سیچٴ میں ے ید لعظ سیج کے قاقیم پر میدانر جنگ کے سی میں وضع 


سوچ 


ۓ 


کیا کافر پاجامتم پھنا ہے _ انجام نے سنا تو ے ساختہ کیپا کم ''درو ائد کر 
مسلإنی ہم ہےمت٦٦٦‏ یعی اس کے الدر تھوڑی سی مسلائی بھی ے ۔ 

بچد شاہ کا دربار اکبر و عالمگیر کا دربار نہیں تھا جہاں اسور سلطنت 
طے ہوے تھے ۔ اب ث سلطنت رہی تھی اور ئە امور ۔ اسی لے دربار معلٔی مس 
فقرہ بای اور لطیفەه گوئی ہوق ۔ پر آسبر یادعاء کو ایسی ہی دلپذبر باتوں ے 
لبھاے کی شش کرتا ۔ دربار ععابی می اس ‌اے عظام جع تھے ۔ کسی ے 
کہا کس ملا دو پیاز کا قول ہے کہ جس پیشہ ور کے نام کے آخر می ٴبان'' 
1019 07:85 سے ور مقدف ہوٹا ے جسے رتھ بان ء غیل ہان ء آہن گر وغضرہ ۔ 
انجام ۓ خاطب سے فور کہا ”ہاں سچ کہپتے ہو مہربان“٦٦‏ بادشاہ اور 
اس‌اے عظام ہنس پڑے ۔ دربار معلٰی کشت زعفر ال بن گیا اور آسور سلطنت طے 
و کا ان بادشاہ کے پاجانے میں مکھی گوس گی ۔ انجام نے کہا جہاں پناہ آپ 
کیوں ملول ہوے ہیں ۔ آپ ہی گوہ کھاۓ گی اور نکل جاۓ ی٥٦‏ ۔ بادشاہ 
نس پڑے۔ ملال ذرا دیر کو دور ہو گیا ۔ ایک دن بادشاہ ۓ اغبام ہے 
سوال کیا کە پوت : سہروت اور کپوت مس کیا رق سہے ۔ انجام ۓ فور جواب 
دیا حضرت ! پوت اہے کہتے ہیں کہ اس کا باپ بھی بادشاء ہو جیسے حضور والا 
ہیں ۔ کپوت اہے کہ ہیں کہ باپ تو ہفت ہزاری سردار ہو اور اس کا بٹا 
داۓ داۓ کو حتاج ہو جیسے یم :۔آپ کا غلام ۔ سپوت اے, کہتے ہیں کہ باپ 
تو داۓ خارع کے محتاج تھا لیکن بیٹا صاحب حشمت و جحاہ ہو جیے ٹواب 
برہان الملک ۔ سعادت خاں ۓ سنا تو بھٹنا گیا اور فور شیخ سعدی کا یں شعر پڑھا ٠‏ 

پسر ئوح ہا بداں بنشست .:خاندان نبوتش گم شد 
انجام ۓ چواب دیا اور وہ جو شیخ سعدی ۓ کہا تھا ٠‏ 
سگر اصحاب کپف روزے پند پٹ نیکاں گرقت و سردم د٦٦‏ 

اسی حاضر جوائی تھے اتجام بپرموںٹ تک سارے دربار پر چھایا رہا - عرپٹوں 
ہے امیر الاس! کے بھائی مظفر خان کے لشکر کی رسد بند کردی اور حبور ہ و کر 
اسم الاسساء پر نکر کو واپس ہار لےا ۔ وایس آہۓ تو انام ے اس واقعے ق 


سے تارعع1 کہی 


رفتند ہی ٹہ و خوردند پر دو گوہ 
تار گنت بائفِ مخشی وزیر او (ے ٭٠١۴۱)‏ 


۴ 


ایک اور موقع پر جب سرہٹوں کے ہاتھوں شاہی فوج کی خواری ہو. اور 
شکست کھا کر واب خانر دوران دی آۓ تو انام ۓ کیا : 
نواب آۓ ہارے بھاگ آۓ ٢۸‏ 
امیر خان ا جام ۓ نادر شاہ کو بھی ابّی بذلہ سنجی ے تہایت عحظوظ کیا 
اور ے ضقر ہوم کو جچت یادقاہ واہی ہوا تو اقہام می گرعہ سوم سے سرقزاز 
ہوا ۔۹٦‏ نظام الملک آحف حاہ اور اعتاد الدولہ تمر الدین خانِ کے عرضض کرۓے 
ہے کە ۶ اگر ععدة الملک آپ کی عدمت میں رہیں گے تو ہم نہیں رہیں ک)٤)ءے‏ 
بادشاہ ۓ اسی سال انام کو الہ آباد کی سو داری پر بھیچ دیا ۔١'‏ ہج ۱ھ | 
ہے ع میں بادشاہ ے پھر طلب کیا ۔ یہاں آ کر بادشاہ پر ایام کا دباؤ بڑھ گیا ۔ 
اس کی ے ادی ے بادشاہ اراض ہو گیا اور ایک دن جب وہ دربار آۓ کے لے 
دیران_ خاص میں ذاخل ہو ہی رہا تھا کم ایک شخص تۓ پیچھے ے ایسا 
جمدھر ىارا کہ وہیں ڈھبر ہو گیا ۔ ے اولاد ہوۓ کی وجە سے اموال کی ضبطی 
کا حکم ہوا لیکن نوکروں کۓ ؛ جن کی تنخواہیں چودہ سپینے سے چڑھی ہوئی 
تھیں ء اسوال اور لاش پر قبضہ کر لیا ۔ چار دن بعد جب تنخواہ کا فیصله ہوا 
لؤ اتجام یىی میت دقخ ہوگقی ۔؟ء تاجی کا یہ شعر اسی واقعے کی طرف اشارہ 
کرتا ے : 
کیوں شہید_ عشق کے تاہوت پر کرۓ ہو جنگ 
لے چلے ہو دھوم سیں یارو یہ سوڑا ے مگر 
اہ جاتم ۓ ع شعر کا قطعہٴ تار وفات لکھا جس کے اس مصرع کے 
آغری چار الفاظ سے ۱۰۱۵۹ھ]/ ۹ج برآمد ہوۓے ہیں : ع 
ہپاۓ حاتم امیر خان جی سذ ؟ کے 

انبام اپنے دور کا 'مائندہ امیر تھا اسی لے ہم ۓ اس کے حالات زندگ اور 

وائعات کو قدرے تفصیل سے لکھا ے تاکہ اس دور کے بہذیبی مزاج اور اس 
دور کے مہذب السان کی تصویر اچاکر ہو سکے ۔ 

اتجام بنیادی طور پر فارسی کے داعر تھے لیکن اپّی ذہالت اور طویل قیام 

کی وجہ سے اردو زبان پر بھی عبور رکھتے تھے ۔ آُنھوں ۓ بہت سی پپیلیاں اور 
کہ تمکرنیاں بھی کہی٣>‏ ۔ پہیلی اور مکرنی اس دور میں علم_ مجلسی کا ایک 

حصد تھی اور عوام و غواسص ان کے "بوچھنے میں یکساں دلچسی لیتے تھے ۔ فارسی 


9۹ 


شاعری میں وہ بیدل کے شاگرد تھے اور رینتہ میں آرڑو ے مشووہ کرے تھے ۔ 
شاعری ان کی مجاسی ضرورت اور دوسری تتذیبی سرگرنیوں کا صرف ایک حم 
تھی اس لیے آُنھوں ےۓ جو کچھ کہا اس کے ہموے قارسی و ُردو تذکروں میں 
محفوظ ہیں اور یھی ان کے معلوم کلام کى کل کائنات ہے ۔ سرزا علی الطف نۓ اپنے 
تذکرے !٭گلشن ہند““ میں انام کی ید دو غزلی دی ہس : 
کیوں بلایا بھیڑ میں کیا مجھ سے ادانی ہوئی 
دخٹر رز ہزم میں آ شرم سس پای ہویق 
کل عیط عشق کے صدموں ہے پائی تھی نبات 
کشتی دل ے طرح کچھ آج طوفانی ہوی 
پر پری 'ثال جوں آئینە رکھتا تھا عزیز 
ٹوٹتے ہی دل کے بجی کو سخت حیرانی ہوئی 
نعش میری دیکھ کے مقتل میں یوں کہتے لگے 
کچی تو یہ صورت نظر آتی ہے پہچانی ہوئی 
گیا کہوں انام میں اس عشق کے آغاز کوں 
دوست داروں ىق عبت دشمن_ جانی ہوئی 
دوسری غزل یہ ے : 
ٹک تو فرصت دے کہ ہو لیں رخصت اے صیاد ہم 
مندتوں اس باغ کے ساۓ میں تھے آبادذ ہم 
من ترا تگتے ہیں سب اقلم حسن و عشق کے 
تو ہی بتلا دے ٹریں کس ہے تری ٹریاد ہم 
دل تو ے داغ_ غلامی سے تری طاؤس وار 
سامنے قمری کے گو ہیں سرو ساں آزاد ہم 
اب کسی اۓ فل بلایا مہربانی سے تو کیا 
عمر مانظر شرر جب کر چلے برباد ہم 
ساتھ اپنے سر کے تیا انجام پاسر سمکنت 
شگر ے تڑبھے نہ زیر_ خنجر_ فولاد ہم 
ان کے چند متفرق شعر۵> یہ ہیں : 
پم سوںے چھپا کے اور ے آنکھیں ملا گیسا 
الس کی کو ساد کی تر سس ا 


ء۴۲۰ 


قفی کے بیچ بلبل ےۓ تڑبھ کر جی دیا اپنا 
کسو ےدرد ۓ شایىد کہا ہوگا بپاز آئی 
”استا: می 4ق ١‏ اضقشقی.9ا) سر ق وھچ 
ایسک ترکش کے تم ہیں واة 
چا کو دید کک میں ہے۔ پرگڑ ریغ 
٭وڑنلے تشدبیر بھی گو سو برس میئ زے 
دور ے آۓ تھے ساق ست کے میخاۓ کو ہم 
پر ترستے ہی چلے اب ایک پیساے کو ہم 
کیوی نہیں لتعا ہساری تو غخیر اے ۓ غخہر 
”کیا ترے عاشق ہوۓ تھے ذرذ و غ مم کھاۓ کو یم 
طبیعت ىی بزلە سنجی کے باوجود انام کی شاعری میں سنجیدی اور ٹھہراؤ 
کا احساس ہوتا ے ۔ اوہر دی ہوٹی دوتوں غزلوں میں بیدل کے رنگر سخن کا 
سایہ د کھائی دیتا ے - عحیط عشق ؛ کشر دذل ٭ پری تنثال اور آئیئم وہ می کبات 
اور الفاظ ہیں جو بیدل کے ہاں نظر آۓ ہیں ۔ انام کی شاعری میں دو باتیں اور 
قابلِ توج۔ ہیں ۔ ایک ید کہ ان کی زبان صاف ے ء الفاظ اس دور کے لحاظ سے 
جاؤ کے ساتھ استعال میں آرے ہیں ۔ قائیہ و ردیف ایک دوسرے سے س‌بوط اور 
دونوں مصرعے ایک دوسرے سے پیوست ہیں ۔ یہاں وہ ا کوڑا آکھڑا بن نہیں ے 
جو قزلیاش خاں امید ى شاعری میں ملتا ے ۔ دوسرے ید کہ انام اپنے خیالات 
اور جذبات کے اظہار کے لے وہی علامات و اشارات استعبال کرۓے ہس جو قارسی 
شاعری میں استعال ہوۓ ا نے ہس ؟ بمعل5 ہزم ؛ کی : آئینە ؛ صیاد ء باغ ء حسن و 
عشق ء داغ ء طاؤس ء قمری ء سرو ء ششررء خنجر ء پند ء واعظ ء قفس ء بلیل ء بہارء 
تیر ء ترکش ء چاک ء رفو ء سوزت ء تقدیر ء تدہیر ء ساق ء سیخائه ء پیائه ء درد و 
غم وغیرہ ۔ اس اعتبار ہے دیکھا جاۓ تو اس دور کے فارسی کے ریجتم گویوں 
میں انجام یقیناً قابل_ توجہ ہیں ۔ 
٭ شاہی دور ى تہذیب کے تقاضے پورا کرۓ کے لیے ء جس میں سر‌دائه بن 
کے بجاۓ زنائه پن پیدا ہوگیا تھا ء انام ۓ ریختە کے مقابلے میں ایک نی 
صنفر سخن ٥٦‏ رضتی؟' کے نام ہے ایجاد کی ۔ قدرت اللہ شوق ۓ لکھا ے کہ 
”ریختہ کے مقابلے میں جو ۔ذکٹر لفظ ے (اس ۓ) ری تصنیف کی ۔٦٦٦۶‏ یہ وہی 
صنفر سخن ے جو اودھ کی تہڈذیب میں ء جہاں عد شاہی دور کا رنگ دربار اور 
معاشرے پر چھایا ہوا تھا ؛ نہایت مقبول ہوئی ۔ انجام کی ریختی کے نھوۓ ہم تک 





۲ڈ" 


نہیں پہنچے لیکن آعباد و اقلیت کا سہرا اٹھی کے اسر ے ۔ 
آ : سذ ھچ :. 9 7 2 ۓ ) 

: تھارویں صدی ریا آ ھی گزر چکی ہے ۔ اُردو صاعری میں پر طرف ایہام 

چرچا ے اور اس کے اثرات سارے یر _عظیم میں شمال سے دکن 


تک پھیل گۓ؛ 
۔ فارسی شا اج تیز سابے 
7 قارسی عری کا رواج تمزی سے کم ہو رہا ے لیکن اب بھی بہت ے۔ ایے 
بل ذکر فارسی شعرا +وجود یں جو رجتہ میں خود بھی ٰ 


7 7 و سس س 


١‏ میں ہم فارسی کے ای وم 
زیختہ کو شعرا کیا مطالعم کریں گر ۔ ۱ جح .سے 


عرافی 
١۔‏ اسلامک کلچر : (انگریزی) عزیز احمد ؛ ض ریہ 1 کیٹورڈ 2وئیورہ 
پرٹس ۹۹٦‏ ۱ع ۔ َ ٠‏ 
ہ۔ داخر سخن (وى: ؛ھ) : مراج الدین علی غاں آر 
اکرم تس ے ؛ س کز حقیقات فارسی ایران و 
ح- ٭'افضل_ اہل_ زمائہ؛؛ تارج ولادت ے اور ؛ 
تارج وفات کب گلات الشعرا ٭ چد اؤ 
مطبوعہ شیخ میارک علی لاہور ۔ 
مہ مفتاح التوارج طامس ولم یل ٤ص‏ و ء ؛ ٹولکشور پر 
ی۔ آقات الشمرا × ص م ء تظامی پرسی یدایوں ۱۰۰م ۔ 
ہہ جموعب* نفز : قدرت اق قاسم ؛ (حصد اول) صضص يپ 
شیرای ؛ سلسلدٴ نشریات کلیں پنجاب لاہور مم ع ۔ 
ے۔ کلات الشعرا : چد افضل سرغوش ٤‏ ہو ء شیخ مارک علی ء لاہور ۔ 


۸ زائزے زؤٹن : منظئر حسؾ صبا: سا یں ٣‏ کتب خائہ رازی ؛ طہران 
٤ھ‏ ۔ 


و گلشن_ وحدت : مرتبہ مولانا عبداللہ غاں 
٤ 7‏ ص ے ء ادارۂ جددیہ ناظم آباد کراچی ۵۹ء ۔ 

وت وائل را جا بی اہم تاربخی قطعت : نید اکرام چختائی ء ص ےمم تا 

کو مطبوعہ قاون لاہور ٤‏ شمارہ نمبر ے؛ فسمجر ‏ ہل وع ۔ مائل کا یك 

درس فلت اکرام چغتائی کو اس قلمی بیاض ے ملا جو پنجاب یو 

لاہور کے ذغیرۂ کیفی دبلوی میں موجود 

1ھ سے قبل کا ے ۔ 


ژق ٤‏ مر تم ڈاک سید چد 
باکبتات راولنڈی ۹۶ع ۔ 
معز الدین چد موسوی رقت؛ 
غضل سرخوش ؛ صض مھا رو 


یس آنہور ۶ ۔ 


ص تبث حافظ عحمود 


و پروفیسر ڈاکٹر غلام مصطفئی 


نیورسٹی 
ے اور بتول_ س‌تب یہ قطم 


رسل 


او زنظ ''ازیخاب+' ے تارخ ولادت اور ع ”از عالم زفت مەرزا بیدل گت“ 

ے تارخ وفات تکلی ہی ۔ سفیتہ“ خوشکگو : بندرابن داس خوشگو ء سر تبم 

عطا کاکوی ‏ ص خ.م اور ص ۱٣۴۳‏ ء پٹ ہار و وو ؛ع ۔ ٰ 

سفینہ* غوشگو ء بندراین داس خوشگو ء ص خ٣‏ و : سر‌تبہ عطا کا کوی ؛ پٹٹم 

بہار ۱۹۵۹ع ۔ 

رہ اینضا: سص ٭۱۔ ۱ 

مم ؛۔ جلوۂ غضر (حصّہ اول) ؛ سید فرژند احمعد بلگرانی ء ض یو ء مطبع لور 
الانوار آرہ .۳ھ ۔ 

غ وہ صفیلہهٴ خوشگو ؛ ص ۱۲۴ ۔ 

پوو۔ جلوۂ خضر : ص و ۔ 

ے وہ زساله اُردو کس رٹ ء اورنگ آباد ؛ جٹوری ۹۲۴ ۱ع ۔ 

ر,۔ دیوان, خواجہ میر درد (قلمی) : بخزونہ برٹش مموزیم لندنء عکس عملوکە 
ڈاکٹر وحید قریشی لاہور ۔ 

وو جلوۂ غضر : ص ے۹ ۔ 

غزن کات : قائم چاند پوری ء مرتبہ ڈاکٹر اقتدا حسن ؛ ص مم جلس 

ترق ادذب لاہور وع ۔ 

گنچ معٔی بون کود افلاگ در ژھر ژمعتگ“ ا برآمك ہوے ہی ۔- 

سرو آزاد : غلام ‏ علی آزاد بلگراسی ء صے؟مہ ء رفاء عام پریس لاہور 

۱ ٰ ْ۔‎ ٣۳۴ 

میرزا عبدالغنی بیگ قبول : ڈاکثر اکر حیدری کاشیری ٤‏ ص ۸۲۶۸۱ 

رج اق امت جرو ٹا الین ور رخف 

پچ رت دیوان ول ی : سر‌تبہ نوز الحسن پاشعی ء ضس ٣ء‏ ۱۴۹ 3 
پاکستان کراچی ۱۹۵۶ع ۔ 

۴۳۴۔ طلقات الشعرا ۔ قدرت اللہ شوق ے سرتبم نثار احمعد فاروق ؛ سس ہ؛ بجلسی 
ترق ادب لاہوزر ۱۹۹۸ع ۔ 

ےش - سفیته“ خوٹگو : صے+5م ۔ : 

-٦‏ زنات الشعرا * مد تٹی میرء سرقیه حبیب الرحمٰن شروای ء ص مو ءء نظامی 

پریس بدایوں ؛ ۹۲۲ ۱ع ے ۱ 

سرو آزاد : غلام عل آزاد بلگراہی ؛ ص ڈنل ؛* مطیع رفاء عام لٹہوز 

۳ًع ۔ ١‏ : 


٭+- 


ید ج-ے 


ي 


-۔٣‎ 


۳" 
۸۔ کلات الشعرا : ید افضل سرخوش ء ص ہپ ؛ شیخ مبارک على تاجر کتب 
لاہوز ۔ 
۹۔ ایضاً : ص ہو و حاشيم ص ہو ۔ 
کے سرو آزاد : سض وو ۔ ١۔‏ عقیتمٴ غوشگو :ٍ ھن وم ۔ 
ہپ ایضا : صیہہپم ۔ م۔ ایضا : ص ےہم ۔ 
مء۔ لات الشعرا : ص پمپ ۔ ۳- ایضا : ص ٭م ۔ئم ۔ 
بے اس بث کے لے دیکھے ول کا سال وفات ۔ ڈاکثر جمیل جالبی من تا رہ 
جشن ٹامىے یوئیوردی اور یٹنٹل کالج لاہور دسر ۹۲ع اور تارح_ اآدب 
اُردو زجلد اول) ڈا کثر جعیل جالبی ضص یمن تا وس٭ى ء محلس ترق ادذدب 
لاہور ء دے و ۱ع ۔ 
ے ۳۔ وت الشعرا : قدرت اللہ شوق ؛ مرتبہ ثثار احمد فاروق ص پہء بلس 
ترق ادب لاہور ۸ عخ ے 
ر؟۔ سفیئهٴ ہندی :ٍ بھگوان داس ہندی ء مرتبب غطا کاکوی ہ٤‏ سے پٹلہ 
چار دو ۱ع ۔ 
۹۔ ممزن ثآقات : قائم چاند پوری ء مرتبے اقتدا حسن ء صس ہی ء مجلس ترق ادب 
لاہور ۹۹٦‏ ۱ع ۔ 
عم۔ لذڈکرة شورش ٭ دو تذ کرے ؛ جلد اول ء مر تب کایم الدین احمد ؛ ضص ہپ ؛ 
پٹتہ بہار وو ؛ع ۔ 
وم۔ نات الشعراء س تیب حبیب الرحمٰن خاں شروانی ہ ”ص ےم ء نظامی پریی 
یدایوں ۰و ۱ع ۔ 
ہ+م۔ تذکرۂ شعراۓ ُردو : مر حسن ٤‏ مرقبں حبیب الرحمٰن خانں شروائی ء 
ص سم ء اغبمن ترق اُردو (ہند) دہلی مو رع ۔ 
مہ مجع التفائس (قلمی) سراح الدین علی خاں آرزوء ص وی ء غزونہ تومی 
عجائب خالہ کراچی ۔ 
ہم۔ وقائع بدائع : انند راہ مخلص ء ص ۳م ء مطبوعہ اوریئنٹل کالج میگزین لاہور 
اگت ۵۰ع ۔ 
قے محموعہ* ٹھزء حکم قدرت الہ قاسم ء تس حائفظ عحموذ شعر انی ؛ صسص ۱۳ء 
ترق اُردو بورڈ ذبلی ہے۹ رع ۔ 
| ہم .تذکرہ گل رعنا : لچەعی فرائن شفیق (قین تذ کرے ؛ مر‌تیہ نثار احمد فاروق) 
ضس وو ٢‏ نیم برباق دب رو رع 


"۳۴۳۴ 


”در ابہتداۓ ساطنت علد متزول بہاذر شا ہب ہندوستان رسید و ہداتگری 
نواب ذوانفٹار خان نصرت جنگ خف الصدق, آعحف الدولہ .سد خاں منصب 
ہزاری و غطاب تزلباش غاں معزز و از گردید'“ ۔ تارج مظفری (قلی) 
ممفم ید على غاں انصاری ؛ سنم تصتیف ہ. ھء غزول انم ترق اُردو 
پاکستان کراچی - ٰ 

رم نات الشعرا : بد تقی میر ء ص ے ء تظامی پریس بدایوں ++۹؛ع ۔ 

وم سرو آزادء سص .1 ء۔ 

ی۔ صحف ابراہم ء قلی نخس بران (شاعر گھمر جع م)؛ عکس مجحلوکه شفق 
عیات کراچی ۔ ۳۴ - 
غضنۃ الشعرا : سی ڑا انضل یگ خاں قاقشال ء ص ہ,م ء عرتِے ڈاکثر حفیظ 
قتیل مطموےہ ادارہ اد بیات اردو .8 ۱ع ٦‏ 

سفینہٴ خوشگو : بندرابن داس خوشگو؛ ص ۵٢‏ ؛ س‌تیە عطا تا کوی ء پژتم 


ہہاز ۹4عغ۔ى>ً“۔ ٰ ٰ ۱ 7 
عقد تُریا ۔ غلام ہمدائی مصحفی؛ عرتہە مولوی عبدالحقء صاے ؛ ائجمن ترق 


>غ7٣‎ 


چ ؤے 
اُردو اورنگ آباد ”٣خ‏ - ُ 
سفینہٴ ہندی ٠‏ بھگوان داس ہندی ء سر يہ عطا کاکوی ؛ ضص پ ء مطبوعم 


پٹكہ بہار ۱۹ع ٭ 
هی عغفقت الشعرا: ص..و٭+ہوے 
زعات الشعرا ء ص ے ء پر ۔ خزن ٹکات : سر قبە اقتدا حسن ؛ ص دے ۔ من 


ق<“> 
ہقاد ٭ سےزاعلی لطف ؛ ٠‏ ء دارالاشاعت پتجاب ہ۔ ووع ۔ 
و جموعہٴ نفر میں أُمید ے ترجے میں (ص ہے) ایک اور شعر ملتا ے : 


یار گھر جانا ےے یارو کیا کروں ہاۓ گھر جانا ے یارو کیا کروںن 
ین فعر ای لے مشٹکوکۃ ند جاتا ےکە گردیزی ۓ تذ کرۂ ریختہ گویاں ء 
زس ۱.) میں اے مغل خاں سبقت از اقرباۓ تواب تظام الملک آصف جاہ 
کا بتایا ے اور تحفد الشعرا میں قاقشال ۓ اے ںیر عیی غاطب بہ عاشق 
على غاںن اعا کا پتایا ے جو خوشعال خاں قاقشال کا صبيه زادہ تھا 
زس ۵۱:)۔ :8 : 

ہرٹء ضڈذم دیدہ : حا کم لاہوری ء سے ديجم ڈاکثر سید عبداللہ ؛ ض پرم ؛ مطبوعم 
اوریٹنٹل کالج بیگزین لاہور ؛ فروری جح ںغع تا لوسر ۔ووںع ۔ 


وی۔ تارۓخ مظفری (قلمی) ص پہ , ء غزوئہ انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 


١ ذٛج‎ 


- احروال و آثار حضرت شاہ نثععت ان وق کرعاقی + سا شہیاء الدین یگ ٴَ 
صس ہر مںپ ء گزاچی ۱۵ع ۔ 
وہ۔ عقد ثریا : غلام ہعدانی مصحفی ء ص .۱ء انجمن ترق ُردو اورنگ آباد 


۳۳ - ٗ"6آٰ.۔۔ 

ہ۔ تآذکرۂ مسرت افزا : سرب قاصضی عبدالودودء ض ہی ء مطبوعد 'معاصر:؟ 
پٹم ۔ 

و دی سو ہے طبقات الشعرا : از : شوق ء ض وے ء؛ بی ترق اذب لاہور 
۸ع ۔ 


چ و۔ ہہ۔ طبقات الشعرا : س ہے ہ 

ے سر ٠ہ-‏ مفتاح التوارمج : طاسی ولم یل ء ص ٣‏ ٴ مطبع ٹولکشور کائیور 
ھ۱۸۹۶ع ۔- 

و۹و۔ انجام : کلب علىی خاں فائقء صروویپس اورینشل کالج میگزین لاہورء 
چل ےم ء علند رے تومبر ۔ہووع ۔ 

سد ےر گل رعتا : لچھمی نرائٔن شفیق ؛ وزق سم ب ء خطوطم پنجاب یویورسی 
لائبریری لاہور ۔ 

وے۔ ایک ہپڑارو یکے با و پنجاء و دو ہم صوہیداری الہآباد مقر رر کردہ مرغتٌیں 
تمؤد““تڈذ گرۂ ۂ ے جگر (قلمی) انڈیا آفس ؛ عکس لو 18ای ود کرنکی 
لاہور ۔ 

ہے۔ مفتاح التوارخ : سس جم ۔ 

ہے دیوانر قدیم شاہ حاتم ء خطوطہ انبمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 

ہرے۔ گلشن بند : مرزا علی الطف ؛ ص م؛ ۔ 

دے۔ شعر ر٤‏ گلشن سخن (م ردان علىی خاں مبتلاء س لیو یرہ اتسعحرہم حسیقخ 


رضوی ادیب ء صض ‏ ئں ء انسنن ترق ارد و ہند علی کڑھ دو ابو 4 


شعر س مسرت افزا (ابوالحسن امیر الدین اعد عرف اسر ال الہ آبادی ء؛ ترجہ 

ڈاکٹر یبر قریشی ء ص ۱ءء علم مجلسی کتب خانہ دبلی ۸و ع) 
میں اور شعر مم ٤‏ ج ء پ طبقات الشء را (قدرت اللہ شوق ؛ ضص وہ بجی 

ترق ادب لاہور ۹.۸ ۱ع) میں درج ہیں ۔ 

۔ طبقات الشعرا ء قدرت اق شوقء ص روء وہ نجس ترق انپ لاہور 

۵خ ء 


ر٣‎ پ٣‎ 


ضس و 


سض پز ۴ 


٣خ سں‎ 
۱۳١۱ +؛٣‎ 


سس ۔ چپ 


سن ۰ع 
٣۱‏ 
س۱۲ 
ص۱۳۱ 
سس ۳۳ 
س ح01۳۴ 
سس ۴ع 


س إ۳ 


ك6 
اصل اقتباسات (فارسی) 

”و یڑ بدان کہ نظر ایں ماجرا احوال شعراےۓ ریتہٴ ہند است 
و آن شعرے است ہہ زبان ہندی اہل اردوۓ ہند غالبا بطربق 
شعر فارسی و آں الحال بسیار رائج ہندو۔تات است و سابق در 
دکن رواج داعثت ہہ ژبان ہاں ملک ۔“ 
کشر استادان آن وقت از راہ ہوش شعر ریت موڑوں می تمود۔ 
چنانیں قدوۃ السالکین ء زبدة الواصلن سسرزا عبدالقادر بیدل 
رحمة الہ عليە یز درین زبان غزلے گفتہ کہ مطاع و مقطع اش 
این سٹ ۔؟ 
”این ہمہ مضامین فارسی کہ پیکار افتادہ آند در ریغتہٴ خود 2 ہر ٤‏ 
از تو کے محاسبم خواہد گرقت ۔“ ۱ 
“'طیعے درست دارد ۔؟ 
'”جواۓ آزادانهہ طبع و صاحب فکر است ؛ ہفت ہشت سال 
پیش فقیر مشق کردہ ۔' 
”'اکٹر یم وبراتت ام قدم رنجم می قرمود و فرمائش اطع ہندوانہ 
سی "مود ۔ فقیر زیادہ از دو ہزار یس یت از صحبت آن: 
گلشن فیض چیدہ - 
(الحال در گجرات بسر می برد) ۔““' 
”ظاہرا دیوان رہ ص‌تب ہم ساخته : دیوائش بہم ٹرسیدہ ۔““ 
''صاحب دیوان رخت کے 
٭رنختہ یڑ پں طور ایہام کہ رائج آن وقت بود می ' 

خوش باشد کم سن درین ایام دو شعر رخثتہ ا ۴ ام ۔؟' 


قت ےےٴ 


”بوسعتِ مشرب یٹّردائه و ے قیدائه زلدگ می کرد ۔' 
”یہ قائوۓ سرود ‏ می‌خوائد کہ مطربان کسبی باساع نواۓ آن 
درمقام حیرت می آسدند ؛ دو کاب اش جمع خوباں می شد ۔ بدیدنِر 
ماشا ٤‏ رقسی غشوق عقرط ذاشت ۔ 
”'باآنکہ ولایت زا بود اما از عقل رسا مضامین کبت و دوہرہ 
سس ےو ا 


٢۴ے‎ 


ص ۱۵ ”قریب چھل سال کہ ذرین ملک است زہائش بلہجہ" ہندی خوب 
بھی گیرد و لیکن زبان این ملک را خوب می قہمد ۔“ 
سس ۳٣‏ ”نواب صاحب ! اس‌وز چە ازار کاثر پوشیدہ اند ۔'' 
سس رب گر عمدۃ الملک در حشور می باشد بودند مانمی شود ۔“ 
آؤ : حہ ٠ے‏ 9 کا 1 وست .۔- 5 .کے 0 ٤‏ 
ےک ”مقابل, ریختە کے لفظى است مذدکر سی تصئیف "مودہ ۔؟ 
پ ب ت 


دوسرا باب 


فارسی کے ریختم کو : آرزو ء مخلص وغیرہ 


سراح الدین علی خاں آرزو (وو رجھ' ۔ وو و رگلہرہے رو ۴)6 
جن کا پورا نام شیخ سراج الدین علی ء خطاب استعداد خاں اور تخالص آرزو تھا ء 
بنیادی طور پر نارسی کے شاعر اور عالم تھے ۔ اُردو ہیں انھوں ۓ ثٹریبأ ےم 
شع ر کے ہیں ۔ اشعاری یہ تعداد پرگز ایسی نہیں ے کہ ان کے حوالے سے آرزو 
کو تار ادب: میں کوئی جگہ دی جاۓ لیکن اس دور کی ایک پر اثر علمی و 
ادی شخصیت یق حیثیت ہے آئیزودۓ لیے سور اثرات چھوڑے کے ورثتد 
ۓ فارسی کی جگم لے ی ۔ انھوں ۓ اس دور کے نوجوان شعرا کو ریہ ی 
طرف متوجە کیا ء اری کی تربیت کی ؛ انھں راستہ دکھایا اور بتول میر ۶ اس 
فن_ ے اعتبار کو جسے ہم ے اغتیار کر لیا ہے (آرزو ۓ) سعتبر بنایا ۲٢٢‏ 
میں ۓ یہ بھی لکھا ے کہ ام ثنہ استادانِ فن_ ریختہ بھی اٹھی بزرگوار کے 
شاگرد ہیں ۔۴۶۶ مجر ے آرزو کو اوستاد وف پر و سرشذر بندہٴ“" کہا ے ۔ 
سودا ء مر اور درد ۓے ان سے قیض تربیت پایا ے ۔٥‏ شاہ سبارک آبرو کو 
خود آرزو ۓ اپنا شاگرد بتایا ہے ۔' مغمون> : یک رنگ ء ائند رام مغاص اور 
ٹیک چند بہار بھی ان کے شا گرد ہیں ۔۸ اگر اس دور پر نظر ڈال ی چاۓ تو آرڑو 
اس پر چھاۓ ہوۓ ہیں ۔ انھوں ۓ ای نسل کے شعرا کو ئہ صرف ریختہ گوئی 
کى طرف مائل کیا بلک انھیں اصول ئن بھی مُسمجھاۓ اور ایک ایسا اعتاد 
پیدا کیا کہ وہ ریختد کوئی پر خر کرۓ لگے ۔ ریختہ ک ترویج و اشاعت کے 
لیے اپنے مان پر پر سہیۓ کی پندرہ تارج کو مشاعرے کے مقابلے میں ”مر اغۓ ؛؛ 
کی عفنیں منعقد کیں۔ میر درد ہے حا کم لاہوری ىى دو بار ملاقات نہیں ہوئی تھی ۔۹ 

غبال میں اُردو شاعری کا آغاز ایہام گوئی ہے ہوا اور برسوں اس کا ایسا 
زور شور رہا کس دوسرے رونگۂ سیخن اس کے آگے ماند پڑ گۓ ۔ آرزو ۓۓ خود 
بھی اسی رنگ میں شعر کہے لیکن اس دور میں ان کا ایک کازنامم یۃ بھی ے 


1 


ہے -۔ سے مسچپووأ 


میں 


کہ ''فارسی شاعری کا رخ تمٹیل گوئی ے موڑ کر تازہ گوئی کی طرف کر دیا ٠٠۶‏ 
اس کا نتیجد یم ہوا کہ جب ایہام گوئی کا زور ٹوٹا اور ُردو شاعری کا رخ ء جسی 
کے سرخیل سرزا مظہر مان چاناں تھے ء تازہ گوئی کی طرف ہو گیا تو پھر ہی 
روایت اُردو غزل يى بنیادی روایت بن کی ۔ اس اعتبار سے آرزو ۓ دوہرا کام 
اقجام دیا اور ایک رنگ سخن کے خامے پر جب مرڑا مظہر کے زیر اثر دوسرا 
رنگر سکن رائج ہوا تو اس ي بتیاہ سے بھی آرزو کا اثر موحود تھا - پھلے 
رنگر سخن کے ۶ استاد, ے مثل“ آیرو ہیں ء جو آرزو کے ماگرد ہیں اور دوسرے 
رنگر سخن کے قامور شعرا میر ء سودا اور درد ہیں جو کہ آرزو ہی کے شاگرد و 
تربیت یافتہ ہیں ۔ : 

خان آرزو ۓ جس دور میں شعور کی آنکھ کھولی وہ 'پرآشوب دور تھا ۔ 
مقلیم سلطنت کا سورج غروب ہر رپا تھا۔ عرہٹوں کا عروج و زوال ء 
صوے داروں ى خود مختاری ء جاٹوں اور سکھوں کی شورشیں ء نادر شاہ کا حملہ 
اور قتل عام ء احمد شاہء ابداٹی کے ہے در ہے حملے سب ان کی آنکھوں کے سامئے 
ہوۓ لیکن آرزو ء جو مد شاہ کی تخت نینی کے فوراً بعد ۰۰۰۱ء ۱ع میں 
دہلی آۓ ء تقریباً ے۳ سال تک (سواۓ ے۶۰۱۱۶|٣ء‏ ١ع‏ میں نواب موعَن 
الدولہ اسحق خاں شوسٹری کے ساتھ دکن جاۓۓے کے) یہیں تعینیف و تالیف میں 
مصروف رے ۔ اس زژماۓ میں ان ک شہرت سارے برعظم میں پھیل چک تھی ۔ 
جب حالات بگڑے اور نواب سالار جنگ کو: جن کے والد موٹمجن الدولہ 
اسحق خاں شوشتری سے وہ بیس سال وابسته رے ؛ دہلی چھوڑ کر لکھنڑ جانا 
پڑا تو وہ خان آرزو کو بھی اپنے ہمراہ لے گۓے ۔ یں قائلہ ٦۵۶۱ء‏ ؛ع کے 
بالکل آخر میں لکھنؤ پہنچا ۔ا! آرزو جاۓ کو تو چلے گئے اور میر ۓ ان پر 
”تطمع۲۶۶! کا الزام بھی لکایا لیکن سولب مہیٹے بعد ربیع الٹانی وہر بھلإےم 
جنوری ۵٢‏ ء۱١ع‏ کو وہیں وفات پا کت ار وصیت کے مطابق ان کی میت تدئن 
لے خ لق لاق کی اور یہیں ایئے سان میں ء جو بیرون وکیل پور۱۳۰ انند رام 
خلص کے مان کے قریب بٹواها تھا ء دن کر دے گۓے ۔ اکبر آباد ان کی جا 
پیدائش تھی ۔ گوالیار میں ان کی ٹنھیال تھی ۔ باپ کى طرف سے حضرت نتصبرالدبن 
چراغ دہلی کے بھانخبے شیخ کال الدین سے اور ماں كی طرف ہے حضرت 
غوت گوالیازی شطاری سے ان کیا سلسلہٴ تسب ملتا ہے ۔١٣‏ ان کے والد شیخ 


۔حسام الدین بھی شاعر تھے اور حسامی تخلص کرۓ تھے جنھوں ےۓایک موی 
سی و عشق؛* کے ام سے لکھی تھی ۔ خود آرزو نۓ اپنے تذکرے میں٥۱!‏ 


۰ش 


اپنے والد کا ذگر گیا ے اور لکھا ے کہ اٹھوں ۓ ”قصہ کا وپ و کام لتا!؟ 


کو متین و پرزور انداز میں موزوں کیا تھا ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کم یم 
مشنوی ؛ جو آرزو کی پیدائش ے پرء سال پہلے رے.رھ/مہ۔ ۰ع میں لکھی 


گئی تھی ء ان کی نظر سے نہیں گزری یا پھر اپنے والد کے احوال لکھے وقت 
ان کے سامنے نہیں تھی ۔ اس میں کاسوپ و کام لتا ی داستانِ عشق کو نہیں 
بلکہم "تو ہر و مدمالٌ“ ٠‏ قصے کو متٹویف کیا موضشوغ پیایا ہے۔۔ بجی غلطی 
غلام على آزاد بلگرامی ۓ سرو آزاد میں اور شفیق ۓ ”چمنستان شعرا“ میں کی 
ہے ۔ یہ وہی قصد ہے جسے غواصی ۓ اہّی مثنوی ”گلشن_ عشق“ میں بھی ییان 
ا ہے 





فت ۔ اس مثنوی کا نام ”'حسن و عشق' ے جیسا کی اس شعر سے واضح ہے : 
خائر کو حرف حسی و عشق عرالم 
ہم او را ام_ ”'حسن و عشق؟“ ماندم 

یم موی رے۔ وعلو ۔ .ہہ وع میں تصتیف ہوٹ : 
زتساریچ_ عصرب کردم شارے 
ےس ہفۃ۔۔اذ و یک افزودم ہزارے (ہے۔ ۴غ 

(درق ہ. ‏ الف) 
اس مشثٹوی میں ”'کاس وپ و کاملتا““ يی نہیں بلکە منوہرو مدمالت کی داستان 

نظم ک کی ے جیسا کہ ان اشعار سے واضم ے ء 
ز ٹیکوٹی مٹوبر کردٴ>٘ امش 
ایت آرلیے وچخاد التظاہش 
سخن داۓ کس تارج جہاںن خواند 
سن از حال مدمالت جچئی ران (ورق ۳۰٢‏ الف) 

مثنوی میں حسامی اور حسام الدین دوتوں بطور تخلص آۓ ہی : 
حسام الدب جب داری استطاعت 
کے گوئی نعتر او ء اے ے بضاغت (وفرق و) 
حسامی باب عطاب زو ذ باشی 
زباںِ را کند کن در. خود تراشی (ورق ٭٭ ب) 

اس میں مدح بادشاہ کے تحت اورنگ زیب عالمگیر کے دکن سے آ آاۓ 
کچ بھی ڈذگز ماتا ےج ۔ اس مثٹٹوی کے اغختامبہ اتعار سے یب بات بھی سامٹے 


(بقیں حاشیۃ اگلے صفسے پر) 


(ورق ۹ر ب) 


(وری و ب) 
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عاقف آرزو شاعر بھی آےے اور عائلم ِتاذ ء ماپر آزہسانیات ٗ عتقی اور لفت 

لریس بھی ۔ وه فارسی ء اُردو اور ساسکرت کے علاوہ کی علاقائی زبانوں مٹا5 
پنجای ء پرج بھاشا ہ بریائی اور اودھی وغیرہ سے بھی واقف تھے ۔ موسیتی ؛ فن 
تاریخ گوئی اور علم, عروض میں بھی استادی کا درجە رکھتے تھے ۔ ان کی تصاتیف 
می - ق زی وع سے 2 فارسی میں لکھے جاےے 27 ہاوحر د ان تصائّیف کا اُردو 
زبان و ادب پر گہرا اثر پڑا ے ۔ اس اثر کی ایک وجب یب بھی تھی اکه اس 
تعام یافتد انگریزی زبان سے وائف ہیں ۔ خات آرزو کی شخصیت و 7 کے 
مطالعے :2 لے ضروری ے کہ ان ق تصائفٴ ! کہ تنوع کو بھی ای یک تنظر 
دیکھ لیا جاۓ : 
دواوین : دیوانر آرڑوے؛ جس میں غزلیات :؛: تصابّد اور غتصہر مخویاں 

ال نی ۔ 

دیوان آرزو ء شفیعائی شیرازی کے دیوان کے جواب میں ۔ 

دیوان آرزو ء دیوان سلم کے جواب میں ۔ 

دیواںر آرزو ن دیوانر ففانی کی ععوراپ و ۔ 

دیوانِِ آرزو ء آخری عمر کا کلام - 





(یقیں حاشیں صفحبٴ گزشتہ) 
آی ے کے حسام . حسانی اکبر آیاد کے 
تعالق حصار ے تھا : 
چو در غاک حسصار ایں لال بمشُکفت 
حعار سبڑ گاشت آفریرے گفت 
عحصار دلکہا ہےر دىل افروز 
کس باده پنچو ثام خویش قفبروز 
وط گاہس و نزہت گە دہر 
زس ققی عغِّش و عغشصلئٔریِے عسر 
ہپس ٹسئس ہ جیسا کە اس کے ترقیے سے ظاہر ہوتا ے ؛ ''فتح اللہ السیی 


ے رھہتے والے نُہی تھے بلکہ | ان کا 


الجائسی ےۓے ور دق شئتیں مہم شسہر زا الاول سمش ہزار ڑ وت ہجرقی ٹر ہلل 


خیرہ بندر سورت'“ میں لکھا ۔ یں غطوطہ (قف ےم ) امن ترق اُرد و کراچی 
کے ذغیرے میں موجود ے ۔(ج ۔ج) 


٠ لغات‎ 


رت 


دیوانر آرزو ء دیوان کال غجندی کے جواب میں ۔ یم صرف 
ردذیف 8 
سب اض عشق“ ء معروف بم ”سوز و ساؤ““ ۔ زلال ی 
ی 'عحمود و ایاز“ کے جواب میں ۔ 
مثٹنوی ا ا لوعی کی شنوی 'سوزو گداڑا؛ ۶ 
جواب میں 
مثنوی ”مپر و ما“ شاعر سلیم کی مثنو 
جواب میں ۔ 
مشتوی ”عالم_ آب'' ؛ ساق نامہٴ ظہوری کے جواب میں ۔ 
سراج اللغات ۔۔_ قدع فارسی الفاظ کے نیان می ۔ اس می تقریأً 
چالیس ہزار الفاظ شامل ہی ۔ 
چراغ_ ہدایت ۔-_ شعراۓ متاخربن کے وه الفاظ و اسطلاحات ء 
جو قدیج کتابوں میں نہیں ملتے ۔ تقریباً پاچ ہزار الفاظ ۔ آرڑی _ 
ےۓے مقد ہے ہیں لکھا ے کہ ۶س کتاب میں ذدرج ہوے والے 
لغات دو قسم کے ہیں ۔ پہلی قسم ان الفاظ کی ہے جن کےہ معتی 
مشکل ہیں اور اکثر اہل_ ہند ان سے واقف نہیں ہیں ۔ دوسری 
قسم ان لغات کی ہے جن کے معنی تو معلوم ہیں لیکن ات 
کى صحت کے بارے میں بعض حضرات کو ء فصحاۓ اہل زبان 
بول چال کے مطابق مانتے میں ء تردد پیدا ہوگیا 
ے ... اس لے زبان دااثر ایران و توران کے لے نہیں بلکه 
فارسی گویانی ہند کے لے یہ شسخد مفید ے ۔۶۶ك١‏ 
”'نوادر الالفاظ“ میں آرزو ۓے سم پانسوی کی تالیف 
”"غراہب اللغات'“' کی نتصحیح و ترمج 2ے شا ہے ہ اس میں اُردو 
کے تقریباً پاٹ ہزار الفاظ کی فارسی زبان میں تشریج ککئی ے ۔ 
ہن ۵ے رع میں ید زیر تالیف تھی ۔۸! 
مثمر -۔۔ یں کتاب چلال الدین سیوطی کی تصئیف المزھر“ کے 
طرز پر لکھی کی ے لیکن اس کا داثرہ زیادہ وسیع ے۔ یہ وم 
اصلوں ہر مشتمل ہے جن میں فصیح و ردی : مفرذ و ٹاڈ 
آٌنا و غریب ابدال ء امالہ ؛ توافق_ الفاظ ء تعریف الفاظ فارسیء ء 


ی ”'قضا و تدر“ کے 


نت 


مشترک و مترادف اور توامع کے اصولوں پر روشی ڈا یل گی 


ہے ۔ 
فن ہلاغت  :‏ عطيهٴ کبریل -۔ علم بیان میں ۔ 
موعبتِ عظمٔی ۔۔۔ علم معائی میں ۔ 
شرح - خیابان ۔۔۔ شرح گلستان سعدی ؛ شگوفە زار ۔۔ شرح مکنتدر لاہ ء 


شرح قصائد عرق ۔ 
سراج وغاج-۔۔ حافظ کے ایک غعر کی تشرح میں۔ شرح گل کشی 
اور شرح غتمر السا کا ذکر بھی آیا ے لیکن کوٹ نسخہ 
معلوم نہیں ہے ۔؟ 


لق و نظر : تنبیە الغاقلین ۔_۔۔ حزیں کے اشعار پر تنقید ۔ ”مم النفاشی“ 


میں آرزو ۓ اپّی تصالیف کی جو فہرست دی سے اس میں 
”تنبیه العارفین؟ لکھا ے ۔ ؟ مکن ے یہ کتابت ى غلطی ہو۔ 
سراج مثمر -۔ ابوالبرکات سٹیر لاہوری ۓ عرق ء طالب ؛ زلا یف 
اور ظہوری کے کلام پر جو اعتراضات کے ہیں آرزو ۓ ان کا 
رد لکھا ے ۔ 
داد سخن ۔۔_ ملا" شیدا ۓ قدسی کے کلام پر منظوم تنقید 
لکھی ۔ منیر لاہوری ۓ اس کا ےا کمە کیا ۔ آرڑو ۓ ستبر کے 
اس منظوم محا کے پر تنقید لکھی اور ابتدا میں تین مقدمے اور 
آخر میں غاعہ لکھا ۔ 

تذ کرہ ؛ سو النقفائس ۔۔۔ اس میں چہّ‌ے | فارسی شعرا کے حالات اور ان 

کے لام کا انتخاب درج ے ۔ یس مو وم رن ۵ے؛ع 

میں مکمل ہوا ۔ آرزو کے ایک ماگرد سناتھ سنگھ بیدار ۓ 

قطعہ تارب تکمیل لکھا جس کے آخری مصرع ”لزار خیال 

اپل سعغبّی جہاں“ سے م۱ ظںھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ 

پیام شوق ۔۔۔۔۔ خطوط کا مجموعہ ۔ 

گلزار خیال ۔-۔ موسم ار اور ہوئی ۔ 

آہروۓ سخن ۔۔۔ در صفت حوشض و فوارہ و تاک ۔ 

آرزو شاعروں کے شاعر اور ناتدوں کے اقد تھے ۔ اٹھوں ے لسائی ء علمی 
اور آدیں و شعری مسائل پر تاندائہ انداز ے اس طور پر رجحانات و خیالات کا 
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ری 


احاطہ کیا ے ػه اس دور کے غعرا اور اہپل علم و ادب ۓ ان ے روشّی 
حاصل کی ۔ اُردو کے تعلق ے ان کی اولیات ید ہیں : 

(ج) آرزو ۓ اُردو زبان کی لسائی میق کی پنیاد رکھی اور فارسی ےہ 
ُردو الفاظ کا مقابله کر کے تقابلی مطالعے کی بٹیاد ڈا ی ۔ انووں ۓ نہ 
برقت آرس و ظارس ک تالق آا مالس ا بک بیکرت ہو فارسی 
کیا بھی مطالعه کیا ۔ 'امثمر“ میں خود اس ہات کا اظہار کیا ے ۔ 

(م) ۶ اردوٴ کا لفظ زبان ا 7غ سی بت سے بزای آزاد نے اترادر 
الالفاظ٢٤‏ میں کی جگد استعال کیا ے ء مثلا ء 
(الف) ”و در اُردوۓ معلبٔی می باشیم شنیدہ ایم ۔؟' 
رب ) لیکن ستتو روس اردوۓ پادغاہی و زبان کر اود 


اه جہان آباڈؤ ایست ۔؟ 
(ج) ”لیکن لکھتوڑا در عرف آردو وغیرہ بں معنی حرف ناز و 
شروز اسکت ات 


(د ) ”لیکن ہڑبھنا زبان اُردو و اہل شہرہائیست ۔“ 
() آرزو ۓ اُردو شعرا ہیں اعتاد پیدا کر کے انھیں ریتہ میں بطرز فارسی 
شعر کہنۓ پر عائل کیا ۔ 
(م) آرزو ۓ سبکر ہندی کو سیکر ایرانی کے مقابلے۔ میں کھڑا کر کے ؛ 
برعظیم کے مخصوص تہذیبی ء معاشرتی و لسائی اثرات کے پیش نظر ء 
وه اہعبت دی جس سے ابرائی اہے اب تک عروم کے ہوۓ تھے ۔ 
اسی بحث کے ذیل میں اُردو زبان کے قواعد ء اس کے صرف و محو اور 
لقات کے بارے میں بھی جا بچا اشارے کے ۔ اُردو امىلا کے اصول 
بھی ساتھ ساتے مقرر کے ۔ 
(ہ) آرزو ۓ لغت ویسی میں بھی الفاظ کے معتی ء نہایت اختصار لیکن 
عصفانی کے ساتھ بیان کرۓ کی طرح ڈالی ۔ 
ان خدمات اور ان اثرات کے علاوہ ء جن کا ذکر اوپر آ چکا ے ء آرنو 
لغت ئویسی اور اُردو شاعری گے ڈیل میں آرزو کی خدمات. کا مطالعہ بھی 
ضروری ے ۔ 
مر عبدالواسم پانسوی ۓ عہد اورنگ ڑیپ میں ”غرائب اللفات“ کے ام 


‌ 


سے طلبہ کے فائدے کے لے ایک لغت لکھی جس میں مخصوص اردو الفاظ کہ 
معشٌّی فارسی زبان میں اور ہم بعبی فارسی الفاظ کے حوالے ے درج کیے ۔ 
عبدالواسم ہاٹسوی کا متصد یں تھا کہ ''غبر معروف ام ء بہت سی اشیا اور 
نامائوس الفاظ کے معنی عام لوگوں کے لے صاف عبارت اور واغح اشارات میں 
نان کرے تا کہ اس سے پورا ایت لی غام لام تالق وو و۲۲۶ خانِ آرزو کی 
نظر ے ”'غرائب اللفات“ گزری تو انھیں عسوس ہوا کہ اس میں لم صرف لفظوں 
کی تشریج جامع نہیں ہے بلکہ بعض الفاظ کے معنٔی بھی صحیح بیان نہیں کے گۓ 
ہی ۔ آرزف ے اس لفت میں بہت سے ایسے الفاظ شاسل کے حو سٹنسکرت ؛ فارسی 
اور تری کے الفاظ ہوے ہوئۓے بھی اُردو زبان کا حصہ بن چکے تھے ۔ اور اڑ سر ٹو 
””غرائی اللغاتە۶ کے معی کی تشرئج کی اور اس کا نام ”لوادر الالفاظ“ رکھا - 
اس لغت کا مقصد بیان کرے ہوۓ آرزو ۓ لکھا ”ہندوستان جنت نشان کے ایک 
فاشل کانکار اور عالم قامدار ے من اعت ہیس ایک کعاب تالیف ق ہے جس کا 
لام ”غرائب اللغات“' ے اور ہندی کے ایسے الفاظ کو ء جن کے فارسی عرں یا 
تری متبادل الفاظ یہاں کے لوگوں میں زیادہ سمتعمل نہیں ء ان کے معتی کے ساتھ 
درج کیا ے ۔ ان معائی کے بیان کرۓ میں کہیں کہیں غلطی اور تساہل نظر 
آیا اس لے اس باب میں ایک نسخہ ترتیپ دیا ۔ جس جگە کوئی غلطی معلوم 
ہوٹی اس کی طرف اشارہ کر دیا اور اپنی ناقص راۓ کے مطابق اس پر اضاقه بھی 
کیا سد : 

آرزو کا دائرۂ کار عبدالواسع پانسوی ہے زیادہ وسیع تھا ۔ ٭'غرائب اللفات؟' 
''نوادر الالفاظ'“ کی بٹیاد ضرور ے اور اس کے کم و بیش سارے الفاظ اس میں 
شاسمل ہیں لیکن معائی کی نبی تشریج ء الفاظ کے اغافے ء لسائی مباعث ء تلفظ و 
الا کے جات کی وجب ہے وب ایک نی تالیف بن کی سے ۔ عبدالواسع پائسوی 
ۓے اُردو کے مروجد الفاظ کو اسی لہجے اور تلفظ کے ساتھ غرائب میں لکھا 
تھا جس طرح وہ عوام میں بولے جاۓ تھے ے مثلا جچ 0 (رعل) ء 
آنتارا (اعتایہ) ء غاوا زیپزاوم) ؛ چر گھی (چرغی) وس ۔ یہ الفاظ آ ج بھی عوام 
اسی طرح بولتے ہیں ۔ اسی طرح ”'غرائب“ میں عبدالواسم پانسوی ۓ ”'چھراٴ؛ 
و سی ۲نتڑا9' دے ہیں ۔ آج یۓ لفظ ان معنی میں استعمال نہیں ہوا ۔ استزا 
ائی کے پاس ہوتا ہے اور چھرا قصائی یا ڈاکو کے پاس ۔ لیکن امیر غسرو کے 
ژماۓ ہے لے کر اٹھارویں دی تک پھرا استرا کے معنی ہی میں استمال ہوتا 
تھا.۔ نظامی ۓ پندرعویں صدی کے اوائل میں اپنی شتوی ”٭کدم راؤ پدم راؤ ٢۵۶‏ 


٦ 


میں آ الہ سم دہ الع ات : : 
مرو وہ دواگی جو ہو دھر سیتیں شکر در دہاں آسترہ آستں 

خود آرڑو ۓ بھی لکھا ے کس امیر غسرو کے منظومہ رسالے میں چھرے کے 
معبی آسترے کے ہیں اور ہندوستان کے قصبات میں اسی طرح بولا جاتا ے ۔٦؟‏ 
پانسوی ے ابّی لغت میں الفاظ کا عام و مروج تلنظ و اىلا استبال کیا تھا 
جب کہ آرزو ۓ فصعا کا معیار پیش نظر رکھا تھا ۔ اسی لے ''نوادر ء غرائب پر 
الیک مفید امافہ اور ایک الگ تالیف کی حعیت رکھی سے ۔ 'اوادر* میں آرو 
ۓ متدرجہ ڈیل امور کا بھی اضافہ کیا ۔ 

() آرزو ۓ تشری الفاظ کے دوران فارسی وٴ اُردو الفاظ کے غخارج پر بحث 
کر کے تقابلی !سائی ۔طالعے کی بتنیاد رکھی جسے وہ ”'توافق لسائین؟“ کا ثاء دیتے 
ہیں ۔ جس لفظ کے تحت ید بحث آق ہے آرزو یس بھی بتاۓ ہیں کہ یه لفظ ترک 
ے ء عر یا فارسی ے یا بندی کتابی (سنسکرت) ے ۔ لنفظ ”بری“ کے تمیت 
نایا ے کہ تری میں لے ”سای“ کہتے ہیں ۔ چکو ء ٹرکی لفظ 'اچتو“ کا 
اُردو ہوپ ے ۔ 'چلون“ کے ڈیل میں بتایا ے کب اس کا فارسٰی مترادف 
”چیق“؟ ے جو تری لفظ ”چغ“ ى فارسی شکل ہے ۔ لفظ ”'چمرا؟؛ کے بارے 
میں لکھا ے کہ یہ اُردو لفظ ے جو ''بسبب علمیت؟ نارسی میں مستعمل ہ وگیا 
ے ۔ ”دلال“ یىی تشرج کرے ہوۓ لکھا ے کہ یس لفظ عری ے ۔ .7 
ترکی لفظ ہے ۔ کجاوا ء جس کے معنی ”عمل شر“ ہیں ء فارسی لفظ ہے ۔ 
طرح معنی کی تشرج کرۓ ہوئے ید بھی واضح کرۓے جاے ہیں کہ اہر 
روزسہ کے لے آُردو میں کیا روزسہ ے ء مثا5 ”ابر شود“ کے ذیل میں لکھا۔ 
ے کب اس کا اُرذو مکرادف : ٴ'٭بادل آئیے ٴ٢‏ ے ۔ ”جنیت“ کے ڈیل میں لکھا 
ے کہ جنیت پنجابی کا لفظ ے اور اس کے لیے ہندوستان میں ؛برات؛ کا لنظ 
مستعمل ہے ۔ جًہاں کہی کوئی لفظ ٭غلط عوام؟' ہوٹا ے آرزو اس کی بھی 
نشاندہی کرۓ جاۓ ہیں مثلاٌ ”روش“ عوام میں ”زوس'* ہوگیا ے ۔ کنگرہ ء 
عوام میں کنگورہ ہو کیا ے ۔ اسی طرح وہ ہندی کتابی (سنسکرت) ء گوالیاری ؛ 
جیسے وہ اقصح زبان ہاۓ ہند کپٹے ہیں : راجستھائی ء کشمیری ء پتجابی ء زبانِ 
اکبر آباد ء زبان_ شاہ جہاں آیاد کا بھی چا بچا حوالہ دیتے جاۓ ہیں ۔ 

”توائق_ لسائین پر آرزو ےۓ بہت زور دیا ے اور اےے اپی اولیت شار 
کیا ہے 8غ مشمر“ میں لکھا ے کہ ''نارسی و ہندی کے کثبر التعداد اہل :لغت 
اور اس آن کے دوسرے حققوں کے باوجود ہندی و فارسی زبان کے تقوافق کو 


دق آ1 
ۓ اث 1 


یصو حم بج جک سزاے خی آرزو سے تسین نے وی سم ین یا 
ہے ٢۶۶‏ قواقق_ لسائین کے تعلق ے ”'نوادر' میں جامحا اشارے کے ہیں جو 
ہمیں ابھر ء؛ آپ ء اجوائن ء آچار؛ اڈاء است ؛ اگےت ,؛ الاچی ء الگشت ء 
اوریب ء بڑ ء بسورٹا ء بھوء ٹاو ء پرمیو ء پھوٹک ء پیلو ء تالا ء تروٹا ء ترمتی ء 
قھل ء تھوک ء توبڑا ء ٹوپ ء جوا ء چھاج ء چاکو ء چبارء چیهوکراء چوہراء 
چوچی ؛ داد ؛ ذاکھ ء دھاۓ ء رثدک ء ریٹھا ء سن ء گھڑی ء کچھوا ء کف ء 
لال کہ × ھیں> رفت گودء 17ء لی تکر لکوڑا مب کی 


اے فارسی میں کیا کہتے ہیں ۔ چونکە اے معلوم ئہ تھا یا بھول گیا تھا ء بہت 
دیر تک سوچتا رہا ۔ پھ رکہنے لگا کہ ”ہار“ تو خود فارسی کا لنفظ ے اور اہل: 
پند ۓ اے اختیار کر لیا ے حالانکہ یہ بات صحیح نہیں تھی ۔ اسی طرح بسن 
کے ذیل میں لکھتے ہیں کہ ایک ظریف ۓ سلاطین ہند کی کسی بیگم کو لک 
گے سنبوسہٴ ے سن کی خواہش ے ۔ نیگم سمجھ گئیں اور لکھا کت ستبوسم 
ے سن پیغام سے کبھی نہیں ماتا ۔ نکتد ید ےکم 'سنبوسہ؛ اگر بغیر مس اور نْ کے 
“اڑا جاۓ تو بوسە رہ جاتا ے ۔ ظریف ۓ ہوپے کی خوارش ک تھی اور لیگم 
ۓ جواب دیا تھا کہ بوسہ ہہ پیغام کہاں مل سکتا ہے ؟ ْ 


سپانی ء اخدا ء ری ء ہچکی وغیرہ کے مت ٴخاص طور پر ملتے ہیں ۔ اس اعتار 
سے آواڈر الالفاظ صرف لغت ہی نہیں بلکہ اُردو علم افسان ىی پل کاب ے.۔ 

. (ء) معانی کی تشرج کرے ہوۓ آرزو دلچسپ معلومات بھی فراہم کرے 
ولاو یی آڑو کے ذبل میں یہ بھی بتاۓ ہی کہ یہ پھل پہلے ہندوستان 
وس ہوتا تھا لیکن اب شاہ جہان آباد کے باغات میں ہوتا ہے ۔ یہاں کا آڑو 
ترش ہوتا ے جپ کد کابل ؛ کشمیر اوو ولایت کا شیریں ء رس دار اور علائم 
ہوتا ے ۔ ارتھی ھی جنازہ سوے لک کر يہ بھی وشاءعت کرنے یں کے 
مسلانوں کے چنازے پر اس کا اطلاق نہیں ہوتا ۔ تنباکو کہ ذیل میں لکھے ہیں 
کے اکبر بادشاہ کے عہد میں اس کا رواج ہوا ۔ لے یب ملک فرنگ ے دکن آیا 
اور اس کے بعد ہندوستان میں سوج ہوا ۔ جیھر کے عاسلے میں جہاں یں بنا ےَ 
ہیں کہ ہو ایک زیور ے جسے ہندو اور دہقانی عورتیں پیر میں پہنتی ہیں وہاں یہ 
بھی بتاے ہیں که ”گوجری““' بھی اسی طرح کا زیور ے اور ”او رین“ بھی 
اسی میل کا زبورے جس کا گجرات و راجپوتانہ میں رداج ہے ۔ ”فی“ ى تشرج 
اح ہوے یہ بھی بتاۓ ہیں کس ”ڈلی“' دراصل شاہ جہان آباد ب قدج نام تھا 


اور دال سہمله سے بدل کر دلی ہو گیا اور دہلی اسی لفظ کا معّرب ے ۔ کھاٹ 


ضچژ چو یو یٗ6سچجےجے۔ 


کہ سلسلے میں لکھتے ہیں کہ یہ فارسی لفظ کت کی شکل ہے جس کے معنی لفت 
میں محت و سریر کے ہیں ۔ تار کی کتایوں میں آیا ے کہ جب اہ رخ سرڑا کک 
ایلچی اور دوسرے بادشاء زادے منکر خطا و ختن پہنچے تو شاہی ملازمین ۓے 
شاہی حکم کے مطابق پر ایک کے لے ۶۶ کت؟ بہیا کے ناکہ وہ رات کو لن 
پر سو سکیں ۔ اس ہے معلوم ہوا کہ ہندوستان کے علاوہ بھیکھٹ کا رواج تھا ۔ 
١‏ تشرخ ہے دوران کہی کہ ںسکویی واتعم یا لطیفہ بھی لکھ دیتے ہیں ء میا 
لفظ ”بگھار؛“ کے ڈیل میں لکھۓ ہیں کہ نواب مغفورو مبرور موجن الدوله 
سحوم ے ایا کہ ایک روز ایک مغل ے لفظ بگھار کے بارے میں پوچھا کہ 


(+) ”نوادر“ میں آرزو اصول املا و اصول لغت کيی طرف بھی اکن 
اشارات کرے ہیں ؛ مثلٌ ایک اصول وہ یہ بتاۓ ہیں کہ جہلا کے ل۔ہجے اور تلفظ 


ص۲ سے اس دیا جا سکتا ۔ کسی لفظ کو سند کا درجہ اسی وقت دیا 


جا سکتا ے جب وہ لفظ عوام و خواص ء جاہل و تعلم یافتہ میں یکساں طور بز 
ہلا جاۓے لگے ۔۲۸ ایسی صورت میں یہ لفظ اسی تلفظ کے ساتھ داخعل لغت ہوٹا 
چاہے جس طرح وہ بولا جاتا ے ء مثا ”غط زن“ دراصل ”تط زن“ ے اور 
چوئکہ اہل_ ہند قاف ء صاد ء غاد ء طا ء ظا ء عین ء؛ غین ؛ ا کو صحیح ادا نہی 
کر سکتے اس لیے لفظوں کی بگڑی ہوئی شکل کو لغت میں لاتا ے جا کے جیسے 
چجہلا مسجد کو مہجد کہ ہیں لیکن سہجد کو سند کا درجد پر گڑ نہیں دیا جا 
سکتا ۔ الیتد مسہجد کو اگر عوام و خواص یکساں طور پر استعال کرۓ لگیں 
تو اس صورت میں یہ لنفظ مستند ہو جاۓ گا ۔*۴ ا 

(م) آرژو یم بھی لکھتے ہیں کہ اگر کوئی قادر سخ جیے اسپر غسرد 
وغیرہ کسی ُردو لەظ یا روزمےہ کا فارسی میں ترجعں کرکے استعال کرے تو 
جائڑے لیکن غیر قادر سخن کو اس کی اجازت نہیں دی چا سکتی ۔'؟ داد سخن 
(وخر ھتوی م) کے مقدمہ دوم۴۱ میں بھی آرزو نے اسی القطہٴ نظر کە 
وضاحت ق ے ۔ ۱ 2 

(ھ) الا کے سلسلے میں آررو بتاۓ ہیں کہ وہ لظ جو پاۓ مخت پر خم 
ہوتا ے اب ہند الف لاے ہیں جیسے لالا (لالہ) ء چتلا (چلاہ) لیکن فارسیاں ایسے 


بندی فظ کی ے ہو اف ہی ےم ہوا ے )ا وق سے لکرے ور نے گا 


کو بنگالہ ؛ مالوا کو مالوہ ء روپیا کو روپیہ ۔ اس لے اُردو میں اس قسم کے 
الفاظ :کو ہاۓ بخضی نے لکھٹا غاط ے ۔۳۳ چچا فارسی لفظ ے کہ اہل ہند 


اے الف سے بولتے افر لکھۃ ہی ۔ 


۳ اسی طرح پھندنا ء نقشا الف ے لکھا جاٹا 


ای 


ے۴۵ اور یں صحیح ہے ۔ عالمگیر ۓ اینے دفاتر کو یه ہدایت دی تھی کہ 
سارے ہندوی الفاظ مثل بنکالم ء مالوہ ء لسوڑہ وغیرہ کو پاۓ ختخی کے خاےٌ 
قارمی عبارت میں الف ےے لکھتا چاہے ۔ آرزو ي راۓ ی۔ء ےۓے کہ ایسے الفاظ 
کو ہندی میں ہاۓ نی ے اور فارسی میں ااف ے لکھنا عض غاط اور عق 
سے غفلت کا نتیجدہ ے ۔٣۳‏ 

(ہ) وادر کے مطالعے ہے یہ بات بھی سامنے آئی ے کہ وہ کون ہے الفاظ 
تھے جو دوسری زبانوں مثاڑٌ فارسی ء ترکی و عری ے آ کر اُردو کا جڑو ین گے 
مثلا اداء آن ء اسپغول ء آفتاوا ء اوریب ء ہتچا ء پتاوا چپاتی ؛ چا کو ؛ ود 
نواڑء سوغات جلاہہ ؛ شاہ بالاے٣‏ وغیرہ اس زماۓ میں اُردو ژبان کا حصہ بن 
چکے تھے ۔ 

اس زماۓ میں بہت سے الفاظ جیسے اوکسانتا ء اولجھاٹا ء چڑاوتا ؛ ٹٹاونا 
واؤ کے ساتھ بولے اور لکھے جااۓ تھے ہ آج یہی الفاظ ا کسانا ء اُلجھانا ء چڑانا اور 
لٹانا بولے جاۓے ہیں ۔ اسی طرح اس زماۓ میں پڑبھنا ء ہائپھنا بولے جاۓ تھے ۔ 
آج انھیں ہڑھنا ء ہائینا بولتے ہیں ۔ پر شائستہ زبان ک طرح اُردو کا بھی یھی مزاج 
رہا ے کہ وہ کرختی کو ٹرمی و سلانمت ے بدل دے ۔ یہی عمل ان الفاظ 
میں ؛ جو آج ڑ ے بولے جاے ہیں اُس دور میں ڈ سے بولے جاۓ تھے ء مثلا بڈھنا ء؛ 
پاڈه ء پیڈو ٤‏ چھوڈنا ء ساڈھو ء کڈھی ء ۴٘ڈھا ء گڈیا ؛ ماڈھی ء مسوڈھا وغیرہ ۔ 
یو ۔ بی کے اضلاع سپارنپور ‏ مظفر نگر ء میرٹھ اور تواح دہلىی و الباله میں آج 
بھی یہ الفاظ ڈ کے ساتھ قصباتیوں کے منب سے سنتے میں آے ہیں ۔ توادر میں ان 
سب الفاظ ى ھی شکل ملی ہے ۔۔ 

(ے) وادر الالفاظ کی ایک خغصوصیت یہ ے کہ اس میں لفظوں کی تشرجخ 
اور معنی ٹویسی اس طور پر کی گئٔی ہے کہ فعل ء خیال یا چیز کی تصویر اور 
معئی کا باریک فرق سان آ جاتا ے ء مثلا یم چند الفاظ اور ان کی تشریج دیکھے ٠‏ 


انگڑائی حالتے کہ یں سبب کاہل یا سض دست بالا کردہ کشیدگ 

در بد پیدا شود ۔ ز(زص.ء) 
اونگھ > مقدہٴ خواب ۔ (ص مم) 
اولٹے پاؤں پھرنا : بر تقا برگشتن بطوریکہ رہ باشد ۔ (ص ہم) 
باسی چیڑے کہ شب پرآن گزرد مثل طعام و کل ۔ (صس ہج) 


درک 


٦ 


و از زِىین عقن و دہان آدہی ہنکام زستان 


برآید ۔ (سص .۔وہ) 
بڑیڑانا اج ازعشم آہستد آہستد سخن گفتن باخود - (ص ہء) 
ہسورٹا ٭ ساختن رو براۓ گریہ چناٹکە اکثر اطفال را 

باشد ۔ (ص +ہے) 
بھوبھل ٭ خاکستر سوزاں کم در آتش ماندہ باشد-۔ (صاعہ) 
بوندا باندی کم کم باران اپر ۔ (ص وہ) 
٭پڑی یا “پڑا < کاغڈے کم چیڑزے درآں تہادہ پیچند مثٹل 

قرتفل و الاچی ۔ (ص )١ ٠۵‏ 
تا ی ؛إ ہر دو دست بہم زدن کہ عدا برآید ۔ ز(ص رءم) 
چٹاخغ ے چوماں لینا :ٍ بوسہ گرفتن باآواز ۔ (ص ..ء) 
دیورانی جٹھاتی > دو زن کہ در ٹکاح دو برادر باشند ۔ رت 

برادر_ کلاں را جٹھانی و زن برادر غورد 

را دیورانی خوائند ۔ (ص ومم) 
گیل پسر شوۓ از زن دیگر و پسر زن از شوۓ 

دیگر ۔ اگر ہی باشد 'پسندر و اگر دش 

باشد ٭دغعندر َ‫ (ضت ۵مم) 


لغت ٹویسی سی تشرجح_ معنٔی سب سے اہم کام ے ۔ حالت ء کیفیت : اشیا 
اور قعل کو کم سے کم لفظوں میں اس طرح بیان کیا جاۓ ک اس کے معّی 
لفت دیکھنے والے کے سامتے روشن ہو جائیں ۔ اس لحاظ سے بھی آرزو ایک اہم 
بے گار ہی۔۔ 

آرزو اس دور یىی ایک عظم علعی و ادی شخصیت تھے جس میں ان ک 
”خوش طبعی ء لطیفد گوئی ء ظرافت اور رنگین مزاجی“۳۸ ۓ چار چاند لکا دے 
تھے ۔ قدرت اللہ قاسم ۓے لکھا ے کم ”ان کا مر تبیہ" والا ریت سے بالا تر ے 
لیکن کبھی کبھی تفئنر طبع کے طور پر ایک دو شعر اپّی طبمع عا یىی ہے کہەه 
لیے ہیں ۔۳۹۶۶ ردو میں ان کا کوئی دیوان نہیں ے لیکن ختلف تذکروں میں 
کلام کے جو تموۓ ملتے ہیں ان کے مطالعے ے ہ فارسی کلام ىق طرح اُردو کلام 
میں ھی ایک ٹھہراد اور سنجیدی کا احساس ہوتا ے ۔ روزسہ و عاورہ ےۓ 
برجستہ استعمال ے ان کے شعر میں حسن کا اضافہ ہو جاتا ے ۔ ان کے مضامین اور 
تراکیب و بندش پر فارسی اثرات واغح ہی ۔ آرزو ي اُردو شاعری فارسی کے 


دوسرے ریختہگویوں کے مقابلے میں زیادہ پنتہ شاعری ہے ۔ یه چند شعر دیکھیے : 
زند لائی گیا کیا بھروسا ے 
اس شعر میں ”جان'“ سے صنعت ایہام پیدا ک گئی ے لیکن یہاں ایام .جزڑو شعر 


چان تجھ پر کچھ اعتاد نہیں 
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بن گیا ے ۔ ایک اور غزل کے یہ چار شعر دیکھیے ٠‏ 


ان اشعار می جذبات و احساسات بت اظہار کے ساتھ مل کر آےٗ ہیں اور معلوم 
نہیں ہوتا کہ یں اشعار شرا ی ہند کے ابتدائی دور میں لکھے گے ہیں ۔ جب 'آرژڑو 


کہتے ہیں : 


تو وہ اُردو غزل کی ابتدائىی روایت کو کے پڑھاے ہیں اور بی نسل کے شعرا 


رات پسرواائے کی آلغفت سی روۓ زروۓ 
شمع ۓ جارں دیا صبح کے ہوۓ ہوۓ 
داغ “چھوٹا نہیرے ء یہ کس کا لہو ے قاتل 
پاتھ بھی ذکھ کی ذڈاسری قرا ٹڈھورے دھوےۓ 
کس وریرو نے یوق شپ کو سی چشم دوچاز 
کہ میے دیواذ اٹھا خواب ہے سوےٹے سوےۓے 
غبر لسوۓے ے صم مفت ترے خط کی بہار 
ہم خوٹپی اشک کے داۓ رے ہوۓ ہوۓے 


عبث دل بیکسی پہ ای توں پر وقت روتا ے 
نء کر غم اے دواۓ عشق میں ایسا ہی ہوتا ے 
زاہا ۓ آج اپنے دل کے پھپھولے پھوڑے 


میں ایک اعتاد پیدا کرے ہیں ۔ ان کی ایک غزل سے : 


آتا ے صبح آٹھ کسر تیری براہری کسو 
کیا دی لگے ہیں دیکھو خورشید غاوری کو 
دل مارۓ کا ئخہ پہنچا ے عاتتوں. تک' 


کا ظرقٰ سانا ے اس کیا گنزی ٣ے‏ 


اس نسد خسبو سم سے ملئے لکا ہے جب سے 
ہسر کسوئٹی سائنئتا ے ہری ذلاوری کو 
اپنی فسورے گری ے اب ہم تو ہار یٹھے 
با سیا يك کہپنا اُس دل ربا پہری کو 


""۳ 


اب غواب میں ہم اس کی صورت کو ہیں ترستے 
اے آرزو ہوا کیا بختوے کی یاوری کو 
آرژو کی ایک اور غزل سے : 
فلک ے رج تےر آہ ہے میرے زبس کھینچا 
لپوں تک دل سے شب ٹالے کو میں ۓ ئم رس کھینچا 
سے شوخ غراباق کی کیفیت نے کچھ پسوچھو 
چاں حسرں کو دی آب اس ۓ جب چرس۰۶٣‏ کھہنچا 
رہا جوش بہار اس فصل گر یوں ہی تو بلبل تۓے 
چمن میں دستر گاچیں ہے عجب ربخ اس پُرس کھہنچا 
کہا یورے صاحب, محمل ۓ ست کر سوز مجتوں کا 
تیلف کیا جو نالم ے اثر مشل, چرس کھینچدا 
نزاکت رثشتے“ الفت کی دیکھسو سال دشمرں۔ کی 
غبردار آرزو ٹک گرم گر تار نفس کھینچا 
یہ غزلیں اس دور کے رنگر شاعری ہے ختلف ہیں ۔ ان میں تی صنعتر ایہام ے 
اور لس وہ ابتڈال جو چد شاہی دور ي ژوال آبادہ تہذیب کے باعث معاشرے کے 
رگ و ے میں سرایت کر گیا تھا ۔ بہاں ہمیں فارسی شاعری کی سنجیدگ اور 
تازہ گوئی کی خوشبو عحسوس ہوق ے ۔ یہاں ایک لہجے کا سا احساس ہوتا ے 
اور زبان و بیان میں رچاوٹ سی محسوس ہوق ے ۔ ان غزلوں میں اس مزاج کے 
ابتدائی قوش ملتے ہیں جو میر : درد اور سودا کی شاعری میں ٹکھرتا ے ۔ لیکن 
آرزو اس دور کے شاعر ہیں جب ایہام ۓے ہر رنگ سخن کو دبا دیا تھا ۔ س‌اخغتوں 
میں بھی یہام مقبول تھا اسی لے ان کہ ہاں ایسے اشعار بھی ملتے ہیں جو اس دور 
کی ترجانی اور !یہام گویوں کی ہم نوائی کرے ہیں : 
پرگز نظر ئك آیا ہم کو مجت ہارا 
گویا که تھا چھلاوا وہ من ہر ہسارا 
تعرے ذہن کے آ کے دم مارنا غلط سے 
غنچے ۓ گانٹھ باندھا آغر سخ ہارا 
موی ےۓے کان پکڑے تیرے سخن کے آ کے 
کیا حصار قلب دلبر ے کھلے بندوں کیا 


7 چ+0”كکٗوسوووچڑا 


+عسُمسرسے۔۔سےے٭حجسجوے 


سی 


وعدے تھے سب دروغ جو اس لب ے ہم عتے 
کیا لعل قیمّی دیکھو جھونٹھا ٹکل گیا 
زکھے سیبارۂ دل کھول آۓے عندلیہوں ۓ 
چمن کے بیچ گویا پھول ہیں تیرے شہیدوں کے 
آرزو ۓ ایہام گویوں ک بھی راہنائی کی اور اس دور کے پسندیدہ رنگ سخ 
میں شعر کہہ کر ان میں بھی اعتاد پیدا کیا ۔ آبرو ء یک رنگ ء مضسون وغییر 
ان کے شاگرد تھے ۔ ساتھ ساتھ اس رنگ سخن میں بھی شعر کے جسے قازہ گوئی 
پا جاتا ے اور جس ہے ایہام گویوں کے بعد کی نسل میں اعتاد پیدا ہوا ۔ 
سوذا ء مر اوز درد وغیرہ بھی ان کے تربیت پائتے تھے - س‌ڑا مظہر ان حانان 
ای زنگز سان کے ناش اول ہیں ۔ ۱ 
۱ اس دور میں آرزو کی خلدمت یب ے کس آنھوں ۓ شاعروں کی دو نسلوں 
گ انار کی اور فکر و فن کی سطح پر اس طرح راہنائی کی کہ تخلیقی ذہن ان 
راستوں پر چل ئکلا جو ارزو ۓے مقرر کے تھے ۔ فن_ شعر میں ان کی راۓ سارے 
برعظیم میں مستند مانی جات تھی ۔ دبلی کے فارسی و ریخ گو اٹ کى راۓ کو 
حدیثِ قدسی کا سا درجم دیتے تھے ۔ شعرا اور اہل_ علم و ادب اپنا کلام اور 
مسودات اٹھیں اصلاحع کے لے بھیجتے تھے ۔ خوشگو ۓ اپٹا آنذکرہ سڑتٴ 
ھوھگو اصلاح کے لیے ان کی خدمت میں پیش کیا تھا ۔ ٣‏ مخاصن ان ہے مشورہ 
عو کر وو حا کم لاہوری نے لکھا ہے کم ”'میں ۓ اپنا دیوان ان کی 
خدمت میں پیش کیا کہ غور و فکر کی نظر سے دیکھ کر اض کے حسنؾ و تح 
سی آ بی جخشیں ۔؟؛۳٣‏ خواجد چد یی خاں غرد ۓے بھی ابی غزل آرزو کے 
ساسنے اصلاح کے لے پیش کی ۔٢٢‏ عاشقی ۓ نشترے عشق میں لکھا ے کہ مبرڑا 
رٹیع سودا ”موزوثیتر طبع کی وچہ ہے ابتدا میں فارسی میں شاعری کرتا تھا 
اور سراج الدین علی خاں آرزو ہے اصلاح لیتا تھا ٤٥‏ گردیڑری ےۓ لکھا ے 
کت ”میا آبرو و میاں مضمون ؛ جنھوں ۓ ربختہ کی بنیاد رکھی ے ء؛ اذ ے۔ 
کی ے اور انھی سے زبان رختہ خاصل کی ے ۷۹٤٤٢‏ ٹیک چند بہار 
اق ود تن کنپرار حریم'' ہیں ان ہے استفادہ کیا ے ۔ الند رام عغلصی 
سر ای الاصلاح'' میں بھی ان سے فیض اٹھایا ے ۔ ایسے راہتا ء جو اپنے دوز 
نواس طور پرمتائ رزکرۓ ہیں ء کبھی کبھار پیدا ہوۓ ہیں۔ میر قدرت انتہ قاسم ۓ 
کتنا صحیح لکھا ے کہ ”چیسے امام ابو حنیفہ علاے ابل_ حق کے امام کہلاۓ 
بیتە اسی طرح شعراۓ اُردو خان آرزو کے عیال کہلاۓ جاۓ رہیں گر ےم 


سا 


ائند رام غلص اور ٹیک چند بہار بھی رواج, زژمائہ اور آرزو کی تحریکر رت کے 
زیر اثر ہی زبختہ گوئی کی طرف مائل ہوۓ ۔ 
الند رام غلص رر ر۳۸۸ ۔ ووررھ(ےےےر - “۵۱-۱٦۹۹‏ ۵۰ء۱ع) 
پنیادی طور پر فارسی کے شاعر اور انشا پرداز تھے ۔ تین پشتوں سے فنارسی زبان 
ان غاندان کی روڑی کا وسیاہ اور عزت کا ذریعہ تھی ۔ بدائع وتائع میں مخالص ے 
لکھا ے کس اس کے داذا گچپٹ راۓ کی بدولت امیر الامراء صمصام الدوله کے 
والد اہارت گو مہنچتے تھے اور ان کے والد راحب پردے رام ۓ صعصام اندولہ 
کو یچاس پزار روے دربار سے دلواۓ تھے اور احمد آباد کا صوے دار مترر 
کرایا تھا ۔ راج ہردے رام پد ؿاء کے وزیر اعظم اعتاد الدولہ چد این :خانر 
بادر ثصرت چنگ کے وکیل تھے ۔۹' اس غاندا پس منظر میں خلص ۱+۲:ھ/ 
٠‏ ۱۹ اع میں اعتاد الدولہ کے وکیل کے عہدے پر مامور ہوے اوز 
+ےر ردارم ہے ؛ع ہیں ٭راےۓ رایاں؟“ کا خطاب ملا ۔*ٴ خانداق عزت ء 
شاہی ملازمت اور ذوق شاعری غاص ۓ ورۓ میں پاۓ تھے ۔ کتابوں کے ایے 
مہا کہ اپنے ذوق کی ہر کتاب ایئے کب ۔خائے کے لیے ثقل کرا لیتے۔۔ مخلصس 
ۓ غود لکھا ے کہ ”کتب خائہ میری زندگ کا حاصل ے ۔٥٥٥‏ پہلے بیدل 
ہے۔مشق سخن کی اور پھر آرزو ے ”شور و ےبوط4٢۵‏ رے ۔ آرزو ے لکھا 
ہے کەه ”اس کے حسن اخلاق ء انسائیت اور وفا کوشی کہ بارے میں 'کہاں 
تک لکھا جاۓ ۔ شاہ جہاں آباد میں فقیں آرزو کا قیام اسی کے اغلاص کے باعث 
ے ۔ گزشتہ سم سال ہے آج تک اس ۓ محبت و مودت سے پلو کی نہیں کی 
ہے خوشگہو ۓ لکھا ے کم پہلے طرز صائب میں دیوان س‌ تپ کیا اور اس 
کے بعد میرزا رضی دانش کے طرز میں شاعری کی ۔ فارسی دیوان تتریباً دس ہزار 
افعار پر مشتمل تھا ۔ ”اس کی طرح کا معن تلاِش اور خوش بیان شاعر سوجودہ 
وقت میں کمیاب ے ۶ھ آرڑو رۓ لکھا نے کت زی کنحی و انشا میں اس قٌ 
بہت سی کتاہیں ہیں ۔-٥۵۵‏ لیکن کتابوں کی تفصیل نہیں دی ۔ لچھمی ٹرائن شفیق 
ۓ لکھا ےک ”اس کی فارسی شاعری کہ جت مٹھاس رکھی ے ء غوام و خواص 
کی زیان پر جاری ے ۔/٥٦۵‏ غلص کی شہرت کے دو اسباب تھے ۔ ایک ان کی 
عاندانی وحاہت اور ذربار سے وابستق اآؤر دوسرے فارسی ذائی ؛ شاعری:و 
الا پردازی ۔ ان یی تصائیفر نثر ے جہاں اس دور کے مالات و واقعات پر 
رونی بڑژق ے وہاںن تار کے وہ گوشے بھی سامنے آۓے ہیں جو عام ۔طورچر 
تتب تارںخ میں ہیں ملتے - تخلص ى تصائیف یہ ہی : 
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(و) کطرناتہ“ٴ عشقویچے6 (ممور۵]ہس!۔ وپے ع) پ+ اس میں غاہزادہ گوپر 
اور ملک ممحلوکات کے عشق کی داستان بیان کی گی ے ۔ 

(م) رقعات (و جم بعلےم ۔ بے ۱ع) ۔ اس بجموعے میں وس خطوط شامل 
ہیں جن میں سے پہ آرزو کے ثام ء تین وزیر اعظم قمر الدین اعتاد 
الدولب ے ام ٭ دو شرف الدیین عل پیام کے نام اور ایک ایک 
فقیر اللہ آفریں لاہوری ء ید یار ء قزلیاش خاں أمید وغیرہ کے قام ہیں ۔ 

(م) گلدستهٴ اسرارۂ ء اس ہیں وہ خطوط شاہل ہیں جو نادر شاہ ۓ 
صوے دار کابل کو بھیجے اور صوے دار کابل ۓ تعمیل حکم کے 
لیے بخلص کو بھیج دے ۔ 

(م) ہنکایم' عشق (ء ق۱ وھإ.م -‫ 6۴۱۹ ؛ اس میں ملک قد جانسی 
کی پہدماوت کے اس قص۔ کو ء جو کنور سندر سین اور رای چندر پربہھا 
کی داستان عشق پر مشتمل ے ء خلص ے اہی مثنوی کا موضوع 
بنایا ے ۔ 

(ھ) سرآاۃ الاصطلاح (یں ‏ ہوم ع) ء؛ اس میں خلص ۓ ان تازہ فارسی 
امطلاعات و عاورات ق تشریج ىی ے جو قدج فارسی لفات می نہی. 
ملتے ۔ اس میں دذلچسپ واقعات اور حکایات و اقوال بھی دوراف تشرخ 
درج کر دےگۓ ہیں او رکہیں کہیں فارسی الفاظ و اصطلاحات کے۔ اُردو 
مترادفات بھی دے گئۓے ہیں ۔ اس میں معاشرق و تاریی واقعات ء 
سوائغی اشارے ء ادبی لکتے ء زسوم و رواج اور مفید معلومات بھی 
چایجا ملتی ہیں ۔ ”یه کتاب تہ ہوقی تو مخلص کے بعض معاصر شعرا 
کے متعلق ایک حرف بھی لکھٹا دشوار تھا ۔ “۵۹ 

(و) چسستان (ون ہوم ۱ع) ء اس میں زیادہ تر وہ حکایات و اقوال 
درج ہیں جو ”سر اة الاصطلاح' اور ”ونائم بدائعم؟' میں آ چی ہیں ۔ 

ڑے) وقائع بدائم ٦٦٦‏ اس میں ایسے اہم تاریخی و معاشرتی حالات درج ہیں 
جو اور ککہیں نہیں ملتے ۔ اس میں جو کچھ لکھا گیا ے ء مخلصیر ان 
کا عینی شاہد ہے ۔ اس میں وہ حصہ خاص طور ہر قابل ذکر ے 
جس میں ادر شاہ کے حملے اور قیام_ ذہلی کا ذکر سے ۔ اس سے برپان 
الملک سعات غخاں ق وہ سازش بھی سامنے آقف ہے جو اس ۓے 
لنظام الملک اور بادشاہ کے خلاف نادرشاہء عے مل کر کی تھی ۔ 

(ہ) دیوان فارسی مع رباعیات ؛ اس کی تارج کتابت ےن۱ ہام ے ١ع‏ ہے 
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(و) سقر امم ؛ صقر ر۵ ررھ]ےں فروری بے ۱ع کو ید شاہ ۓ ئواب 
سید علىی مد خاں ہہادو کے غلاف اعلان_ جنگ کرکے بن گڑھ ہر 
حملہ کیا ۔ ی۔ مد شاء کی آخری لشکر کشی تھی جس میں وہ خود 
شریک تھا ۔ خاس ۓ اس سفر و جنگ کا روزناعہ لکھا ے ۔ اس 
سے حالات سفر کے ساتھ ساتھ اس ا کي باہمی آویزشوں ؛ ریشہ دوانیوں 
یىی داستان اور سیاسی اور ملکی صورت حال بھی سامنے آئی سے ے 

)١ ,(‏ پری خالہ : (مم ١مم‏ ۔ ۱ء ؛ع) غخلصس کو خطاطی و مصوری کا 

بھی شوق تھا ۔ ”'ہری خانہ؟ خطاطی و مصوری کا مرقم ے جس 

کا دیباچہ غلص ۓ لکھا ے ۔ یہ وہی سرقع ے جس کے بارے میں 

خوشگو نے لکھا ے کس ”اس خوبی کا کوئی دیباچہ نظر ہے نہیں 

گژرا ۔٭٦١‏ اور تخلص کے وه تی غعر بھی دے ہیں جو ”برسر 
تصویرے“ اس ۓ لکھے ہیں ۔ 

غخلصس کی شخصیت اور اس کے فن کو ایک ساتھ دیکھا جاۓ تو وہ ایک 

ایسا وضع دارء شریف النقس اور مہذب و روابتی انسان نظر آتا ے جو تہذیب و 

معاشرت کے مقررہ راستوف پر سلیقے ہے چلئے کی صلاحیت رکھتا ے ۔ اس یق 


نٹری تصائیف کی اوعیت یہ ے کہ ان ہے اس دذور کے تارٹّی ء سیاسی و معاشرق 


حالات و کوائف سام آۓ ہیں ۔ اُردو ادب کی تارج میں اس کی اہمیت یہ ے 
کە فارسی کا انشا پرداز و “پر گو شاعر اور صاحب اقتدار ہوۓ کے باوجود اس ۓ 
رختد میں شاعری کر کے اس دور کے ریختہ گویوں ہیں اعتاد پیدا کیا ۔ مسولاا 
امتیاز علىی عرشی ۓ کلیاتِ نظم فارسی ۔۔ خلص کا وہ آردو کلام س تب کیا ے 
جو ”افعار ہکم کے کبھی "کبھی تفرفزر عم کے طرر پر کہنے عجن آے و٦٦٦‏ 
کے مت مخاصٴ ۓ کلیات فارسی کے آخر میں جمع کر دیا تھا ۔ ۓغاص نے اپتے 
قارسی و اُردو اشعار کا ایک انتخاب بھی کیا تھا جو خدا یش لائبریری پٹنہ میں 
عفوظ ے ۔ اس انتخاب میں آُزدو کے مجخب اشعار کی تعداذ ١‏ ے ۔ . س اشعاز 
تو وہ ہیں جو رام پور کے نسخے میں ملتے ہیں اور ایک شعر ایسا ے جو صرف 
اس انتخاب؟' میں ے ۔ غلص کے کل اشعار کی تعداد ہس ے ۔ غاسص کے رنگے 
سخن کو دیکھۓ کے لے یہ غزل پڑھے ٠:‏ 

کریں کے فصل گل ہہ دھوم ء آشنا ے باغیاں اپتا 

قدعی صاحب اپنا ء مشفق اپنا ء مہربارے اپنا 


دوےہسىے ےو م>ى ےو سُٛٗٛچسے ےتا 
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اھب وس سے یت 

فرعاد ے نیٹے سے سر لوہو لہا اپنا 

ج ہا طرح ہے اور کل ۓ رنگ بدلا ے 

لے اس چری سیرے عنتدلیب اب آغیارے اپنا 

بھر! ے دردمندی کا دھواں اس کے دماغ الدر 

کھاا چاہے لال کور دا عورے چیا آپنا 

غغز دراو ترے مڑڈن و ابرو کا 
کے اے سیادے ترکش کاں اپنا 


و زان سس بیارے ىک من برت ہیں پرن منارے کی 
وت سے می چھپاٹا کیا ہم سے بھی پیچ اے ممارے کی 
جٹوڑے پیدا کر اے دلء عقل اگر ے 
تھا ای ذخواۓ ء نجھ خغےمءر ے؟ 
خلق ککوں تشنگی دیسدار تج کل کی جسا یل ے 
رق سے لیے تری چسام ذقرں گویا گلای ے 
مل کے اون مڑکاں ۓ ایر سوں کیا دل کو تف 
مسجد چا میے. گویا ہو رہی ے جنگ عبف 
نے کی کس کی قلعت نے بڑی ے 
تار کے کا سا ار گی نے کسی ہے 
الک کا دل خان ہیں ولا ے .پچ زنناں کا کس ۓ کھولا 
ے ہوا میں پتنگ اس کل کا نا بیغ از خر 
سیا یوں عرض کر ان لاڈلی زلفوں کی خدمت مس ف 
بھلا ے یا برا ے ء دل ذڈواتا پھر تھھارا 9 
چھپا مت آوتی ہے توں صیا اس گل کے کوچے میں 
۱ مو کو تو میں ہارا ے 
7 ا سو ات خاص یات نہیں ہے ۔ اس کے زبان و بیان 
اعام یوں ے ملتے جلتے ہیں جن پر ول کی شاعری اور ژبان و بیان کا گہرا 
ٹر تھا لیکن تفنر طبع کے باوجود سنجیدگی 
اص وہی علامات و اشارات مٹاڑ فصل کل 
رین فرغاد ؛ تیشم ؛ 


کا احساس ہوتا ے ۔ رینتہ میں بھی 
٤‏ باغیا : ندلیب ء گلشن 
ٗ پاغعباز ؛ چسن ؛ عتدلیب : کے ع 
لہو ء مڑکاں ؛ ابرو ؛ ترکش ء کان ٭ چشم ؛ جنوں ء 


ا 


دل ء عقل ء بہار ء خطہ ء لب ء لف ؛ قفس ء مشک ؛ حنا ء سا ؛ گوجب ؛ داغ ء 
دواتہ استعال کرتا ے جو اس کی فارسی شاعری میں ملتّی ہیں ۔ اس کے موضوعات 
بھی وہی ہیں ۔ غخلص اور اس کا فن اسی دور کے پروردہ بت ۔ د: اس تہذیب کا 
حصہ ے اور بالکل اسی جیسا رہنا چاہتا ے ۔ یہی خلص کی قوت ے اور تخلیعی 
سطح پر یہی اس کی کمزوری بھی ۔ لیکن ٹیک چند بہار رت میں ہمیں جڈدے 
یىی کسک اور احساس کی گرمی سی حسوس ہوق ے ۔ 

لال, ٹیک چند بہار دہلوی ووے رقف ےہر رفلہرے رو رسےے٦-۹٦ء۱ع)‏ 
بھی بنیادی قوریر فارسی ژراٹ کر عالم و داعر اور آرڑّو کے ڈاگرد تھے - ا۵ 
کی مشہور زمائ لغفت ”بہار عجم“ فارسی زبان کی اہم و مستند لغت ے ۔ فارسی 
زبان اور اس کے استعالر الفاظ پر بہار ی گہری نظر تھی ۔٦٦‏ اُنھوں نے بطور 
عیاحت ایران کا سفر بھی کیا تھا ۔٦٦‏ منشی دیبی پرشاذ بشاش ۓ لکھا۔ ے کہ 





ف ۔ بہار کے سنینر ولادت و وفات نہیں ملتے لیکن وہ اشغارات جو خود پبار ے 
ٹہار عجم “' می دے ہی ان ے ان دولوں سن کا تعین ہو سکتا ے ۔ 
بہار عججم سال يٌ سلسل عنت کے بعد ہن 0ھ.م۔-۔۹مے ۱ع میں 
یکمل ہوئی ۔ ''یادگار فقیر حقبر جار“ اس کیا مادۂ تارخ ے ۔ جیسا کەه خود 
7ہار عجمۂ“ کے دیباچے (ص ء ء چلد اول ء مطبع سراجی چد ععادت علی خاں 
۱۸۹۹ع) میں لکھا ے کە 'غاکسار ے اعتبار ہہار کہ اس یازمند کو 
آغاز شعور سے اس وقت تک کب عمر طبعی ۵٣‏ سال ہو چقی ے ۔؛“ گویا 
+ےر رھ میں چارکی عمر ٣ن‏ سال تھی ۔ اس طرح سال پیدائش ۹و, ؛ھ بتا 
سے ۔ ٢۱۱۵ھ‏ کے بعد بھی ۔پار مسلسل ”ہار عجم' .میں ترمم و تتحیخ 
کرتۓ رہے اور جیسا کہ ”بہار عجم“ کے خاتۓ ہے معلوم ہوتا ے ء اُنھوں 
ۓے اے سات بار صاف کیا اور آٹھوبی بار پھر صاف کرتا چاپتے تھے کہ گوعك 
ۓ ضغضعف پیری کی وجہ ے جواب دے دیا ۔ آغری وقت میں ان کے شاگرد 
الدرری ے یہ آغری اور ساتوا مسودہ کچھ اور کتابوںے کے ہساتھ 
ٹیک چتد ہار سے حاصل کر لیا (ہہار عجم ء جلد دومء ص ۸.۳) اور ۶۱۱۸۶] 
وو ہے رع میں اس ى نقل تیار کی ۔ اگر ثقل کرےۓ میں اسے دو سال کا 
عرصہ بھی لگا جو دونوں جادوں کی شخامت کو دیکھتے ہوۓ کچھ زیادہ 
نہیں ے تو ہہار کا سال ونات .۔ بب ر رھےو ٭ ١٦ع‏ متعین کیا جا سکتا 


ے۔(ج۔ج) 
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ہہاز عجم ؛ جواہر الحروف ء ابطال ضرورت ؛ ٹوادر المصادر ؛ بہار بوستان ان یق 
تصائیف ہیں ۔ث٦٦‏ ڈا کثر عبداللہ ۓ ان کی ایک اور تصئیف ”جواہر الت کیب“ کا 
زنر یا ے.۔٦٦‏ وف قارسی کے اق غاص تھے لکن ات نریں یق عیتدے ان 
کی شہرت ایسی پل کہ ان کی فاعرالہ یت دپ کر رہ کی ان کا فارسی 
کلام سواۓ چند تذکروں کے کہیں نہیں ملتا ازر آرڈو کلام بھی صرف وہی سے 
جو تذکروں میں حفوظ رہ گیا ہے ۔ بہار کے آردو کلام کو دیکھ کر ایک لہجے 
کا احساس ہوتا ے ۔ انھیں زبان و بیان پر خلص کے مقابلے میں کہیں زیادہ 
قدرت حاصل ے ۔ یہ چند شعر دیکھے : 

کرۓ وہ سلطنت ء یں عشق میں شبربی کے سر دیوے 

تکلتف بر طرف غخسرو کو کیا فرفاد ے لسبت 

کرتے ہیں صضندلیب گرفتار جھ کو دیکھ 

آيد چھسوٹنے کی نہیں اس پار بیچ 

دل ہہارا لے کے کیور_. اشکار کرے ہو سجں‌ 

کس سے وب سیکھے ہو تم لے کر "مکر جاے کی طرح 

وہی یک ریساں ے جس کو ہم حم تار کہتے بی 

کہیں تسبیح کا رشان ء ہیں زار کپتے ہیںے۔ 

آگر جلسوہ نہیں سے کقسر کا اسلام میںے ظاہر 

سلیائی کے خط کو دیکھ کیو زثار کہتے یں 

عہجر۔ آخ شوخ سا رٹگی_.. ادا گل 

گر رنکگیں ہوا تو کیا ہسوا لی 

کا نے عشق کی رہ نیچ ہا بےہنے ہار 
ام دشت ے 'پرشار ٹدیکھیے کیا ہو 
نساز ے جہساو لطظلحف ے س۔وقع 
خٌتین "یق ۵ا ہف کیا کےا کچھ 
کوئی کس ساتھ فصل گل میں دل کوپرچاوے 
نے ساق ے ء تس ساغراے ء ند مطرب ے ء انم ہعلدم ہے 
ہمیں واعظ ڈراتا کیوزے ے دوخ کے عذابوںك سے 
نیے معلوم کیا حکعت ے شیخ اس آفریتش سب 
ہمیرے ایسا خرآباق کیا : تجھ کوںی مثاجاق 


+ع 


بہار کے کلام میں فارسی روایتر غزل کے واضح اثرات نظر آے ہیں لیکن 

ساتھ ساتھ اُردو پن بھی ممایاں ے اور یہی اُردو بن ان کے ہاں ایک لہجے کو 
جم دے رہا ے ۔ یہ وہ دور ے کە ہر طرف ایہام گوئی کا چرچا ے ۔ بہار کے 
ہان بھی یہ رنگ شاعری ملتا ے : ۱ 

سی د رہ سے حاعت روا پروی ےج غالم کی 

جہاں دیے ہو _بن مانگے فضول ے طلب لال 

متظور سیر لال جو ہو اس بہار نیچ 

بھولا ے خرب دیکھ دلر داغ دار یچ 

کنعاں ۓ ماہء مصر میں کب سطلنت کری 

کم ہی کوئی عزیڑ ہوا ء ہو وطن کے بیچ 
بہار کے ہاں زبان و بیان صاف ہیں ۔ لفظوں کو موتع و محل کے مطابق برتنے کا 
سلیقہ بھی ے ۔ زبان کی بہ صورت ان غشعرا کے ہاں نظر آق ے جن کی بنیادی 
زبان اُردو ہے ء اسی لیے جب ہم مہار کے کلام کا مقاباء قزلباش غاں أمید یا مخخلص 
سے کرے ہیں تو ہمیں بہار کے کلام میں قدرت اظہار اور رچاوٹ کا احساس ہوتا 
ے ۔ ان ي زبان آرزو کی زبان جیسی ے ۔ 

خازر دوراں ء ثراب ذوالقدر درگاء قلی خان ”ذرگاہ +ببہرردےا سے ہپرویھ 

(ہپوےرہےو ٭۹۹ء۱ع) ان شعرا میں ہیں جتھوں تۓ ئہ صرف فارسی و اُردو 
دونوں ژبالوں میں شاعری ي بلکہ ایک ایسی قابل ذکر تصتیف بھی یادگار 
چھوڑی جوعد شاہی دور کی ٹہذیبی و معاشرتی صورت حال پر روعنی ڈالی ے ۔ 
'مرقتم دہلی“؛ اس دور یىی روح اور اس کے سزاج کی ترجافئی کرق ے ۔اس کے 
مطالعے سے یہ بات سامنے آئی سے کہ اس وقت معاشرے آوز فرد کے عہوب مشفلےر 
کیا تھے ۔ مزاروں پر لوگ جاۓ تھے تو وہاں کیا ہوتا تھا ۔ عیش پرستی ء بزم 
آرائی ء رگن سزاجی ٤‏ لقث سراق ؛ معرزائیت ؛ ہے نوشی ء رقص و سرود ؛ اسذ 
پرسٹی ء محنث باڑی میں بادشاء و اسا ے لے کر عوام تک لوگ جے- س قح 
دہلی ہے یہ بھی معلوم ہوتا ے کم اس زماۓ میں کن کن بزرگوں کے مزاروں 
پر عرس ہوتا تھا اور وہاں کیا کل کھلتے تھے ۔ کون ہے عوفیا معاشرے میں 
عزت ىک نماہ ہے دیکھے جاے تھے + کون سی طوائفیں اور ڈویٹیاں تھی جن یق 
اداۓ ذلغریب پر سارا معاشرہ لہلوٹ تھا ۔ بازاروں کا کیا حال تھا اور وہاں 
کس قسم کی اشیا فروغخت ہوق تھں ۔ کون کون ہے شعرا داد سخن تدے رے 
تھے ۔ اس کے مطالعے ہے یہ بات بھی ساہے آق ےکم معاشرہ اپنا ٹواؤن کھو کر 


ا ے ‏ 


یک رخا ہوگیا تھا اور ے اخلاقے لوگ ء جو اعلیٰ ۔منات ے عاری تھے ء بادشا۔ 
اور اس‌اۓ کبار کی شکل میں اعلول منصبوں پر فائز تھے ۔ مرقع دہلی ایک عیئی 
شاہد کا روژناعہ ے جس میں وہ سب کچھ درج کر دیا گیا بے جو اس نۓ اپنی 

آنکھ سے دیکھا ۔ درگاہ قلی ان جوانی میں نظام الک آصف جاہ کے ہعراہ 
۹/۸۱۱ ۔ ہے ؛ع می ذدکن سے دلی آۓ ۔ نادر شاء کے حملے کے وقت وہ 
ذلی میں :معوجود تھے ۔ قادر شا گے لے اور قل عاع کے بعد یو کھت لک و 
قوم پر گزری اس کیا اثر ید شاہ پر یہ پڑا کہ اس ۓ ساز و لوا کو یکم قلم 
موتوف کر دیا ۔ ''سوائح ٹادر شاہی سے بادشاء ذڈین پناء کا مزاج سازو لوا سے 
متحرف ہوگیا اور آریاب نغمہ کو بالکلیں موقوف کر دیا ۔ٴ“۸٣‏ سرقع دہى نے یم بھی 
معلوم ہوتا ے کہ اس دور میں ریختہ کا رواج عام ہ وگیا تھا ۔ منقبت کہنے 
میں جاوید خان ٦۹٦‏ سرئثیەہ گوئی ہیں کین ء حزین اور غمگین شہرت رکھتے 

تھے ۔ٴے ید تعم ریختب ہیں ایسی شاعری کرتا تھا جیسے فارسیاں فارسی میں 

کرے تھے ۔١ء‏ محفلوں میں فارسی اور ریختہ کے اشعار ساتھ ساتھ پڑے جاۓ تھے ۔ 
خود صقع دہلی کا مصنف فارسی نثر میں ابی بات کے اظہار کے لے اُردو الفاظ 
و س کہات کا سپارا لیتا ے ؛ مثل در ہیں عفل چہل پہل ڈھاڑے وارذ شدہ 
پوڈ .کے 

اسد خاں اورنگ آبادی ۓ درہە کے یں تین شعر اپنے تذکرے میں درج 
کن ہیں کھ 
بغیر اس کے کہو کون شاہ سداں ہے 
خدا ۓ سیف :با اور رسول ۓ دغخٹر 
صرئے کے دو شعر ید ہیں : 
پکھراج غم سے زرد ؛ زسد ے زبر نوش 
سوتی کے دل میں چھید ہے ؛ یلم سیاء پوش 
اس دکھ ہے آتش دلِ یاتوت ے خموش 
سمہجادرے ہو و لعل بدخشان لہو لہو 

پہلا شعر درکاہ کے اس قصیدے کا ہے جو ىنقبت میں لکھا گیا تھا یں قصیدء 

"کسی ایے سفر کے دوران لکھا گیا جو درگ کو ”+بلاۓ ناگہانی؟ٴ کے طلوز پر 
پیش آیا تھا ۔ حالات خراب تھے ؛ ةحط و قات ۓ ایسی صورت پیدا کر دی تھی 

کہ جنس جواہرات کے مول بک رہی تھی اور درػہ کو کسی ایسی جنگ سے 


ہے 1 


کے ہر وقت کی شور سے کان بھٹے جاۓے تھے ۔ درگاہ اس تردد میں تھے کہ آنکھ 
لگ گئی ۔ خواب میں ایک ”پیر لورانی““ کو دیکھا جنھوں ے : 


کہا کال عنایت سے کیا ے فپکر تجھے 
ے تیرے کام کا حامی امام جںٴ و بشر 
ٹہ سریسر گراہت : اسر کل اسر 
ول حضسرت سوليل وصی, پیغمبر 
ان کے بعد حضرت علىی کی مدح میں پ ‏ اشعار لکھے ہیں ۔ اس قصیدے کا ابتدائی 
حصد اس لے قابل. ذکر ے کہ اس ہے اس دور کے معاشرقی و تمدی حالات پر 
روشی پڑیق سے : 
پر پجے“ٴ تمعڈنب صامت و ناطق 
شغربق لجہ“تقغریب ے کا سب شکر 
نہیںے ہے تفتدٴ بازار پر اناج کی جنس 
نم غلہ بلک سبھی لقد و جنس ے کە۴ر 
گیہوں کی جنس ے ایاب مثل آدم خوب 
مگر ذغخیرہ کیا ہوۓ ماش خوروں. تۓ 
ے دال اں یىی رکاکت پہ باکال پثر 
ہوا ے قحط سے دیکھو دو باجرا عالم 
نہیں ہے ہمت آگ جو کسی میں بل کمتو 
نظر بچا کے نکلتے نہ ہوویں قرب و جوار 
قیر و سائل و ےتاج ٹوکرو چاگر 
جوار رحمت حق میں ہوےۓ ہیں سپ غربا 
کہیںے جوار جوار از رجوع جوع بقر 
غی فتیر سیسی بستسلا پسرب ۔یبیرخ 
دعیان ہوش نہیں ۓے کسی میں سب مضطو 
آکل گیا ے رئیسوں کا بھی پلیتھن اب 
تلاش دال اڑاے ہیے دوڑۓ گھر گھر 
خراب عحال ہوا ے دواب پیچا سب 
زبون و خست و روح ؛ لنگ اور لاغر 


١ کے‎ 


ہوا ہے کل و السی ا تل کھی کے خوضن 
جہاۓ روغب بادام ہے گا تیل کرر 
لہ دیکھی خواب میں دیکھی کسی نۓ ترکاری 
چنے کا ساگ کبھو اور کرر کبھو گاجر 
ہوا ے قحط ہے سب ذڈی حیات کو ہوکا 
بشر کو جوع بقر اور بترکو جوع شتر 
غرضکب سخت مصیبت میں ہیں وضیع و شریف 
ام روڑ کسر بستے سب غغمی ودی 
ہے زیر پار دواب غریب شام و سحر 
رئیس وقت ے نسائحم نفبر درہمسے وقت 
ہساںںے طوطی' ے ثطق طائر ے ہر 
ہوٹی ہے خلق پہ کیا شاق سجعیت غیر 
ہزار حیف مسیحا صفت ہیں تام ۰ 
اس قصیدے کے زبان و بیان آتنے صاف ہس کہ ید دور سودا و میر کا ون 
شاعری معلوم ہوتا ے ۔ فارسی ترا کیب کا جاؤ؛ الفاظ کا ذروبست ء لہجے ٦‏ 
کر اور خلوص پڑھنے والے کو متاثر کرۓے ہیں ۔ اس پر فارسی قصیدے کی 
روایت کا اثر ممایاں ے ۔ اُردو زبان کے دکئی روپ کے جاۓ اس میں شال کی 
چدید زبان اور روڑےە استبال ہوا ے ۔ یں قصیدہ منقبت میں لکھا گیا ے لیکن 
اس میں شپر آشوب کا مزاج رنگ بھر رہا ے ۔ یە قصیدہ اس دور کے فارسی کے 
ایک ریختہ گو کا قابل ڈکر نمونہ ے ۔ 
سیر غلام علی آزاد بلگرامی ہر رھ" سا ۲ھ (یمےں-چوے۱ع) 
جن کے شاگرد سارے برعظمم میں پھیے ہوۓ تھے اور جن کے علموفضل کي 
دھوم مجی ہوئی تھی ء بنیادی طور پر فارسی و عری کے شاعر و عالم تھے ۔ 
ان کا ُردو کلام اتنا کم سلتا ے کہ ان کی شاعری کے بارے میں کو رڑۓ 
نہیں دی جا سکتی ۔ آزاد بلگرامی ۓ اپنے حالاتِ زندگی ئد صرف 'سرو آزادٴ“ اور 
دوسری تعبالیف ہیں خود لکھے ہیں٥‏ بلکە کم و بیش ہر فارسی تذکرے میں ء 
جو :ان کی زندی یا وفات کے بعد لکھا گیا ء ان کے حالات درج ہیں ۔ ان کے 
شاگرد متا اورنگ آبادی ۓ گل عجائب؛ میں لکھا ے کہ ”جو اشعار ان کے 
دیوان فصیح البیان ہے انتخاب ہوۓٗ ء اس سبرکلہ کے نإظطرین کے سامنے پیشی کے 


٣ے‏ ا 


جاۓ ہ٦٦۶‏ اور آزاد بلگرامی کے ید دو شعر دے ہیں : 
باغ میرںے جانئا ے سیرا کام کا 
شضوقِ ہے بے کو گل ی ام كػا 
کہوں کیا اُس کی ے پروائیوں ے دل پریشاں ۔ے 
نہ آیا ایک دم مجھ پاس جس کا ام جاناں سے 
متا اورنگ آبادی کے اس بیان ہے پتا چلتا ے کہ آزاد بلگرامی ےۓے اپٹا 
ُردو دیوان بھی ترتیب دیا تھا ۔ اس اس کی تصدیق کہ وہ اُردو میں بھی شاعری 
کرتۓ تھے ء . اور ذرائم سے بی ہوق ے ۔ خان آرزو ۓ اہ تذکرے می 
لکھا ے کہ آزاد بلگرامی ۓ 'قصیدۂ عری اور ایک ہندی غزل کے ساتھ جواب 
بھیجا ءے حاکم لاہوری ۓ لکھا ے کہ ”پہلے بھی بڑے شوق کے ساتھ 
ہندی میں جواب لکھا تھا :“۸ء ایک اور جگس لکھا ے کہ ”ایک روز 
خان مغفور آرزو سعوم کے مان پر جاۓ کا اتفاق ہوا ۔ ان ایام میں ان کی 
ہندوی مع تین جزو تقل کی اور ایک تالیف میں ء جس کا نام انتخاب حاکم ہے 
شامل کر لی ۹ھ صفقیر بلگرامی ۓ لکھا ے کہ ”حضرت آژاد اگرچس عری 
فارسی کے شاعر مسلكّم الثبوت تھے مگر حسپر رواجِ زمانە پہلے کبھی کبھی بھاکا 
میں بھی کچھ کہءہ لیتے تھے ۔ چناٹچە سید علی مصطفول خاف سید ٹور الہدی ک 
"تاریخ میلاد“۶ میں ایک قطہہ فارسی میں فربایا ے ۔ اُس کے آغر میں ایک غعر 
عربی اور ایک شعر بھاکا میں بھی لگایا سے ۔ وہ یہ ے : 
بھی تاریکھ ہندی موں بکھانی رے آئنند سوں ىہ پتر گیانی 
اور کبھی کبھی حسبر رفاجر زمائہ اُردو میں بھی فرمایا ے ۔ چنانچہ ایک شعر 
ضرع اہی فمر ا می لکھا رج ء 
گیا دھوارے دھار اوس مسی سے اوس کے نے تحریرلب 
دل ہلوں ایم ے دو آہ ذامرے گر لی۸۰۶ 
ان شواپد کے بعد مقبول صمدانی کا یں کہنا کہ ''آزاد ہندی یا ہندوستائی میں شعر 
نہیں کپتے تھے ء وہ اس کو اپنے سر یں عا ی سے پست و دوں سمجھتے تھ_ ۰ھ 
کسی طرح صحیح نہیں ہے ۔ ُ 
آزاد بلگرامی ء جنھوں ۓ تقریباً پوری بارھویں صدی ہجری اہی آنکھ ے 
دیکھی تھی ء علم و فضل کے اعتبار ے اس صدی کی ایک عظم شخصیت تھے ۔ 
مصحی ۓ لکھا ے کہ ”ان کی عربی کو دوسرے فتون ہر ترجیح حاصل ہے م 
ان کی عربی تصائیف عرب ے ین تک پہنچ چکی ہیں اور فصحا و بلغا میں مقبول 


 ےڈٹ‎ 


ہیں ۔۶٢۸۲‏ عربی میں آُنھوں ۓ دو دیوان یادگار چھوڑے ۔ دیوانٌ فارسی کے 
علاوہ ”السبعة السیارہ' میں سات ذیوان شامل بت جن فی ۹ء ررےتایوپّرٰیت 
(ہہ ۔ ۵وے؛ تا ۱۸۰ع) کا کلام شامل کے ۔ چھسٹ ےہ اُردو شعرا ان کے 
شاگرد تھے ۔ آج ان کی اہعیت ان کے تذکروں ماثر الکرام (ہہم ۵۲-۵/۱ء۱ع) 
سرو آزاد زووںھ) ؛ خزالہ“ عاسء (ےہہ وعامن ۱۰ع) ىٌ وج ے ے 
جو مستند ماغذ کا درج رکھتے ہیں ۔ ایک اور کتاب نواب صععام الدولہ 
شاہنواز خاں ي ۶'مائثر الام |ٴ“ ے ۔ اس کتاب کے مصنف تو شاہنواژ غاں ہی 
لیکن ے۱ ٹلہہ - ے۵ء 1ع میں وہ ایک جنگ میں کام آۓ اور ان کا گھر بار 
انی ےا گیا ۔ اسی لوٹ میں ”ماثر الامراء؟ کا مسودہ بھی مننشر ہو گیا ۔ 
آزاد بلگراسی نۓ ان بکھرے ہوۓ اوراق کو یکجا کیا اور جو حصے ضائع ہو گۓے 
تھے انھیں دوبارہ لکھکر از سر نو تب کیا۔ آج یه کتاب بھی ایک بنیادی ماغڈ 
کا درجه رکھی ے ۔ 
اٹھارویں صدی عیسوی میں اُردو فارسی ىٔ جگہ ضرور لے رہی تھی لیکن 
اثر کے اعتبار ہے قارسی زبان و ادب کی اہعیت باق تھی اور لئۓ اُردو شعرا و ادبا 
اسی ادب نے قیقی حاصل کر زے تھے ۔ دنیا کے پر ادب میں جب ایک بات 
کی جگەه دوسری زبان لی ہے تو ہعیشہ یھی عمل ہوتا ے ۔ انگلستان میں جب 
انگریزی ے فرائسیسی کی جگد یىی تو چوسر اپنے اساایب ء اظہار کے سائیوں ء 
آصناف سخن و موضوعات کے لے فرانسیسی ادب کو مموئہ بنا کر انگریڑی ڑبان میں 
اہی تخلیقات کو ایک صورت دیتا سے ۔ بھی ام آ و چل کی اسر ٣رک‏ ہے ۔ 
ایران میں فارسی ۓ عربی کی جک یىی تو فارسیوں ۓ اسالیب ؛ اصناف ء موضوعات ء 
جور و اوزان کو عری ہے لے کر اپنے ادب اور طرز احساس ك حصم بنا لیا ۔ اٹلی 
میں جب اطالوی زبان ۓ لاطینی کی جگہ ٹی اور دانتے ۓ ”'طربیہٴ خداوتدی؟ 
اطالوی زبان میں لکھی تو کہا کہ اس نۓ لاطینی کی بجاۓ اطالوی زبان اس لیے 
استعمالِ کی ے کم ”ان لوگوں کے علم میں اضافه کرے جو اندەوں کي طرح یں 
سمجھتے ہوۓ گلیوں میں پھرے ہیں کہ جو چیزیں واقعی ان کے سام ہیں ء وہ 
ان کے پیچھے ہیں ۔ٴ۸۳۶ لیکن اس کے باوجود موضوعات اسالیب اور اظہار کے 
بنیادی ساتھے لاطیی زبان ہی سے حاصل کے ۔ ھی صوزت رؤمیوں کے ساتھ اُس 


وقت پیش آئی تھی جب اٹھوں نے یونانی کے بجاۓ لاطینی کو ذریعہٴ اظہار بنایا ۔ 


اٹھوں ے بھی اپنے ادب کے چراغ کو یونانی ادب ء اصٹاف ء موضوعات اور 
| اصولون کے چراغ سے روشن کیا ۔ ہوریںس ے کہا ''میرے دوستو ! میں ہے 


٢٦ 


"لہوں گا کہ آپ دن رات یونائی شاہکاروں اور مُوٹوں کا مطالعہ کریں ۔۸"۶۶ جی 
صورت اٹھارویں دی میں اُردو زبان و !دب کے ساتھ پیش آئی ۔ یہی صورت اس 
سے پیلے کی ُردو اذدب کو پیش آئی تھی ۔ اسی لیے اس ذور میں وہ تمام فارحی 
شعرا جو اُردو میں صرف تفنر طبع کہ لیے لکھ رے تھے ء غاص اہمیت کے خامل 
ہیں ۔ انھوں ۓ اس دور کے آردو شعرا اور ان کے فکر و اعساص کو براہ زامت 
متاثر کیا ۔ فارسی شعر! اُردو شاعروف کے لیے ایک تموۓ کا درحه رکھتے تھے 
اسی لے آردو قاعری پر ات کا گھرا اثر پڑا سے ۔ فبام کو کے پیچھے عبدانقتی 
قبول کشمبری ى شاعری تھی ۔ تنثیلیہ۔ شاعری کے پیچھے بیدل اور دوسرے 
فارسی شعرائے ۔تاخرین کی شاعری تھی ۔ تازہ گوئی کے پیچھے خان آرزو اور س‌زا 
مظہر کی فارسی شاعری تھی ۔ اگر یہ فارسی گو شعرا اُردو شعرا کے ذرمیان 
شاعری ئہ کر رے ہوۓ تو اتی جلد میر ء سودا اور درد جیسے شاعر پیدا نہیں 
ہو سکتے تھے ۔ یہی وہ صورت حال تھی جس میں شاہ گاشن ۓ ولىی دکئی کو یہ 
مشورہ دیا تھا کہ ”یہ سب مضامین مارسی کد اب تک کام میں نہیں آے ہیں 
آتھیں اپنے ریختہ میں کام میں لاؤ ۔''۸۵ اور اہی پس منظر میں اس کے معنی بھی 
سمجھ میں آ سکتے ہیں ۔ یں مشورہ تہذیب کے اسی سوڑ پر دیا جا سکتا تھا اور 
اسی موڑ پر قبول بھی کیا جا سکتا تھا ۔ سترھریں مصدی ہیں یب مشورہ یقیتاً 
ے سعنی و ے اثر ہوٹا ۔ فارسی شعرا ی بھی ایت ے کہ آتھوں ۓ آردو 
شعرا کو راستہ دکھایا ؛ انھیں اُردو زبان میں شعز کہ کے گر سکھاۓ ء ان 
کی تربیت کی اور ان کے مخلیقی مسائل کو حل کرکے اُردو شاعری کو قارسی 
شاعری کا ئعم البدل بنا دیا ۔ اس سے معاشرے کی وہ “چھہی ہویق خواہش بھی 
پوری ہوگئٔی کہ وہ فارسی کو سینے سے لگاۓ رکھنا چاہتا تھا لیکن ساتھ ساتھ 
اظہار میں دشواری بھی عسوس کر رہا تھا اور اس عنوان ایرانیوں کے طعےۓ 
سلنۓے کو بھی تار ني تھا ۔ اس دور کی اُردو شاعری ۓ اس معاشرے کی یہ 
عواہش بھی پوری کردی ۔ یں وء صورتِ حال تھی جس میں وی دکنی کا او 

آگ کی طرح پھیل گیا ۔ 

اب 
وی 

١۔‏ ''لزل غیب“ سے تارۓ ولادت برآمد ہوتی ے ۔ سفیدمٴ خوشگو : بندرلین 
ذاس غوشگو ء ص ےم وم ء پٹنە بہار ۹ن ؛ع ء؛ ”'ہگو ہ آن جان:معی آرزو 
رقت“ سے تار وفات تکلّی ے ۔ سرو آزاد : غلام علی آزاد بلگرامی ۂ 


س ےو 


سصس رس : مطبع رفاء عام لاہور ٭وووع ۔ 
ہ۔ ات الشعرا : عچد تی معر > مر تب عبت اض خان شروائی : ص ہمہ 
نظامی پریی ہدایوں ۲ ۔ 
٣۔‏ ئات الشعرا : ص سم ۔ 
ہے وشیا ھی پان 
ی۔ حجموعب* نغز : حگم ابوالقاسم مبر قدرت اللہ قاسم ء مرتيم محمود شبراتىی ء 
ص بری+رء ترقی اُردو بورڈ دہلی ۹۶٣‏ ۔ 
ہ۔ مج النفائس (قلمی) : سراج الدین علی خاں آرزو ؛ سج ہےم ؛ زونہ تقومی 
عجائب خاله ء کراچی ۔ 
ے۔ کات الشعرا ؟ ضس مہؿ+ہو+وے 
ولر! عزتن ات : قائم چاند پوری ٤‏ سرد آقتدا حسن ء ص ہس ہے رہہ ؛ 
+٭و ہ غجاس ترق ادب لاہور ۹9 جح کے 
و۔ مردم دیدہ : حاکم لاہوری ء ضس . پر ء ص‌تيه ڈاکٹر سید عبداللہ ء اوررئنٹل 
کالج ىیگزین لاہور۔ 
اوت دائرۂ معارف اسلامیہ (جلد اول) ص ہو لاہور مووںع ۔ 
ووہ داد سخن : سراج الدین علی خان آرزو ء سرتبم سید چد اکرم ء پیش گفتار 
ص ؛ انتشارات س کز تحقیقات فارسی ایران و پاکستان ے۱۹ع ۔ 
ثر میں ؛ گچذ تھی سیر ء ص ۵ے اتجمن اُرذو پریس اورنگ آباد دکن 
5 عم ۔ 
۳۔ سفینه" خوشگو . بندرابن داس خوشکو ء س . ہم ء ادارۂ متیقات عری و 
فارسی پٹدہ بہار ۵۹ع ۔ 
۴۔ سرو آزاد 3 غلام علی آزاد ہلگرامی صسےپپ؛ مطبع دخاتی رفاہ عام لاہوز 
۱۹۴ٛعئع ۔- 
۵۔ جع النفاشی (قلمی) ورق پہر ء زونہ قوسی عجائب غاله کراچی ۔ 
ہہ تذکرہ جع النفائس (قلعی) ء آرزو ؛ ورق مس ب ء قوسی عجائب غائه 
کراچی اور ”داد سفن“ آرڑو سرتے دکتر سید چد اکرم ؛ ض مموء 
وو ء انتشارات می کڑ عقیقات فارسی ایران و پاکستان ۱۹۶ع ۔ 
ے١۔‏ چراغ ہدایت : آرڑو ؛ ضص ى ء؛ مطبوعب علی بھائی شرف علی اینڈ کمبنی 
پرائیویٹ لییٹڈ عبئی ۲4ھ ۔ 


۸۔ لفظ بیساکھی کے ڈیل میں اس سنہ کی طرف آشارہ کیا ے ۔ دیکھیے نوادر 


0 


نظرنے ا 
الالفاظ ٭ سے تبه ڈاکٹر عید عیداقہ ؛ ص ہو ء ائبمن ثرق اُردو پاکستان 
کراچی وو ؛ع۔ 
ور۔ اُردو دائرہ معارف اسلامہ (جلد اول) ص یب ؛ لاہور مہو ۱ع ۔ 'مثمر 
ڈاکٹر سید عبداللہ ۓ پتنجاب یوئیورسٹی لائبریری کے غخطوطے ہے س‌تب 
کر کے اوریٹنٹل کالج سیگزین میں تقسط'وار شائم کر دی سے ۔ 
ہے 'ُزدی دائرہ معارقے اسلایہ (جلد اول)ء ضف چ ہہ ب 
۱م مع النغائس کی وہ عبارت یں ے '”'رسالہ تنبیه العارفین مشتمل بر اعترایّات 
بر اشعار شیخ علىی حزیں قریب سہ ہزار بیت* (قلمی) (فرق مم ب) 
غزونہ ٹوسی عجائب خاله کراچی ۔ 
نوادر الالفاظ : آرزو ء س لہ ڈاکٹر سید عبداللہ (الف) ص ٠ء‏ ؛ (ب) 
پر مج ٢‏ رج( میں پی ؛ (د) ص رہم : ان من ترق اُرذو پاکستات 
کراچی ۱ 6ج “۔ ۱ 
+٭م۔ غرائب اللغات (قلمی) : امن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 
مم لوادر الالفاظ ٭× ضص جس ۔ 
مثنوی کدم راؤ ہدم راؤ : فخر دین نظامی ء عرتبہ ڈاکثر جمیل جالبی : شعر 
ممیر ےہپ ء ص جى ٦“‏ انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۳ءے۱۹ع ۔ 
ہج نوادر الالفاظ : ص جم ۔ 
بباحث : ڈاکثر سید عبداق ؛ ضس جج ؛ جلس ترق اذب لاہوز ۱۹۹۵ع ٭ 
نوادر الالفاظ ٭ ص مع ۔ ٭ ٭- ایضاً : ص وہء ۔ 
ےہ ایضا : ص ری ۶٭ممء۔ مہ داد سخن : صس ے ۔ 
نوادر الالفاظ ء ص وے ض پچ ہے اچ ایضاً × ص ہر ۔ 
وب ایضا نس ,سے ۔ 


رت 


ک٣‎ 


ثِ ٢۔‏ 


ج جچے 
برہے آیضا : سص.۔ئء ۔ 
پہہے ایشا : ساےرع۔ 
اں۔ ےی نوانر الالفاظ ٠‏ سی تج ڈا گر سید غمفدالتھ از ضس پوس ۔ 

رجہ گلشن ہند : سر ڑا علىی لطف ء ص ہہ و ءء ء دارالاشاعت لاہوز ۱۹۰۹ع - 
غخموعہ* تغز : قدرت اھ قاسم ؛ ضس مم ٠‏ پنجاب یونیورسٹی لاہور م۹۳ ۱ع ۔ 
چرس : دلو کلاں کہ گاواں کشند ۔ نوادر الالفاظ ہے چا ےہ ٰ 

مفینہ* خوشگو : بندرابن داس خوشکوء صض پروم ء تقبس عطا کاکوی : 
ادارہ تحقیقات عربی و فارسی پٹنه ہہار ۹٭۱۹۵ع ۔- 

پم۔ہ حسڈعم دنہ : جح ےق ۔ 


۹ -۔- 
ہے جے۔ 


ہمہ ایضا: سس رپم۔ 


۹ ے و 


ج۔- ایض ٠‏ ساےن ۸ن ۔ 

قي دستور الفصاحت ‏ سید احید علىی بکتاء مت انتیاز عل خان عرغی :؛ 
ص ى و ء ہندوستان پربس رامپور م۹ ۱ع ۔ 

ہم۔ تذ کرہ ریختہ گویاں : سید فتح علی حسینی گردیزی ء ص ے ء ان من ترق 
اُردو اورنگ آباد ۳ع ۔ 

ےم مجموع۔ٴ نغز : قدرت اللہ قاسیم ء ص ے ء سرتیە حافظ حمود شیرائی ء پنجاب 
یولیوڑسی لاہور ۳۳ ۱ع ۔ 

ہرسچے صاه الاصطلاح لکھتے وقت غغقاص ٦‏ ت مج رے ١ع‏ ہیں اپی عمر وم سال 
بتاے ہیں جس سے ان کا سال پیدائش ۱۱۱٦‏ ء/1۹۹؛ع متعین ہوتا ے ۔ 
دیباچٹ سفر امم* مخلص :ٍ ڈاکٹر سید اظہر علىی ؛ ص ے ء ہندوستان پریس 
رامپوز وم۹ ۱ع ے 
نشکر عشق (قدعی) : حسین قلی خاں ء جلد دوم ء ورق ہم ب ء زونہ پنجاب 
یوٹیورسئی لائبریری لاہور میں سال وفات ےہ ؛ھ درج ے اور الفاظ یہ ہی ۔ 
”و ت لص ہبعارغہ ئفث الدم در سنہ یک ہزار و یک صد و شصت و چپار 
واتم شد _“ 

ہمہ سقفرثامهٴ خلص : ض ے (دنیاچہ) ۔ 

رف اوضا نے وی۔ ایضاً × ض مم ۔ 

ہن ء ی۔ مجع النفائی : آرزو (قلمی) ورق وب ب ء قومی عجائب غائہ 
کراچی پا کستان ۔ 

ہری۔ عفینہٴ خوشگو : ص مم ۔ ن۔ جعع التفائس : ورق و۹٭م پب ۔ 

ہی۔ چنسستات غعرا : لچھمی ئرائن شفیق ؛ ص یرم ان ترق آردو 
اورنگ آباد ۸۶ع ے 

ےجن۔ ادبیات فارسی میں ہندوؤں کا حصه : ڈاککٹر سید عبد الہ ء سض ے: م ؛ بباس 
ترق ادب لاہور ےوووع ۔ 

چرئ۔ سفرنامصٴ مخلص : دییاجم ی .یب . 

وج۔ سقرناثٴ مخلص :ٍ (دیباچہ) ص مم ۔ 

٭ہ۔ اقتیاس وقائع بدائع ء مر‌تبد سولوی ممچد شفیع ء مطبوعہ اوریئنٹل کااج میگزین 
لاہور؛ شارہ وہر رموںع تا وسر ن۹ مع ۔ 

8- سفینهٴ خوشگو : ص ہم ۔ 

الند رام مخلص کے آردو شعر ؛ امتیاز علی غادے عرشی؛ سض .ھے۔ ہے؛ 


ج5 


ع واظ مآ 


معاصر حبہ اول ؛ پٹن : ار ۔ 

سہ۔ جموعہ" ثفز ء سض م۶1٤‏ ۱۵و۔ 

یہ گلشن ہند : صضص مہہ ۔ 

ےہ۔ تذکرۂ آثار الشعراۓ ہنود :ٍ منشی دیبی پرشاد بشاش ء حصہ دوم ء؛ ص ہ+ہ؛ 
مطبع رضغوی ذہلی ۱۸۸۵ع ۔ 

ہب۔ ادبیات فارسی میں ہندوؤں کا حصہ : ڈاکثر سید عبداقہ ؛ ص ممہظ ء مجلس 
ترق اذب لاہور ےووںع ۔ 

ےوہ صرقع دیلی : درگاہ قلی خاں (مقدمم) ص:ط و س٣ع‏ ۔ مطبع و سنہ ندارد ‏ 

پل ہے ایضاً : سی عدرے ۹۹- ابضاً < سض چ ۔ 

ہے ایضاً (مقدمہ) ء ص ١‏ ۔- 

زےے ایشا :سس وج ۔ ہے۔ اض ×ض .م ۔ 

ہے۔ گل عجالپ : لسد غاں ممنا اورلگ آبادی ء ضس ہي ء ابی قرق آُردو 
اورنگ آباد شف بت اہ اق 

رے۔ آزاد یلگرامی : عبدالرزاق قریشی ء ضص یہے معارف و جلد ور +اعظمگڑھء 

. جنوری ہہ وٛع ۔ ''آہ غلام علی آزاد؟ٴ ے سال وفات برآمد ہوتا ے ء 

ضس غ۳ ۔ 

وے۔ ”'ترجمە خود زا در کتپ تبثیف و قالیف تفصیلاً۔سقوم ساختم و درئیان 
احوال و کسب کال خود خوب پرداختہ“ ۔ گل عجائب : آسد اللہ خان 
ممنا اورنگ آبادی ء ص ےم ء انم ترق اُردو اورنگ آباد دکن پ مو رع ۔ 

ہے۔ ایضاً > ص سے ۔ 

ےے۔ تجمع النفائس (قلعی) ء ص و ء غنزوئہ قومی عجائب خاتہ کراچی پاکستان ۔ 

ورےے عے کم ڈیالہ یس چپے وے۔ ایضاً :ٴص وم ۔ 

ہہ جلوۂ غضر : (جلد اول) ء ص ے, و ء مطبع نور الاتوار آرہ ؛ ہم 8ھ ۔ 

پہر۔ حیات جلیل (حعبت ڈوم) : سید مقبول احمعد صمدای ء ضس هےم )؛ جہےر؛ 
ناشر رام ٹرائن لال الہ آیاذ ۹ جع ےً 

یر۔ عقدر ثریٹا : ص و ء انجمن ترق آردو اورنگ آیاد ء م مومع ۔ 

۳۔ ارسطو ہے ایلیٹ تک : ڈاکثر جمیل جالبیء (طبع دوم) ء سض بوم ء 
یشنل ہک فاؤنڈیشن کراچی دےو؛ع ۔ 

ہر ایضا ٭ سض ۔٭پوے 

یم ثکات الشعرا : دہ تقی مبیر ء ص ہو ء نظامی پریس بدابوںە ۹۲۰۲ ۱ع ۔ 


ا ےم ض0 
لس پر0 
٣ب‏ 158۴ 


ضس ٣ئ١‏ 


''پب ٛ55 


١ٌ گت"ف‎ 


“سس ٦‏ ق1 


سشف ۔ وہ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


این فن ۓے اعتبار را که ما اختیار کردہ اچچ اعتیار داد ۔' 
”'ہعە استادان مضبوط من رت عم شاگردان آن بزرگوارند کا 
”لغات ملا رح این کتاب تو تسم است ۔ قسماول الفاظیست کہ 
وع لغاتیگہ سنی آں اگرچه معروف و معلوم ہوڈ لیکن ذر صحیح 
بودن آن از روزمہ فصحاۓ اہل زبان بعخے را تردد ہہم رسید 
ےا.۔.۔, چوں برنے از فارسی گوبان ہند را تصرف گوئد در زبان 
فارسی بسب اختلاط زبان ہندی دست و دادہ آوردن رو ا 
ایں نسخد مفید ست می فارسی گویان ہند را ئہ زبان دانانِ ابران 
و توران سز 

'اسماے غیر مشہور و اشیاے موفورہ و الفاظ غیر مانوسہ معائی 
بن الانام مدکورہ را ہبە عبارات واضحہ و اشارات لات یان اید 
تا فائدہ آں عام و ٹنم آں تام باشد ۔“ 


”یکے از فضلاۓ کامکار و علاۓ نامدار ہندوستان جنت نشان 
کتاب در فن لغت تالیف ممودہ مسمئی پہ غرائپ اللغات و لغات 
ہندی کہ فارسی یا عری یا ترک آں زبان زد اہل دیار کمتر بود 
در آں با معاتی آں س‌قوم فرمودہ چوں ذر بیان معائی الفاظ تساہلے 
یا ۔قمے بب نظر آسد ء لہذا نسخہ دریں یاب پقلم آوردہ ‏ جائیکہ 
سہو و خطاۓ معلوم کرد اشارت بدان ممودہ و یز آنیہ بی تتبع 
اق ایں کال دوست درآمد یر آں افزود ۔“' 

”أذر رسعالب منفلومم اسر خسرو چھرا بہ۔ معتی اسٹره است و در 
قصبات ہندوستان نیز ہمیں است ۔'' 

”تا الیوم پیج کس یہ دریافت توائق زبان ہندی و فارسی ہا آں 
ہعە کثرت اہل لفت چہ فارسی و چە ہندی و دیگر عتقان یہ ایں 
فن سہتد تہ شدہ ائد الا فقبر آرزو ۔'“' ۱ 


”سر تیم والایش از رغختہ بالاتر اسٹ انا اہ کاء یس تقریے بنا پر 


سس پں 


س٭س بج 


گت ۳ 


سض م۔.0 
سس و 


0٦ آ۴‎ 


کی ےوہ 
کی مو 


نف و ْ۲ 
ٹف ہو 


سس ۸ 


ے1 


'قت ۳ے 


یس مرے1 


0,۲۳ 


تذنر طبع یک دو بیت از طبع عالیش سر می زد ے“ 
"”<یوان عغود را عندمتش بردم کہ بنظر تسق و تامل مطالعء 
مودہ از حسن و قبحش آگہی پاید خشید _: 
ْ و وف جا 2 
وك وتولیت عی پاغاق حا تلاش نظم فارسی می کرد و اڑ 
سرإج الدین علی خاں آرزو من اصلاح سی گرغت ۔)؟ 
”'میان آیرو و میان مضمون کہ بناۓ ویختہ ایشاں رتختہ ائد استاط 
سخن ہاو داذئد و زیان رعتہ ازؤو گرقتد اذ ے٤؛‏ ۱ 
کتاب خالم حاصل عمر من است ےٴ“؟ 
'”حسن اخلاق و آدمیت دو وفایش تا کجا لوشتە شد ۔ باعث 
بودن فقیر آرزو در غاہجہانِ آباد دہلی اغلاسص اوست ۔ آزمدت 
سی اٹ منظ سال تا اأیوم سررشتب کال غسٹ و مودت را از ا3 سا 


تدادم _-٢؛‏ 


یع وت 
سے سو وربا سر دریں جزو زمان کمہاب 


"ذو فن شعر و انشا کٹ متدلڈھ دارد ا 
”شع فارسیق کم خیلے عزوبت دارد پر السئے عوام 3 خوای حاری 
٘ 


اسگ ۔ 
”وی آں ہیچ دیباچہ بنظری تیادہ _ٴ' 

”'اشعار ریخند کہ کاے بتا پر تقرج طبع گفتہ می شود ۔؛' 
پا سار ے اععبار ۔پازکە ایں آیازیید زا از باو_ شعور تا ایں زمان 
کے سال ز:حاء و سوم از ععمر طبعی اعت ۔؟'' 

اخراف ورریدہ و آرباب ئفعہ را یک قلم سوٹوف گردیدہ 1 
''اشعاریکم از ذدیوان قصح الان او العقاط 3 ا5تےاس یاقتہ ٤‏ 
برنظارگیانِ ایں سبرکاہ چنیں عرض ہی شود ۔؟ ٠‏ 


ایا تصیدہ عربی و بک غوزل ہٹدوی جواے ڈرستادم ۔؟؛ 


گت جوے ا 
گت جرے 1 


ۓپب جے | 


٤ وے‎ 


۳ھ 

'سابق از کال شوق ہندوی جواے فرستادہ _“ 

”روڑزے بخالہ غان مغفور آرزوۓ سر حوم اتفاق افتاد ۔ در بن 
ایام ہندوی ایشارے مع سم جزو لقل برداشت و در نسخم مسمی 
ك ”انتخابِ حاکم!؟ صقوم مود ٤‏ 

''عربیش ہر فتونِ دیگر ترجیح دارد ۔ تصانیف او بس نغت عرب ٹا 
ین رسیدہ و مقبول فصحا و بلغا گردیدہ ۔“ 

”این ہع۔ہ مضامین فارسی کس پیکار افتادہ الد در رغتہٴ خود 


پکار بر “؟ 


فصل سوم 


پلا باب 


وی دکنی کے اثرات ء تخلیقی رویے 
شاعری ك پہل تحریک : ایہام گوئی 


وی دکنی کا دیوان جعفر زٹلی کی وفات کے سات سال بعد ہس رش ۱۲ع 
میں دلی پہنچا اور ایسا مقبول ہوا کہ اس کے اشعار چھوۓ بڑوں کی زبان پر 
جاری ہوگۓ ۔ اس دیوان کو دیکھ کر شال کے شعرا میں یہ ولولم پیدا ہو! 
کە وہ بھی ایسی ہی شاعری اور ایسا ہی دیوان تب کریں ۔ اس سے پہلے 
شال والوں ے فارسی انداز ہے س قب کیا ہوا دیوان اردو نہیں دیکھا تھا ۔ وی 
ک دیوان ان کے ساسۓے پہلا باقاعدہ اردو دیوان تھا جیسا کہ حاتم کے بیان ے 
بھی معلوم ہوتا ہے کی ۶جس شخص ہۓ اس ئن میں سب ہے پہلے دیوان سس تب 
کیا وہ (ول) تھا ۔؟٢٢‏ اس دیوان ى غزلیں تو اردو میں تھیں لیکن مزاج ء 
آہنگ ؛ تراکیب و بندش اور مضامین کے اعتبار سے وہ فارسی غزلوں کی طرح 
تھیں ۔ اس دیوان میں ء فارسی غعرا کے دواوین کی طرح ء حقیتی جذبات و 
احساسات کی ترجانی بھی تھی ؛ فلسفہ و تصوف ء حسن و عشق بھی تھا اورزلدگ 
کے عام تجریات و مشاہدات بھی ۔ اس میں مسلاتِ شاعری بھی وہی تھے جن کی 
اس دور کے شعرا ۓ تعل پائی تھی اور جن کے وہ عادی تھے ۔ اس کلام کو 
دیکھ کر نۓے شعرا کو یول حسوس ہوا کم یہی وہ شاعری ے جس ی اٹھی 
تلاش تھی اور یں کم وہ خود بھی ایسی ہی شاعری کر سکتے ہیں کیونکی یم 
شاعری فارسی کے بجاۓ اردو میں تھی ۔ دیوان وی ۓ ان کی جہت متعین کر 
کے تخلیقی قرتوں کو ایک کھلا راستہ دکھا دیا ۔ دیوان وی کا یہ اثر ہر عظم 
کے سارے اردو غعرا پر پڑا اور دیوان, وی سب کے لے ایک نمولە بن گیا ۔ 
دکن میں سراج اورنگ آپادی : داؤد اورنگ آبادی ء فقیر اللہ آزاد ء شاء قا۔م 
علٰی قاسم اور شاہ تراب وغیرہ اسی رلگر سخن کی پبرو یکر کے اس پر فئرکر 
رے ہیں ۔ گجرات میں اشرف ء ثناءاللہ تنا رضی ء عبدالولی عزلت ء پنجاب میں 


ع اث ١‏ 


اھ ا 


شاہ سیادذ٣ ٤‏ سندھ میں سیر غسوذ صابر ء ذہلی میں آبرو ء ناجی ء مضموث : حامم ؛ 
یکرنگ اور فائز وغیرہ دیوان ولىل کو آنلکھوں کا سرمہ بناۓ ہوۓ ہیں ۔ وف 
دکنی کے اس اثر کا اظہپار و اعتراف عام طور پر اس دور کہ شعرا نۓ اپنے کلام 
میں گیا ے ۔ یس چند اشعار دیکھے جن ہے اس اعحراف اثر کا کچھ اندازہ 
ہو سکے کا : 
تیجهھ شال اے سراج بعے ولف 
کسوںی صاحب سخ نہیں دیکھٰ8ًا 
(سراج اورنگ آبادی) 
کہے ہی سب اہل سخن اس شع رکون س نکر 
جھ طبع میں داؤٹ وی کااٹر آیا 
زداؤد اورنگ آبادی) 
صصق ۓ بعے اآاؤ وف جھے داؤد 
زداؤد اورنگ آبادی) 
صلی ق ہے قسم سب شعر قیرا 
کہے عالم وف نثاںوپیہی ہے 
(داؤد اورنگ آبادی) 
سے ریخت وئی کا ء دل خوش ہواے صاہر 
حقتا زفکر روشن ے انسوری کے سائند (معم حمود صاہر) 
گر ربتتد ول کا لریز ے شکر سوںکی 
مضعوںر شعر صابر قند ورشکرتری ے (میر عحمود صابر) 
آرو قسر ہے لاسرا اغخضےاؤ 


سو وف کا سخریےں گراست ے (آیرو) 
ول رضشعے ب8ہصچ اىؾتساہد ے 
کپہے آبرو کیوٹکی اس کا جسواب (اہرو) 
و لیکیۃں یع سے ؾىے ےںوےوں کہؿٹا سکیل 
کرے فیض سورے قکےر ہیں کامیاب (ابرو) 
حاتم یہ فن_ شعر میں کچھ تو بھی کم نہی 
لیکن ولی ول ے جہارے میں سخن کے بیچ زحاعغ) 


پیغر ا 


ے جب سوں شعر تیرا شعر وی سے ہم رنگ 
اشرف ترے سخن کی نت آرزو ے دل میں (اشرف گجراق) 
ولف کے طور پر مجہ سا نہیں کوئی رۓت بولیا 
سخن ے مبتذل جگ میں زبانر اصفہائی کا (اشرف گجراق) 
جو قبرستان میں کوئی شعر ناجی کا بڑے جاکر 


کفن کو چاک کر کر آفریں کہتا ولی تطے (ناجی) 
پروائہ جچل قراب ہسوا سو عجب ے کیا 
روش سراج دل سوں وی کا سخن ہوا (شاہ تراب) 


پر بڑے شاعر کی طرح دیوان وی میں بھی بہت سے رنگ موجود تھے ۔ ہر 
شاعر ے ء ایی پسند کے مطابق ء ولی کی شاعری سے اپنا حبوب رنگ چن لیا ۔ 
آپرو ء سضموت ؛ ناجی اور حاتم ۓ فارسی شعراۓ متاغرین کی سہوجم روایت کے 
زیر اثر +٤‏ جس مں ابہام کوئی ممایاں میلان کا ڈر حم رکھی تھی ء دیروان وی عے 
متاثر ہو کر ابی شاعری کی بنیاد ایہام گوئی پر رکھی ۔ یب طرز شاعری ء 
چوٹکہ تقاضاۓے وقت کے مطابق اور اس دور کے مزاج کا حامل تھا ء اتنا مقبول 
ہوا کہ بر عظیم کے سب چھوۓ بڑے شاعروں کا پسندیدہ طرز بن گیا ۔ یہ بات 
ذرا دیر کو حیرت میں ضرور ڈالبّی سے کہ ایہام گوئی ء وی کا بنیادی رنگ سخن 
تہ ہوۓ کے ہاوجود ہ کیسے شال میں ریختہ کے عام رواج کے ساتھ ء ایک غالب 
رجحات کی شکل اختیا رکر گی ۔ یہ نظام قدرت ے کہ موسم اور زمین کے مطابق فصل 
کی ےت گرمی کی قصیل سردی میں اور سردی کی فصل گرمی میں پیدا نہ 
ہو سکتی ۔ اسی طرح جو تہذیبی موسم اور معاشرق زمین ء شال میں موجود 
تھی اس میں یہام گوئی کے رجعان کا پروان چڑھنا ایک فطری عمل تھا ۔ 
یہ دور ہر عظم ى تار میں ایک انتہائی بجرانی دور تھا ۔ پرائی اقدار ء 
جن پر متاشرے کا ڈھانچا قانم تیاء جامد ہو جاۓ کی وجب سے ےاثرو 
ے معنی ہو کئی تھیں اور معاشرے کے باطن اور اس کی روح سے ان کا رشتہ 
کمزور پڑگیا تھا ۔ عام زندػی میں ان اقدار کی عملى افادیت کی ۓ اثری تۓ فرد 
کے قول و قعل میں تاد پیدا کر دیا تھا ۔ وہ کہتا کچھ تھا ء؛ کرتا کچھ تھا ۔ 
معاشرق رشتے کمزور پڑ گئے تھے ء اچتاعی مفاد کا موقی کوڑے کرکٹ میں گم 
ہو گیا تھا اور شاغوں کا تعلق تنے ہے انتّہائی کمزور پڑ گیا تھا ٠‏ 
دلی میں درد دل کوں کوئی پوچھتا نہیں 
جھ کوں قسم ے خواجہ قطب کے مزار یق (آبرو) 


یی 


تیزی کے ساتھ بادشاء پر بادشاء بدل رے تھے اور آۓ والے کو خود پتا نَہیں 
تھا کم اس کی بادشاہت کتنے دن قائم رے گی ۔ جب حکمران خود ے یقیّی کا 
شکار ہو جاۓ تو مل انتظام اور قوم ے اس کے فلاحی رشتے منقطم ہو جاے 
ہیں ۔ ایرای و تورانی اساء ملک و قوم ے سے یا ہو کر ؛ اپنے ذاق مفاد 
کے لیے ایک دوسرے ے دست و گریبان تھے ۔ سعادت خاں برھان الملک ے 
امیر الاس‌ائی کا عہدہ حاصل کرۓ کے لیے ؛ جیسا کە ہم پهلے لکھ آۓ ہیں‌ء 
واپس جاۓ ہوۓ ئادر شاء کو دلی ہلا کر وہ قتل عام کرایا جس ى تلخ یادوں 
کا خون آج بھی تارج کے حافظے میں عحفوظ ے ۔ 
آدمی ذرکار نئیں سرکار می حیوان ڈھونٹھ 
کون بوجھے یاں سپاہی کے تئیں گھوڑا نہیں (آبرو) 
اس دور میں پر چبز ابی جگں ے ہٹ گئی تھی ۔ اسراء ء اکابرین اور 
غود بادشاہ ساری معاشرق و اخلاق برائیوں میں ملوث تھے ۔ ہر شخص اصرافر 
ے چا کی بماری میں سہتلا اپنے کھ وکھلے بن کو چھپاۓ کے لے ظاہری تمائش 
پر زور دے رہا تھا ۔ اس کا ظاہر اس کے باطن سے ختلف تھا ۔ ث:وبت کا تضاد 
فرد کو اندر ہی اندر گھن کی طرح کھا ربا تھا ۔ ۔ارے معاشرے کو پر چیڑ 
اور پر بات کے دو رخ اور دو معنٔی نظر آ رے تھے ۔ وہی چیڑ اور وہی بات 
کامیاب تھی جس کے دو رخ تھے ۔ اسی لہذیبی ء معاشرتی اور سیاسی ماحول میں ء 
فارسی شعراۓ متاخرین ى طرح نئے اُردو شعرا بھی ایہام گوئی کی طرف متوجہ 
ہوۓ اور دیکھے ہی دیکھتے یہ رنگر سخن اتنا مقبول ہوا کہ اُردو شاعری کی ۔ 
”لی ادبی تریک“ بن گیا ۔ ایام گوئی کی بنیاد ”'معنی یابى و تلاشر مشمون 
ازہ؛““ پر رکھ یگئی تھی اور اس میں یہ “چھبی ہوئی خواہش بھی شامل تھی کہ وہ 
؛ جو زندگ میں باق نہی رے تھے ء انھی شاعری میں تلاش کیا جاے ۔ 
اس ۔یقیے کے مزاج ا ایک ہاو یه بھی تھا کہ یہ گھر سے باہر گلی 
کوچوں ہیں نکل آئی تھی اور اپنا اظہار بازاروں ء میلوں ٹھیلوں ؛ 'عرسوں اور 
ہاؤ ہو اور ناو وش ک ٹاو ہیں گر ہی کھی> تیوی گور کی چار دیواری می 
پند تھی اور طاوااف کے کوٹھے کھلے تھے جہاں راگ رنگ ى جسجے ٭ 
7 لوشی ہے کیف و سرور کو مصتوعی طور پر پیدا کیا جانا اور طوالف 
کے کھلے جسم ؛ نازو ادا اور لٹک مٹک ے جنسی جذبات برانگیختهہ کے 
جاۓ ۔ فترے بازی ؛ غلع “جگت : لطیقوں اور پھپتیوں ے جام زندگ میں مڑا 
پیدا کیا جاتا ۔ ایہام ء رعایتِ لفظی اور ذو معنی الفاظ اس ماحول اور ان حفلوں 


معی 
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میںے ژیادھ مزا دیتے ۔ جو اس فے_۔ میں جتنا طاق ہوتا اتنا ہی کامیاب ہوتا. 
عمدة الملک امیر خان اتجام ی کا۔یابی ک بھی ہی راز تھا ۔ اہام گوئی اسی تہذیبی 
قضا کی کوکھ سے پیدا ہوئی اور چد شاہی دور سے پوری طرح ہم آہنگ ہو گئی:۔ 
اس دور ي ساری زندی خود ایہام کا درجە رکھی تھی ۔ ہر چیز اور پر عمل کے 
دو معنٰی ہوگئۓے تھے ۔ مثا بادشاء اب بھی موجود تھا لیکن بادشاء وہ بادشاء نہی 
رہا تھا جو کبھی اکبر ؛ جہانگعر ہ شاہ جہان اور اورنگ زیب تھا ۔ پہلے بادشاء 
انتظامی امور اور میدان_ کارزار ہے ٹھک کر کچھ وقت تفرخ ہیں گزارۓ کے 
لے داد عیش ضرور دیتا تھا لیکن وہ صرف عیاش نہیںے تھا ۔ اس کے عیش اور 
مہ داری میں ایک توازن قان تھا ء لیکن"اس دور میں بادشاء اور عیاش ایک 
ہی تصویر کے دوخ تھے ۔ اسی طرح اسراء کا کار منصہی بھی وہ نہیں رہا تھا ۔ 
تلوار بالدعنا اساء کے لے ضروری تھا تاکه وقتر نبرد اسے استعال کرسکیں ۔ اب 
زرنگار تلواریں نیام میں رکھی جای تھی تاکہ انھیں دیکھ کر امعر کے منصب 
کا تعین کیا جا سکے ۔ اب تلوار صرف دکھاوے ک چیڑ ہی گئی تھی ۔ سپاہی 
باتکا بن گیا تھا جس کی زباے میں تلوار ک کاٹ آ گئی تھی ۔ عیش پرسّی اس 
ہذیب کا عام رویہ تھا ۔ یہ عام مشاہدہ ے کہ جب فرد عیش پرستٹی کی دئیا می 
داخل ہوتا ے تو وہ ایسے موتعوں پر اشارے اور کناۓ استمال کرتا ے ۔ وہ 
اپنے دل ي بات چھپاٹا بھی چاہتا ے اور اس کا اظہار بھی کرنا چاہتا ے ۔ اس 
کے لے وہ ذو معی الفاظ استعال کرتا ے جس سے چائنے والے پر تو انکفٌاق 
ہو جاۓ لیکن دوسروں ہے وہ بات چھبہی بھی رے ۔ عشق و عاشتی کے سلسلے 
میں تو ایسی زبان اور بھی ضروری ہو جاتی سے ۔ لیہام گوئی اس معاشرے کی 
اسی لیے معاشری و تہذیبی ضرورت تھی ۔ 

اچام ى نوعیت یہ ے کہ شاعر پورے غعر یا اس کے جزو ے دو معنی 
پیدا کرتا ے یا پھر ایک ذو معتّی لفظ کے استعال سے دو مطالب ہہم پہنچاتا 
ے ۔ یہ دولوں صورتیں عتٹائع میں داخل ہیں ۔ اول الذکر کو ادماج اور آخر 
الذ کر کو ایہام کپتے ہیں ۔ ایہام کے سعنّی یہ ہیں کہ وہ لفظ ذو معنی ہو جس پر 
شعر ی بنیاد رکھی گبٔی ے اور ان دونوں معنی میں ے ایک معنٔی قریب ہوں 
اور دوسرے بعید ۔ اپنے شعر میں شاعر ى مراد معئی بعید ے ہو قریب ہے نہیں ۔ 
یه بات واضح رے کہ ایہام میں شعر کا مطلب ایک ہی ہوتا ے دو نہی ہوۓ ۔ 
)وہ لوگ جو ایام کا رشتہ سنسکرت کے ”'سلیش؟““٭ سے جوڑۓ ہیں ء بھول جاۓے 
ہی کم سلیش اور اہرام میں بنیادی فرق بھی ے گد سلیش میں ایک شعر کے تین 


7 
تین چار چار معنّی ہوۓ ہیں جبکہ ایام میں صرف ایکانمنی ہوےۓ ہیں ۔ یہ ضرور 
ے کہ ابہام کا شعر پڑ ھکر ذہن دوتوں معنوں ى طرف جاتا ے لیکن جلد ہی ایک 
معنٔی کو تلاش کر لیتا ے اور اسی تلاش کے عمل ہے وہ شعر ہے لطف اندوز ہوتا 
ے ۔ اس دور کے لیہام گویوں ۓ عام طور پر لفظوں ہی ے ایہام پیدا کیا ے ۔ 
دوے میں ؛ جو اپ بھرنش کی قدج ترین صنف شاعری ہے عام طور بر ھی 
صورت مل۰ّی ے ۔ اس کا اثر بھی اس دور کی شاعری ے قبول کیا ے ۔ 
صنائع اگر شعر میں اعتدال کے ساتھ استعال کے جائیں تو شاعری میں 

اثر انگیزی بڑھ جای ے ۔ ”'٭صنائع اس وقت زیادہ موثر ہوں گے جب اس بات کا پتا 
ئہ چلے کہ یہ عبنائع ہیں ۔ٴ۵ اس دور میں جب ایہام گوئی کا رواج شروع ہوا 
تو پر شاعر اسی کوشش میں لگ گیا کہ وہ اہام گوئی میں ایک دوسرے سے 
بازی لے جائۓ ۔ اعتدال ء جو اس معاشرے کا مزاج نہیں تھا ء لیہام گوئی میں 
بھی باق لہ رہا اور تلاشِ اپھام میں میتقل و بازاری مشاءین شامری میں در اے 
اور ایہام کی یہ غوبصورق : 

جھے ان کرت افلاٴکوں میں رہٹا خوش نہیں آتا 

>. بنایا انے دل کا ہم ے اور ہی ایک ٹو علا (آبرو) 
اِس ہست سطح پر آ کی یر 

دکھنی پسر کے زغم جائل کوں سر کٹا 


بولا کم ہیی کٹا ہورے آزا اور گلے پٹا (ابرو) 
ثان جو بھیجے تو سیدا ظلم کا ہت رکھ روا 
حشر میں ظالم کا آئیٹمه ے دوزخ کا توا (ناجی) 


اور اس کی وج یں تھی کہ پر شعر میں ایہام لاۓ کی کوشش کی وج ے اعتدال 
کا سرا ان کے ہاتھ ے چھوٹ گیا تھا ۔ 

صنعتِ !یہام ایسی کوئی قابل ملّمعت چیز ہیں ے ۔ نہذیب یافتہ درباروں 
میں ایام تہذیب و شائستق کی غلامت اور بات کو کھل کر کپ کے بجاےۓ 
میم میں بیان کرۓ کا پسندیدہ طریقہ سمجھا اتا رہا ے ۔ انگلستان میں ملکہ 
ایلیزیتھ کے دربار میں ایہام کا بہت زور تھا ۔ اس دور کے شاعر اور ڈرامم نگار اس 
صنعت کو عام طور پر استعال کر ۓے تھے ۔ شیکسپۂر کے ڈراموں میں ایام 
(7۷لاع) کثرت ے استبال ہوا ے ۔ ید رجعان ء ید شاہی دور کی طرح ء؛ جب 
وہاں بھی بہت بڑھ گیا تو آئندہ دور میں ء سر‌زا مظہر جاتجاں کی طرح ء ڈاکٹر 
جونسن ۓ اس کے غخلاف مہم چلائی اور اے مہتذل کہ کر رد کردیا ۔ قرالمی 


ض۰۳ 


میں لوئی چپاردہم کے عہد میں بھی ایام کا عام رواج تھا ۔ ادبیاتِ عالم کی 
تاریخ بتاق ے کب جب ایک رجعان کثرت' استعال سے پامال ہو جاتا ے تو ئبٔی 
فسلیں ٹئئۓے رہجحالات کی تلاش میں اس رجعان کو مپتڈل کپہ کر رد کر دیتی 
ہیں ۔ ہی صورت ید شاہ کے آخری دور میں بھی پیش آئی ء ورئہ ایہام بھی ایک 
ایسی ہی صنعتر شعر ے جیسی سراعاءَ النظبر ء حسن تعلیل اور مبالغہ وغبرہ ہیں ۔ 
جہاں اجام سلیقے ہے استعال ہوا ے وہال الفاظ ى ترتیب سے معی میں تہ داری 
سا ہو کی ہی۔ لیا ع سا الفاظ کو پخرمندی کے ساتھ استمال کر کے 
الفاظ کی لفظی و معنوی مناسبتوں ے ایک معنوی ربط اور موسیقیائہ آہنگ پیدا 
کرۓ ہیں ۔ اکثر اشعار ایسے ملتے ہیں جن میں خوبصورت نقش اُبھرتا ے ۔ یہ 
فن زر دوڑی اور در و دیوار پر پھول پتیاں بناۓ کے فن سے قرہبی سناسیت رکھتا 
ے ۔ جیسے لقش و گار کا فن آرٹ کے درجے ہے گ رکر عض دسٹکاری (81وء) 
کے درے پر آ گیا تھا اسی طرح شاعری میں لفظوں سے معنی کے اتش بناےۓ کا 
عمل بھی ”دستکاری“ کی سطح پر آ کر زوال پذیر ہو گیا ۔ شاعر فطری طور پر 
آہنگ اور مٹاسبتیں تلاش کرتا ے ۔ عظیم شاعری میں الفاظ کے اسی تخلیقی عمل 
جے ایک ہم اہن پیدا کی جاتقی ے جس ہے معنی آفرپنی اور اس کے اظہار میں 
مدد لی ے ۔ع : از جان و جہان بگزر تا جان جہان بینی'“ میں سولانا روم ۓ 
جان و جہان اور جان_ جہاں میں لفظوں کے لٹ پھیر سے معنی پیدا کرکے اس 
حقیقت کا اظہار کیا ے جو تصوف یىی جان ے ۔ 

ایھام گوئی اتنا آسان ن نہیں ے تنا بظاہر نظر آتا ے ۔ ایک ارت مشمون 
پیدا کرنا اور دوسری طرف اس مضمون کے لیے ایک ایسا لفظ تلاش کرنا جس 
ے شعر کے مفہوم کو دوہری سطح پر معنی کے رشتے میں برویا جاسکے ء آسان بات 
ہیں سے ۔ اس کے لے علمء پر ؛ سشق اور سنجیدہ کاوش کی ضرورت ہبویق ے ۔ 
یہ سنجیدگ ؛ اپنے معنوی !بتذال کے باوجود ء ہمیں پر ایہامگو شاعر کے ہاں نظر آتی 
ہے ۔ صنعت ایہام میں چند ایسی خوبیاں وہ سے ہے کہ لوگ 
بھی شعر ے متائثر و لطف اندوز ہو سکتے ہیں۔ ایہامگویوں کے ہاں لفظ تازہ کی 
تلاش ہے ئہ صرف زبان میں الفاظ و سی بات ق تعداد بڑعی بلکہ اُردو شاعری کا 
ایک غضوص لہجہ بھی تشکیل پاۓ لگا جو فارسی ے متاثر ہوے کے باوجود اس 
سے الگ اور ممٹاز تھا ۔ ایام گوہوں کی اس کوشش سے سینکڑوں ہندوی و بقانی 
الفاظ اس طور پر استمال ہوۓ کہ اُردو زبان کا جزو بن گئۓے ۔ نە صرف الفاظ بلک 
ہندی شاعری کے مضامیی ؛ غیالات اور اس کے استانات بھی اُردو شاعری کے 


سای 


تصرف میں آ گئۓے ۔ ایہام گوئی شاعری و زبان کا ایک فطری طرز ے لیکن جب 
اس دور کے شعرا ۓ اصول شعر کے طور پر آے کثرت سے استعال کیا تو یہ طرز 
کرو کی ای وآ اوں ای قدل ک ھی نئے رجعانات کی تلاش میں 
”'نازہ گوئی“' ی طرف چےگۓ ۔ اس کے علاوہ ایک وجہ اور بھی ہوئی کہ ادر 
شاہ کے حملے اور قتل عام کے بعد اس معاشرے کا انداز فکر اور رویہ بھی بدل 
گیا تھا ۔ خود بد شاء ء جو اپی رنگ رلیوں کی وج ے رنگیلا کہلاتا تھا ء 
فقیروں کی صحبت میں بیٹھۓے لگا ۔٦‏ قیروں کی صحبت میں بیٹھنا اس بات کا اشارہ 
تھا کہ ہوا کا رخ بدل گیا ے ۔ ہوا کا رخ بدانے ے ید رجعان بھی اپنے نہذیبی 
عوتوں سے کٹ کر تیڑی ہے "تد ہوۓ لگا ۔ 
اس دور کا دوسرا قابل ذکر روید ”'عشق“ ے ۔ اس عشق کا تعلق کسی 

گہری روحانی واردات یا باطبی کیفیت سے نہیں سے بلس دوسرے معاشرق عوامسل 
کی طرح اس کا سارا زور ظاہر پرستی پر ے ۔ اسی لے مد شاہی دور کی شاعری 
میں کسی گہرے باطبی تجرے ى۔ پیدا ہوۓ والے سوز و گداز کا پتا نہیں چلنا۔ 
یس عشق چلتا پھرتا عشق ے ۔ کسی عورت کو دیکھا ء اور ی۔ عورت عام طور 
پر طوائف ے جسے مال و دولت ے حاصل کیا جا سکتا ے ء چتد روز اس کے 
عشق میں مبتلا رے ؛ آہیں بھریں ء گھر دو کے چکر کائۓ ء اس کے ملنے والوں 
ہے ملے اور جب وصال تصیب ہوا ت وکچھ عرصے کے بعد عشق کا خار بھی اتر گیا 
اور اب عاشق ئئۓے عشق کے لے پھر ہے تیار ہو گیا ۔ اسی لے اس دور میں 
عاشق بھی ہر جائی ے اور معشوق بھی ۔ دوٹوں ذڈرا دیر کو ء دیوار ہر قطار 
میں چڑعنے اترۓ وا ی چیوئٹیوں کی طرح ء ہلتے ہیں اور پھر جدا ہو جاے ہیں ۔ 
یہ دور اور اس کا عشق مڑزے لے اور گل چوٹرے اڑاۓ کا دور ے ۔ اس غشق 
میں جس م کو چھو کر گرمی پیدا کرۓ اور زیست کے مڑے لیے کی شدید خواہش 
ىلتّی ے۔ گا ی بھی اسی لے مزا دیبی ے ۔ آیرو کے یم شعر اس دور کے تصور عشق 
ى ترجانی کرۓ ہیں : 

ہنس ہاتھ کا پکڑٹا کیا سحر ے پیارے 

بھوٹتا ے تم ےۓ منتر گویا کہ ہم کوں چھو کر 

لگے ے شیریں اس کو ساری اہّی عمر کی تلخی 

مزہ پایا ے جن عاشق نیں تیرے سن کے لی کا 
اس عشق میں ؛ جو معحض جسم کی آگ بجھاۓ کی خواہش کا شریقاتہ ام ے ء 
عیش و طرب اور جوش و سستی شامل ے جس کو آسودہ کرۓ کے لے ایک 


تی 
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ے ایک طرح دار رنڈی ء تک سک نے درست لوئڈے اور عاشقوں کا قتل عام 
کرۓ والے ہحڑے موجود ہس ۔ ان کے علاوہ بالکے ہیں ء چھہیلے ہیں ء چھل 
چھبیلے ہیں ء نظر باز ہیں جن سے سارا معاشرہ مزا لے رہا ے ۔ یه ساری نہذدیب 
مڑے لیے کی خواہش میں مبتلا ے ۔ ید مزا گھر میں نہیں بازار میں ملتا 

ے جہاں ایک طرف طوائف ے اور دوسری طرف اسرد ہیں : 

مل گیا تھا باغ میرے معشوق اک تک دار سا 
رنگ تزرد میں بورل کی ماد جج ؤں خار سا (آبرو) 
ام تہذیپ کے یاعان میں گوپ اندحبرا ے ۔ ظاہر بھی تاریک ے ۔ باطن میں روشنی 
پیدا کرنا بڑڈی جاندار اور صحت مند تہذیبیوں کا کام ے ء اس نے یہ تہذیب پردم 
”چر آغاز ے اپنی آنکھوں کو غیرہ کرۓ میں صروف ے ۔ چٹانچہ ہم دیکھتے ہیں 
کہ عرس کے موتع پر ء ءذّہبی تقاربب ہر مزاروں کو یقعہٴ اور بنایا جا ربا ے ۔ 
بل یکوچے رودن کے جا رے ہیں۔''مرتع دہلی“ کے حوالے سے اس کا کر ہم پچھلے 
صفحات میں کر آے ہیں ۔ مزا لیۓ میں یہ تہذیب اتی دیوای ہو گئی ے 
کہ مزاروںف کو بھی شراب ناب ہے غسل دیا جا رہا ے ۔ اس کے عشق میں ء 
شراب نوشی میں : عرسوں اور میلے ٹویلوں میں ء غاؤ ہو میں ء غلع “گت اور 
اور اىباع می ا یڑا ەٴ لے کر اپی تقدیر کو بھلڑدے کی کوشش کا اساس ہوتا 
ے ۔ اس ے فکری میں : جو ہمی اص معاشرے میں نظر آئقی ے : بنیادی 
طور پر فکر سے نظریں چراۓ کی ٴچعہپی ہوئٹی غواہش اپنا کام کر رہی ے ۔ ''بابر 
ہمیشی کوش کہ عالم دوبارہ ٹیست'' اس تہذیب کا مزاج ے ۔ ید شاہ کو جب 
نادر شاہ کے دی میں داخل ہونۓ کی خبر مل*ّی ے تو یه کہتے ہوۓ کہ این 
دفٹرے ے معّی غرق مئے ناب اولبٔی؟“ قاصد کے ہاتھ سے پروانم لے کر اےے 
شراپ میں ڈبو دیتا ے ۔ یم حقیثت ے آنکھیں ئە ملاۓ اور فکر کو ے فکری 
میں ڈبوۓ کا لفسیاق اظہار ے ۔ ہی مزاج اس دور کے عق میں بھی موجود ے 
اور چی انداز عشق اس کی موسقی میں ء اس کے مذہب اور رسوم مذہب میں ء 
میلے ٹھیلوں اور اس کی شاعری میں ظاہر ہو رہا ے ۔ عاشق کا مزاج یم ے کہ 
اگر معوق ہاتھ نہیں آیا تو زیادہ ہے زبادہ ھی نثصان ہوا کہ معشوق کی 
گلی میں دوچار چکر لگاۓ کی نت اکارت گئٔی ۔ آبرو چولکد اس تہذیب کا ممائندہ 
شاعر ے اس لے اس کے ہاں اس عشق کی ساری صورتیں سامنے آتی ہیں : 
عاشق کا کیا گیا جو کیا بوالہوس نیں شوق 
درے چار تجھ لی سآ گر بیٹک کیا 
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شمشبر گھیٹچ جب کہ چلا بوالہوس کی اور 

تب چووڑ آبرو کوں گلی سے سٹک گیا 
معشوق بھی عاشقوں کے ہجوم میں گھرا ہوا سے اسی لیے اے ای ےکرتب کرۓ بڑتے 
ہیں کم جان بجی رے عم ''تیری جو بات ہے اے حکہٹی سو فن ےے خال ی نہیں“ ۔ 
ہاں عشق کے بالتل وہی سی ہیں جو آج کل مغرب میں 10۷6 کے ہیں جو یکسر 
جنسی و جسأای ے ۔ عشقِ مجازی ہے عشق_ حقیقی تک پہنچۓے کی بات اس تہذیب میں 
ے معی ہے ۔ یە تو جسم کا معاشرہ نۓے اور ہی اس کی منزلك ے : 

بیار ے ہرگز نے آیا بر میں وہ نازک غیال 


عاشقی کرنا ہمارا سخت ے حاصل ہوا (آبرو) 
جو لونڈا پاک ے سو خوار ے تکڑے کے تئیں عاجز 
وہی راجا ہے دلى میں جو عاشق کے تلے پڑ جا (آہرو) 


وه ے سونا جو ہووے خوب کس میتی 
وہ ہے دلیر چجسو ہسووے اپٹنے ہیں میں (مضموث) 
اس تصور عشق میں ے ثباتی ء گزرتۓے وقت کے عارشی ہوئۓ اور مستقبل پر 
ے یقینی کا احساس موجود ے ۔ اسی لے یں معاشرہ یاریاشی ء عثل آرائی ء عیش و 
نشاط ء میلے ٹھیلے ء عورت : لڑکےہ ء شراب میں ڈوب کر زیست کا مزا ہاۓ می 
لگا ہوا ے ۔ اس دورکی شاعری ء اپنے ہے پہلے اور بعد کی شاعری ہے اسی لیے 
سمزاج میں بالکل غتلف ے ۔ ایک قابل_ ذکر بات یه ے کے اس ذور کے اذب 
میں کسی صاحیر گردار ؛ بہادر یا مد میدان کا کہیں ذکر نہیں آتا ۔ جعفر 
زٹلی کے کلیات میں : سواۓ اورنگ ژیب عالمگیر کے ء ایک بھی شخصیت ایسی 
نہ ہے جر معاشرق برائیؤں میں ملوث نئە ہو ۔ ”سر قع دہلی؟“ میں بھی کسی 
ہادر یا مدیٹر کا ذکر نہیں ملتا جس کے معنی ید ہیں کہ یہ دور ایسے افراد ے 
خا ی تھا ۔ یں دور ہند ایرانی مہذیب کے زوال کا نقطہ*ٴ عروج تھا ۔ ٰ 
اس دور اور اس دور کی شاعری کا ایک اور 'مایاں رجحان ”امرد پرسی؟“ 
ے ۔ ہندی شاعری میں عورت مرد سے اظہار عشق کرٹی ے ۔ عربی شاعری میں سرد 
عورت ہے اظہار عشق کرتا ے ۔ فارسی شاعری میں سرد اپنے چذبات عشق کا اظہار 
سد سے کرتا ے ۔ خاقائی ؛ اثوری ء سعدی ء حافظ ؛ ظہعر ٹاریابى ء ابر غسروء 
نظیری ؛ صائپب ء کلم ء؛ بیدل ء نار علی ء چلال آسپر ء عبدالغنی قبول سب کے 
لام میں اس نوع کے اشعار ملتے ہیں ۔ لڑکوں ے عشق کرفا ایران میں عام تھا 
جس ہیں غوام و خواص اور شعرا سب سملوث تھے ۔ دقیتی کے ذکر میں ”آتشکدم“ 
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میں لکھا ے کہ ایک ترکی غلام ۓ ء؛ جس پر وہ عاشق تھا ء اہے قتل کر دیا 
تھا ۔۸ سراج الدبن علىی خان آرڑو ۓ اپنے تذکرے میں بہت ہے فارسی شعرا کے 
ایے ہی واقعات لکھے ہیں ۔ کلم سوزنی سرقندی کے بارے میں لکیا ے کہ 
عاشق بیدگی میں مشہور تھا ۔ ایک سوزنگر کے ٹڑ کے پر عاشق ہو گیا اور اسی 
مناسبت ے سوزی تخلص اشتیار کیا ۹ "ملا" شمعسی ہمدایق کو اس کے عیوب 
ہایوں ۓ قتل کر دیا تھا ۔٭٠‏ ید ابراہم شوکی جب ہندوستان آیا تو ایک 
راحبوت لڑکے پر عادق ہو گیا اور اس سے حر کت اشائستہ کی درخواست ى ۔ 
لڑکے ۓ اے تق لکردیا ۔١١‏ ملا" طاہر ائینی شاہ عباس صذوی کے ایک خائہ ژاد 
پر عاشق ہو گیا اور سے اپنے حجرے میں لے گیا ۔ ی۔ غبر جب بادشاہ کو ملىی 
تو ملا“طاہ رکو بلوایا اور تہے ہوۓ لو ے کو أٹھا کر ”ملا“ طاہ رکو دیا کہ اے 
ورس نے اس رذ بر دیا کو اس کے ا و درخ جل شی اوراس ترایب 
ے اس کے دوسرے اعغا بھی جلا دے ۔ بعد میں کسی خواص کے کہنے ے 
اس ی جان شی دی ۔١۱‏ رشب ہمدانی کسی علاقہ بند کے لڑے پر عاشق ہو 
گیا اور اسی سبب ہے علاف۔ بندی (رسّی بناۓ) کا ہخر سیکھا اور اس میں استادی 
کا درجت حاصل کیا ۔٣8‏ ند سعید سرمد ٹھٹھبں کے اہی چند ثامی ایک لڑے پر 
عاشق ہو گیا ۔ ترکر دئیا کر کے ستیاسیوں کی مائند مادر زاد برہنہ اپنے معشوق 
کے دروازے پر جا بیٹھا ۔ لڑکہ کے باپ ۓ عشق کی پاکی کہ خیال سے اسے اہن 
گھر میں جگہ دے دی اور یۓے کو اس ہے ملئے ى اجازت بھی دے دی ۔ 
وہں سرمد ۓ اہی چند کو توریت ء زیور اور دوسرے محائف ىی تعلم دی ۔؟' 
اذ پرستی کا یہ رجحان آئندہ دور میں بھی نظر آتا ہے ۔ فک اور سودا ق شاعری 
میں بھی اسد پرسٹی کی طرف واضح میلاژن ملتا ے ۔ فاسخ "ہے ےچ لونڈوں 5 
مر زائی اور ہاتکے ہپاری شجاعت ؛ کے ام سعادت خان ناصر ے اھنے قذ کر ۓے 
میں دے ہیں ۔۵! فتاب راۓ وسوا کے بارے میں لکھا ے کہ ولولہ'ٴ عشق سے 
ترک ننگ و نام کر کے کوچە و بازار میں بھرتا تھا اور یہ شعر بڑھتا تھا 1١:‏ 
رسوا ہسوا و خراب ہوا ؛ دذربدر ہوا 
اس عاشقی کے تکیے میں جس کا گزر ہہوا ٰ 
چد شاہی دور سے پہلے ہی اد پرسنّی ك رجحان عام ہوگیا تھا ۔ جعفر زٹلیٴ ۓ 
بھی کئٔی نظموں میں اس کا ذ کر کیا : 
لونڈے پھریں ہپ گھر یہ گھرکھاویں توالے تریٹر 
بھوے پھریں چاکر نفر ء یی برے احوال میں 


١ ۸ 


غرضش کہ قارسی و اُردو تڈکروں میں اس نوع کی عاشقی . ۔والے عام طور پر 
ملتے ئ لیکن شاہبی دور اد پرسی ى مقبولیت کا نقطمٴ عروج تھا ۔ اس دور 
میں لڑکوں نے غیر معەولی اہمیت حاصل کر ی تھی ۔ ان کو اپنے ساتھ رکھنا 
اور ان کے پیچھے دیون ہونا ایک عام بات تھی ۔ داچسپ بات یہ ے ا 
رڈ کوں ٌ7 عشق کی ایک پوری روایت اس ذور میں جم لی ے ۔ ید شاہی دور 
0 عظام میں اعظم خاں کا نام بھی آتا ے ۔ وہ انی اسد پرسی کی وج 
سے خاص یرت رکھتا تھا ۔ ڑا متکو اس دور کے ایک اور امیر زادے تھے جو 
فن_ اد پرسی میں اتنے طاق تھے کہ اکثٹر ابر زادے اس علم کے ضروری گثر 
ان ے سیکھتے مس بک جو حور و و امہ رس ے آکی وی کے یں 
سزف استادی چماگردیٰ کہ وشتے قائم ہوکۓے بلکہ لڑکوں کی مجاوٹ ہ وخع عم ؛ 
آرائش اور سن و جال کہ طور طریئے تھی مرو آہوگتر ۔ آبروے پزری اٹک 
مثنوی ”در موعنامٴ آرائش معشوق؟ کے عنوان سے اس موضوع پر قلم بند کی ے 
جس میں بتایا ے کہ حسن و جال کو ٹکھارۓ کے لے لڑکے کو کون کون 
سے طریقے اختیار کرۓے چاہئیں اور اپتی شخصیت کو ٭پرکششی بناۓ کے لے 
گگون سا لباس اور کیا وضع قطم اختیار کری چاہے ۔ یہ مشوی معاشرے کے مزاج 
و غضرورت کے عین مطابق تھی اسی لیے بہت مقبول ہوئی ۔ عاشقوق ۓ سر دھنا 
اور معشوقوں ۓ حرز جان بنا کر گلے ہے لگایا ۔ 

اس معاشرے نے ارد پرس یکیوں اختیار کی ؟ اس کی ایک وج تو یم تھی کە 
سد ے عورت کو باہر کی دنیا ے کاٹ کر چار دیواری میں بند کر دیا تھا ۔ 
پر بڑے گھر ہیں مرداۓ افر ڑناۓ الگ الگ ہو توے جن میں پر طرح سی 
پردہ داری ہو تھی ۔ پردہ دار عورت ہے اظہار عشق کرنا تہایت نعیوب اور 
ے غیرق کی بات سمجھی جاتی تھی ۔ پھر اس معاشرے میں عورت ۓ انی وہ 
حیثیت بھی کھو دی تھی جو متوازن معاشروں میں عورت کى ہوقی ے ۔ ژوال کے 
نے اتر اقداز کے بکھرۓ سے جو تبدیلیاں الدر ہی اندر معاشرے میں آ رہی تھی 
ات کا شندزد دیاؤ معاشرے کو ابئٰی گرقت میں لے کر بحراق کیلیت بیدا کز 
رہا تھا ۔ اس رای کیفیت اور زیر سطح تبدیلیوں کے دباؤ ے نظریں مپاۓ 
اور گرتی دیواروں کی طرف ہے پیٹھ سوڑۓ کے لیے اس معاشرے ے یم کوشش 
کی کم زندگی سے خوشیوں اور مسرتوں کے آخغری قطرے بھی تھوڑ لے ۔ یم تہذیب 
اور اس کا نظام غیال چوٹکہ منجعد ہو چکا تھا اور خود کو تبدیل کرۓ پر آیبادہ 
نہیں تھاء؛ اس لے خوشیوں کی قلا‌ش ایک 'جھوٹا اور غیر قطری عل تھا ۔ ایے 
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میں جب حققی مسرتوں ے ید معاشرہ روم ہوتۓ لگا تو اس ۓ غوشیوف کا 
عارضی بدل تلاِش کر لیا ۔ ارد پرسٹی بھی غوشیوں کی تلاش ہیں ایک بدل کی 
حیثیت رکھٹی ے ۔ ہر طرف كکُھل کھیلا جا رہا ے ء مفلیں سجائی جا رہی ہی 
اور صدیوں کی دولت ؛ جاگیریں ؛ جائدادیں جھوٹی خوشیوں کے حصول پر اڑائی 
جا رہی ہیں ۔ کوئی منزل ؛ کوئی جہت او مقصد چوٹکس اس معاشرے کے سامتے 
نہیں تھا اس لے اس کا ہر عمل اور ہر فعل فکر و خیال ے عاری تھا ۔ سارا 
زور موسیقی راگ ء رنگک ہ رقصس و سرود ء نالک ؛: داستان : سوانگ اؤر شراب و 
دلآرزام پر تھا ۔ ی۔ عمل ایک صحت متد معاشرے میں بھی ہو سکتا ے لیکن یم 
ساری چیزیں زندہ و متحرک نظام, خیال ى ایک شاخ کے طور پر پھلی پھولی ہس ۔ 
خود سارا پیڑ نہیں بن جاتیں ۔ یہاں سارا پیڑ تو سوکھ رہا تھا صرف ایک آدھ شاخ 
ہری تھی ۔ ادب چونکہ زندگی کا آئینہ ے اس لے اس معاشرے کہ سارے روے 
اس دور کے ادب میں ظاہر ہو رے ہیں ۔ آہرو اس دور کا تمائندہ شاعر ے جس 
کی شاعری میں اس تَہذیب ق راخ رنگ رلیاں مناقی ؛ ہوای ۹ چہکتی اور چہلی 
کرتی نظر آتی ے ۔ آبرو ی شاعری میں ء اس دور کی عام تہذیب کی طرح ء 
ازدواجی رشتوں کی مسرتوں کا سراغ نہیں سلتا ۔ یہاں عاشق بھی جوا ے اور 
معشوق بھی ۔ دونوں عیار ہیں اور خوش وقی اور وقتی رشتے کے طلب 5ار ہیں ۔ 
جب بھی کوئی بڑی تہذیب گری سے تو یه عمل اسی صورت میں نظر آتا ے ۔ 
دن رات سورج کی روشنٔی میں رہنے والی برطائوی سلطنت آج ایک جزیرے میں 
عحصور ہو گی ے ۔ وہاں بھی اسد هرستّی کو قائونی طور پر تسلم کر لیا گیا 
ے ۔ یوانی تہذیب کو دیکھے تو ہوس والے معاشرے میں خاوند کے لے ببوی 
اور بیوی کے لے خاوند ایک غاص اہعیت رکھتے ہیں ء لیکن ہوس کے چھ سو 
سال بعد ہم دیکھتے ہیں کہ عورت اس معاشرے میں الگ تھلگ ہو کر تہذبی 
دھارے ے کٹ گی ے اور زن بیزاری ایک عام رجحان بن کر سارے معاشرے 
کہ رگ و ے میں سرایت کر گیا ے ۔ عورت کی جو ذمہ داریاں ہوس کے دور 
میں تھیں وہ اب باق نہیں رہی تھیں۔ وہ نہذیبی سطح پر ے آواز اور معاشرق سطح 
پر اکارہ تھی ۔ غد شاہی دور ق ”'یگے؛؟ کے ساتھ جو تصور واہستہ ے یونان کے 
اس دوری عورت پر بھی اس کا اطلاق ہوتا ے ۔ خاندانی اکائی کمزور بڑ کی ے 
اور سد عورت کا رشتہ شریفائه مجبوری کا ہو کر رہ گیا سے ۔ مد شاہی دور کی 
عورت سچی محبت کی پیاس میں :ڑپ رہی ے ۔ باپ اور مچوں کا رشتد ک5مزوز پڑ 
گیا ہے اور سب ایک ے یقینی کے خوف میں سبتلا ہیں ۔ یونانی معاشرے 


٣ ہے‎ 


ے اس دور میں اپتے جذباتی تتازوں اور خوش وقی کے لیے عمفلں آراستہ ک رکے 
ان عفلوں کو پیشہ ور عورتوں اور لوخے لڑ کوں ے آباد کر لیا تھا ۔ یھی صورت 
چد شاہی دور میں نظر آق ے ۔ جیسے پیشہ ور عورتوں کا ایک طبقەه یونان میں 
پیدا ہو گیا تھا اسی طرح د شاہی دور میں پیشہ ور عورتوں کا ایک لشکر اس 
پیئے میں داخل ہو گیا ۔ پیسے اور عزت کے ساتھ اسراء کے دربار تک رسائی کا 
یھی سیدھا اور کامیاب رات تھا > ات عورتوق ۓ آپئے اتدراو عاریٰ غےریرات 
پیدا کیں جن کو اس دور کا سرد دل ے چاہتا تھا ۔ یہ پیشہ ور عورتیں جدسی 
اعتبار سے ایک غعلہ تھیں ء ذہنی طور ہر شراب کی طرح تازہ دم کرۓ والی اوو 
تاز و ادا ء خوش ھلامی ء عشوہ طرازی ؛ ایہام ؛ ضلع 'جگت و لطیفہ باڑی ے دل 
کو موہ لینے وا ی ۔ اس عورت کا درجە اس معاشرے میں بیوی ے باند تر تھا ۔ 
دوسری طرف لئے مزے کے لیے وخیز لڑکے تھے جنھیں دیکھ کر معاشرنے کے 
پر فرد پرگہرا اثر ہوتا تھا ۔ ذرا آبرو ء ناجی و مضمون کے یہ اشعار دیکھ ےکہ 
وہ ہم سے کیا کہہ رہے ہیں اور کس روے کا اظہار کر رے ہیں : 
صیاحت بیج گونا مار کننعال ہے وہ لونڈا 


سلاحت یچ سر تا پا مک دای ےچ وہ ا٭ونٰڈا (آبرو) 
بدرے مل سی اس کا صفا اور ئرم و رنگیں تر 
گویا سر تا قدم باناتر سلطہاق ےۓے وه لونڈا (ابرو) 
سر اوپر لال چیرا اور دون جو غنچہٴ رنگی 
ہار ملعا لصل بدخشاق ے بے لنڑکا ناجی) 
قیاست قامت اوس کا دیکھ کے انیم کے جوں خوہاں 
چمکتا رے برنگر سہسر تورائی ے یے لڑکا (ناجی) 


چلا کشی میں آگے سے جو وہ عبوب جاتا ے 

کبھی آنکھیں بھر آق ہیں کبھی جی ڈوب جاتا ے _(مضموذ) 
بھی صورت یولانی معاشر ے میں نظر آقی ہے ۔ زوفون [100ت0ط23۲) ۓ سمہوزیم 
می لکھا سے ۱۸ کہ ایک اسر کہبر کالیاس ٥8[11859(‏ ؛ ق ہے س) کے ہاں 
دعوت تھی ۔ سب کھاۓ پر بیٹھ چکے تھے کہ اتنے میں ایک فوجوان حسین لڑکا 
آٹولیکی (دہ:اہ٥٥٢صھ)‏ داغل ہوا ۔ اسے دیکھتے ہی ساری عفل کو سائپ 
سونٹگھ گیا ۔ ساری عفل ایسی ۓ عود تھی کہ جب بھائڈ ۓ لطائف و ظرائف 
ہے حفل کو عحظوظ کرنا چاپا تو اس ےۓ محسوس کیا کە اس کی باتوں میں کوئی 
دلچسپی نہیں لے رہا ہے ۔ بھی حال مچد شاہی دور کا تھا ۔ لوغیز لڑکوں کو دیکھ 


1ء ۳ 


کر عشق کی آگ ساگۓ لگی ۔ رقابت ے عاشق دہجور جلئے لگا ۔ عبوب سے 
ملئے کے لیے عاجزی دکھاتا۔ اس ی گلی کے چکر ل5تا ۔ ابی باوفائی ى قسیں 
کیاؤا۔ اس کے انان ی یم ساق کرتا ۔ نے دیکھتا کو بات بھی ڈت کزمٹگتا ۔ 
چوٹکب عبوب لڑکا سے اس لیے جفاکار بھی ے اور حا جو بھی ۔ ہرجائی بھی 
ے اور ے وٹا بھی ۔ عام لور پر میک چہرے پر سوہ آگنے رک کچھ دن 
6 تک 0 اور پھر کانور ہو جاقی ۔ عاشق نئے معشوق ىٌ تلاش کر لیتا اور 
معشوق خود عاشقوں کی عف میں داخل ہو جاتا ۔ 
دوتوں طرف سیں داڑھی خورشید رو کے دوڑی ٰ 
دیجھے زوال پارو ء آیا 'برا نم٢انئے‏ (آبرو) 
اُسی لیے حسن کا تصور یپ ے کے وہ ای ے ۔ عشق بھی وقی و عارضی ے ۔ 
افلاطون ۓ این ابتدائی الات میں لڑکے ہے عشق کے تمور پر ایسی بلئه و 
بالا عارت تعمبر کی ے کہ وہ روحالیت کو چھوۓ لگی ہے ۔ اس ے لڑکے یی 
بت کو حقیقت اعلٰی تک پہنچنے کا ایک طربق بتایا ے ۔؟! جی وہ تصور ے 
و" ہارے سوفیاے کرام ے عشق غعازی ے عشق_ حقیقی تک پہنچنے کا ذریعم 
چایا ہے اور جسے ۶لجاز تطرہ اِلِحِققة“' کے فترے سے اذا کیا جاتا ے ۔ 
اپ٘ی تہذییی و ٹکری روایت کہ زیر اثر افلاطون ۓ اس روایت کو علویت عطا 
7 یہ تمیور یونان سے ایران آیا اور وہان سے پرعظم آ کر مذہبی و معاشریق سطح 
پر خوب پروان پڑھا ۔ لیکن بد شاہی دور میں نس کوئی سقراط تا ئ کوئی 
افلاطون اس لیے یہاں امرد برستّی خوش وقتی اور دل پہلاوے کے دائرے ہے باہر 
ند نکل سی ۔ اس دور ق شاعری پر حقیقی تصوف کا بھ یکوئی گہپرا اثر نہیں ۔ 
اس ہیں تعویذ گنڈے والے صوفید تو نظر آے ہیں لیکن کوئی چراغ دبلی ؛ گوی 
گیسو دراز یاکوئی نظامالدین اولیا نظر نہیں آتا ۔ ہہرحال اسد پرسی ىک خی فارسی 
روایت چد شاہی دور کر ءازگر پڈپی باعول کر ڑیرائر ة اردو شاعری تی جب 
ہو کر اس کی روایت کا حصہ بن گی جس کا واضح اظہار اس دور کے اىام گوبوں 
کی شاعری میں ہوا ے ۔ آیرو اسی تّہذیبی فضا اور ذہنٔی ساحول کا ترجان ے ۔ 


۲( 
اب ایک سسئلہ ء جس پر اہل_ علم و ادب ہہت بث کر چکے ہیں ء یہ سے 


کہ شال ہند میں اُردو شاعری کے اس پہلے باقاعدہ دور میں ؛ دیوان ىق ترتیب 
کے اعتیار سے ؛ اولیت کا شرف کس شاعز کو حاصل ے ؟ عفر زٹلی کے علاوہ 


ق عت تی کے دوسرے سال یعسی ۲مھ 


ے٣‎ 


اس دور کے تین شاعر سامنے آے ہیں ۔ ایک آیرو ؛ دوسرے حام اور تیسرے 
ز ۔ عاتم نے ''دیوان زادہ؟؟ کے د ٰ ۱ 
ٔ اتم نے دیوان زادہ کے دییاچے میں لکھا ے کہ عزیز الدین عالگر 
فی ہے تیسرے سال جلوس * میں اس ۓ اتویوان قدیجع“' ےے انتخاب کر کے 
3 .۰ 7 3 : : 
دیوان زادہ“ کۓ نام سے اپنا ثیا دیوانِ تار کیا عالمکگر تار ری شعبانِ 
01 سے ہ ری الئای ۶۱۱۴( جوت ٭۵ءے١ع‏ سے ۲۹ وسر ۵۹ء؛ع) 
برسر گت وپا ۔ عالمگر نانی کا تیسرا سال وم وعلیہع ۰ء ع میں 
شروع ہوتا ے جم. ے معی یہ ہوۓ کہ دیواٹ زافہ وو فوع پکیوں 
میں ستب ہوا نسخہ لاہور کے دیباچے میں حاتم ۓ لکھا ے کہ ”دیوان قد 
پھیس سال ے ہندوستان میں مشہوز ہے ے۲۱۶۹ نے ن بات ٦‏ 
ِ -”' ٭ َ‫ . و 
کہ حاتم ے ؟ذیوان قدیم“ھ ٣‏ ۔ ہو سم 
ایا ذیرات زادہ دغ ایک اور اسئے۲؟ میں عاتم کا ایک شعر ملٹا ے ۔ 
اٹھتیس یرس ہوۓ کہ حاتم مشّاقی قد و کہنہ کو ہوں 
بھی شعر اٹھتیس کے بجاۓ چالیس عدد کے ساتھ ''دیوان زادے؛؛ نسخہٴ لاہور میں 
۳۴ھ کے یت مٹا ۔ غعر ي ان دونوں صورتوں ے معلوم ہوا کس شاہ 
(۱۰ء۱ع) فا ی یرے َ‌ے 
۱ " 8 ۱ ۱ کے 1110 ے ےر یھ رہیے؟ ا 
سے ریت میں شاعری کر رے تھے ۔ دیوات زادمَ کے دیانے کے ایگ اؤز ج2 
ہب حاش ہے لکھا ے کے 4:۷۹۶7 چھ سے ون بے تک ٣ک‏ چالیس سال ہوۓ یں ؛ 
و سی تی لیو فرف کیا۔۷۳۱ پچ ایی وو ہا ہی پیر 


۳۷ ۱ع) اور دوسرے حوالے سے حاتم کی شاعری کا سال آغازویغ رھ( 


ساستنے آئی 
۱۰ء)] ےپ ح اڈ ے١‏ یس س تب کیا 


حاتم ٣ہ‏ ہی 


رج تی یا 


7 * , ٭ے 1 22 ) 
مو ان او اٹ سے یہ بات واضح ہو جاتی سی رو ےت 
یوان ولی ى آمد سے پلے شروع ہو چکی تھی ۔ مصحئی ے حاتم کے حوالے ے 


لکھا ے کہ : 
٦‏ روز یر ے ىیان کیا کہ فردوس آرام گاہ (مد شام) کے دوسرے 
ِ اسیا میں وکا 5 دبوان دہلی چنچا اور اس (دیوان) کے لعار 
.۰ کت و او ہو گئے - (ہاں کے) دو تین شاعروں 
26 ۴ سی د ابرو مراد ہے ء ہندی شعرگوئی کے لے 
اس بیان ہے دو باتیں سامنے آی ہیں - ایک یں کم لی کا دیوان چد شا 
۰ء ؛ع میں دلی آیا اور چھرۓ 


بڑے کی زبانڈ پر چڑھ گیا ۔ دوسرے یس کی حاتحم ۓے اجی ء مضمون و آبرو کے 


وی 


ساتھ مل کر ریختہ ہیں ایہام گوئی کی بتیاد رکھی ۔ جہاں تک اردو شاعری کا 
تعلق ے وہ ذدیوان ول کي آمد سے پہلے بھی شال ادز غصوصاً دٛفی میں ہو زہی 
تھی ۔ حاعم ۳ یا ےہع+رویاہوءبررھڑہہے+یامرےں یا ۱ے ۱ع) ے رخت 
میں شاعری کر رے تھے ۔ آبرو اپنا دوسرا دیوان بھی ء جنی کا ذکر اگ آے کا 
جم 0ھ میں س‌تب کر چکے تھے ۔ اب ان حقائق کی روشتی ہیں پروفیسر مسعود 
حسن رموی ادیب کا یہ اقتہاس پڑھے : 
””حاتم +و رھ ہے فارسی میں شاعری کر رے تھے مگر جب مد شاہی 
عہد کے دوسرے سال بی ہم رھ میں ولی کا دیوان دہلی آیا اور ان 
کا کلام پر طبقے میں مقبول ہوا تو حاتم ۓ اجی ء مضعون اور آبرو کے 
ساتھ اردو میں شعر کہنا شروع گیا ۔ فائز اپنا کلیات ؛ جس میں اُردو 
دیوان بھی شامل سے ؛ ےم رھ میں سرتب کر چکے تھے ۔ اس سے یم 
نتیجہ نیلتا ے کم فائز کا کلیات تب ہو چکنے کے ایک سال بعد 
حاتم ۓ فارسی میں اور پان سال بعد اردو میں شعر کہنا شروع کیا ۔ 
اس طرح حاتم اوز ان کے ساتھ اردو شاعری شروع کرۓ والے تمام 
شاعروں پر فائڑ کا تقدم ثابت ے ۔۶٢٢۵٢‏ 
اگر اس عبارت ك مقابلہ مصحنی کی عولہ بالاعبارت ے کیا جاۓ تو 
اس میں حاتم ۓ کہیں اپنی فارسی شاعری کا ذکر نہیں کیا ۔ حاتم ۓ اہٹی اردو 
شاعری ک۔ آغاز کا بھی کہیں ذ کر نہیں کیا بلکہ اردو شاعری میں ایہامگوئی کی بنیاد 
رکھٹے کا ذکر گیا ے ۔اردو شاعری کی بٹیاد رکھنا اور اردو شاعری میں ایہام گوئی 
کی بنیاد رکھٹا ۔۔۔ شعر ہندی را یہ ایہام گوئی نہادہ داد -۔۔ میں جو واشح فرق 
سے اس پر کسی عحث کي ضرورت نہی ے ۔ پھر پروفسر ادیب کی یہ دلیل کس 
حاتم کے ۱ے ۱ع ہے چلے فارسی میں شاعری کر رے تھے ء دیوان زاتھ کے 
غطوطات کی ہموجودی ہیں از غود یوں رد ہو جاتی ے کہ دیوان زادہ کے .سخ" 
رام پور میں .م۱ 6ھ ىی اردو غزل موجود ے اور نسخ'ٴ لاہور میں ۱م 
(ودے؛ ء و وے۱ع) کی دو طرحی غزلیں موجود ہیں۔ ان غزلوں ى موجودیق سے 
پتا چلتا ے کہ دیوان ولى کی آمد ے پہلے بھی حاتم اردو میں شاعری کر رہے 
تھے اور لفظ ”'طرحی'' ے اس بات کا مزید وت ملتا ے کہ سراختوں (ریثتہ ۓ 
مشاعروں) کا عام رواج ہو گیا تھا ۔ پھر رقلی ۱ ۱غ اور ۶۱۱+۱ 
و ٭ہروے وع کی غزلیں دیکھے ء ان میں ایہام دل عاشئق ق طرح تلاش کرنا 
پڑے کا ۔ 
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اب ؛س بات کو بھی دیکھتے چلیں کہ فائز کا اردو دیوان کیا واقعی 
ے٤۱1‏ میں سرتب ہو چکا تھا ؟ فائز ۓ اپنے خطبے میں ترتیب و تکیزر 
کثیات کے بارے میں لکھا ے کم ۔ 
”پوشیدہ ء رے کم یہ رسالم ء جیسا کہ مذکور ہوا ء جوائی کے آغاز 
میں لکھا جا چتا تھا ۔ ان اشعار میں ہے میرے ایک منشی ۓ اہی 
موافق_ طبم انتخاب کر رکھا تھا ۔ اکثر دوستوں ۓ اس کلام منتخب 
کی ثقلیں کر یف تھیں اور تقیر اس خیال نے کہ کلام.میں رطب و 
یاہیسں سب کچھ ہوتا ے ء اس پر نظر انی کا ارادہ رکھتا تھا ؛ لیکن 
پندره سال تک ایسا ئ ہو سکإ کیونکه دوسرے مشاغل مائمع رے ۔ اس 
مدت کے گزر جاۓ کے بعد ہم مھ میں کچھ فرصت نصیب ہوئی تو 
اس بمجموعے پر نظر ثانی کی اور اس کام میں ایک سال کے قریب 
ہرت ہوا ۳۹۶۴ 
اس عبارت ہے یب پتا چلا کہ فائز ے اپتا کلیات س تب کرنۓ کا کام +م ۱ہع 
ہے و ہے عم ہصفں شروغ کیا اور ٭ وہ سے ۴۱٣‏ میں اپنے سارے 
کلام پر نظ انی مرک اے ترقیب دیا ۔ پتدرہ سال پہلے ان کے منشی نے ایک 
انتخاب ء ابی پسند کے مطابق ء تیارٴ کیا تھا جس کی نقلیں بھی لوگ لے گۓے تھے 
لیکن مصروقیت کی وجب۔ سے ید خود اپنے کلام پر نظرثائی نب کر سکے تھے ۔ اس 
اقتباس کے پیش نظر ید نہیں کہا جا سکتا کی ے٭و ھ کے کلیات میں فارسی کے 
علاوہ اردو کلام بھی شامل تھا ۔ے+ر :د]م :۔ م۱ء؛ع کہ کلیات میں اردو کلام 
کہ کہ ہوۓ کا ایک ثبوت یں ےکم کلیات فائز کے معلوم تنسخوں میں ے ایک :سخ 
ایسا ے جس میں اردو کلام شامل نہیں ہے اور جس کا ذکر پروفیسر ادیب ۓ 
خود ان الفاظ میں کیا ے کہ ”تیسر! (نسخہ) پنچاب یونیورسٹی لاہور میں ے جس 
میں فائز کا اردو دیوان نہی ے ۔“ے؟ کلیات فائز کا ایک طلائی حدواوں والانسع:: 
گیلانی لائبریری آج (پاکستان) میں حفوظ ے۲۸ جس پر تار کتابت تو درج نہیں 
ے لیکت عدر الدین قائزی م۱ ۱مم ۔ےہے ؛ع کی سہر ثیت ے ۔ اس 
میں بھی اردو کلام موجود نہیں ہے ۔ نسخہٴ دہلىی اور نسخہ لاہور کے سلسلے میں 
قابل توجە بات یں ے کہ ان دولوں کے فاری اغعار کے زبات و ان میں جا ما 
اختلاف ملتا ے جس ے اس بات کو مزید تقوبت پہنچّی ے کہ لسخہ“ٴ لاہور 
نظر ثانی ہے پہلے کا وہی سک ہے جو ے١‏ ۱۱ہ/م۱ ۔ص ۱ے ۱ع میں تب ہو 
چکا تھا اور جس پر پندرہ سال بعد نظرثانی کر کے فائز ۓ نۓ کلیاتد میں ۳مھ 
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۱۱ع مک کن سارا کلام شامل کرنیا تھا ۔ 

اب رہا یں سوال کە فائز ۓ اردو شاعری کب شروع ىی ؟ ٹو خود ان کے 
دیوان اردو کو دیکھ کر اندازہ ہوتا سے کە وہ وی دکنّی سے ہہت متاثر ہیں ۔ 
اردو دیوان کی پم غزلوں میں سے مس غزلیں وی کی زمین میں کہی گئی ہیں ۔ 
فائز کے لہجے ء آہنگ اور ذُخیرۂ الفاظ پر وی کا واضح اور گہرا اثر ے ۔ 
اس بات ے ید بھی نتیجد لتا ے کہ فائز ۓے اردو شاعری دیوان ولی کی آمد 
کے بعد جس پھر پےرع میرے یا اس کے بعد شروع گی اور جب مع 
و ۔ جے وع میں اپنا کلیات سس تب کیا قو دس گیارہ سال کا اردو شاعری کا اپنا 
سرمایہ بھی آخر میں شامل ٴکردیا ۔ غائڑ ہیترزود :گو تھے ۔ خطبہٴ کلیات میں 
عود لکها ے کس ''اکثر ایک دن میں ایک سو ہیس اشعار اور دماغ چاق و 
چو بند ہڑؤ تو اس سے بی زیاته ہو جادے تھے ۔۴۹ اس بات کا مزید وت 
کە فاثز ۓ اردو شاعری کا آغاز ۲ء ۱۲ع یا اس کے بعد کیا ء چند اور 
باتوں ے بھی ملتا ے ۔ 

قاضی عبدالودود*۳ ۓ لکھا ے کہ فائز ۓ ابی ایک شنوی میں عالمگیر 
1 وفات کے بعد بادشاہوں کے عبرت ناک انجام کا ذکر کیا ے ۔ اس میں سارے 
پادشاہوں کا ذکر آتا ے ۔ ایک مصرع میں '”'پس ازوے ید شہ آمد پدید“ 
بچد شاء کا بھی ذکر آیا ے جس کا سال مخت نشیی 0ب ںھ]ووے۱ع ے ۔اس سے 
صاف ظاہر ے کہ بیس مثتوی ے٣‏ ؛ھ/]ن؛ ۔موےع میں نہیں لکھی کی بوی۔ 
آگےنواڈ یویوزسی کی فقہرستر غطوطات میں ایک مٹنوی کا ڈکر ے جو 
.8 و شل ۳ ٭ہ ۱۱ع میں لکھ یی جس کا سال تصنیف ''دولت غالد“ والا؟؛ رے 
پرآمد ہپوتا ے ۔ ظاہر ے کہ یم توی لغی ے ١۵۶۱۱١‏ - ۴ء ۱١ع‏ میں موجوذ 
نہیں ہوک ۔ فائز ۓ اہی ایک غزل کہ مقطع میں یکرنگ کا ایک مصرع تضمین 
کیا سے : 

ناثز کو بھایا مصرع یکرنگ اے سجرں 
”گر حم ملوگےہ غیر ےہ دیکھو کے ہم نہیں“ 

گویا کە جب فائز ۓ یہ غزل کہی اس وقت یکرنگ ممیت شاعر مشہور 
تھے ۔ اگر فائُز ےر ھ/ن۱ ۔ موے مع میں اپنا دیوان اردو س تب کر چکے ہوۓے 
تو یں کیسے ممکن تھا کے دلی میں جہاں آبرو ء حاتح ء مضمونء اجی اور یکرنگ 
وغبرہ موجًود تھے ؛ اس کا کوئی ذکر ئه کرۓ ۔ پھر میر ء گردیزی اور قائم ے 
اہنے تذ کروں میں عیثیت اردو شاعر فائُز کا ذکر تک نہیں گیا جسی ے اس بات 


۹ے ۴ 


کا ثبوت ملتا ے کہ فائز اپنے دور میں فارسی گو کی حیثیت سے تو معروف تھے 
لیکن ان کا اردو کلام اس دور میں قابل ذکر نہیں تھا ۔ انھوں نے رواج زىائه 
کہ مطابق دیوانر وی کہ آۓ کے بعد مب مم ہے ع میں یا اس کے بعد اردو 
میں شاعری شروع ي ۔ قاضی عبدالودود بھی اسی نتیجے پر پہنچے کی لا یہ آٹےجی 
نکالنا تو درکنار ٤‏ ٘لیات کے نسخب* جس و مل.م۔ و۹ ہے رع میں دیوان اردو کے 
تر کی بنا پر ی۔ کہتا بھی ممکن نہیں کہ ے۱ ۱ع/ی مم رے؛ع میں فائز کی 
ریختہ ہُوئی کا آغاز ہو چکا تھا ۳۱۶٣‏ 
اب ہم آبرو ى طرف آے ہیں ۔ دیواثر آبرو کے اب تک جتۓ قلىی لسۓ 

دستیاب ہوے ہیں ان میں قدم ترین مغخطوطہ وہ ہے جو انجمن ترق اردو پاکستان 
میں عحفوظ ے ۔ اس مخطوطے کا سنہ کتایت ۹ہ صفر مم۱ عم اگست ١۱ع‏ 
ہے اور ترتیے ي عبارت یہ ے ٭ 

“مت دیوان رینتد مد مپارک آبرو سلعد اللہ تعالٔی بروڑ یکشبہ بتارغ 

بست و ہم صفر ۔ خم اللہ یانخیر والظفر ذر عہد ید شاہ بادشاء غازی 

سثتف س۳ جلوس والا تلمی شد ۔ ۴۲۶ 

شاہ کا سال نت لیشی :۱۳ھ ۱ے ؛ع ے اور تیرعواں سال جلوس 
٣ٔك""‏ وم ۔ وجے روغ میں پڑتا ے جو اس دیوان کا سال کتابت ے۔ اس 
وقت آبرو (م ہم رم|ے۱ع) زندہ تھے ۔ انجمن کا یہ غطوطہ نہ صرف ناقص 
الاول و آخر ہے بلکہ غلط جلد بندی کی وجہۃ ہے اس کے صفحات آگے پیچھے جڑ 
گئے ہیں ۔ اسی لئے فہرستر مخطوطاتر ائجمن کے مؤلف افسر صدیتی امروہوی ۓ 
اسے ٭ے ترتیب مجموعہ' کلام۳۶؟ کہا ہے ۔ اس میں دراصل آبرو کے دو دیوان 
شامل ہیں ۔ لم بالا ترقیعە دیوان اول کا ے ۔ دوسرے دیوان کا ترقیمد ناقصی 
الآخر ہوے ى وجب ہے موجود نہیں ہے ۔٣۴‏ خوشگو ۓ لکھا ے کہ ”'دیواۓ 
ضخم و خوب ٹاڑہ اڑیں عالم جع کردہ ۔“۴۵ شفیق ۓ لکھا ے کہ یعشق ریت 
ہے دیواۓ ضخم از ریت جمع کردھ بسیار عتین و ملوٴ٦۳‏ ۔ لیکن موجودہ 
مطبوعہ و قلمی دواوین کے ختاف نسخوں کو دیکھ کر انھیں کسی طرح بھی قابل 
ذکر حد تک ضخم نہیں کہا جا سکتا ۔ ائجمن کے اس مخطاوطے ے یہ بات واضح 
ہو جائی ے کم آبرو کے یہ دونوں دیوان : ایک ساتھ ۶ء ٤ًء‏ ۱ع میں 
کتابت ہوۓ جس کے معنی یم ہیں کە کم از کم پہلا دیوان دوسرے دیوان 
سے سوگی تب ہو چا تھا ۔ اگر دوسرے دبوان کے سال _کتابت ہی کو سالر 
رٹیپ سان لیا جاۓ تو ہلا دیوان اس سے کم از کم ھایچ سات سال پہلے ستئب 
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ہو چکا ہو گا جس کے معن ببس ہیں کہ آبرو کا دیوان اول ےب ؛ یا ومہھ 
(ے ہہ ۔مہےریاےم۔ ۰٦‏ ع) میں سرتب ہو چتکا تیا۔ مس رھ می ؛ جیسا 
کہ ہم ۓ اگلے باب میں لکھا ہے ء آہرو کی عمر تقریباً پر سال تھی اور انھیں 
شعر کہتے ہوۓ کم و نیش نیس سال کا عرصہ ہو چکا تھا ۔گویا آبرو کی داعری 
کا آغاز ۱م ۔..ےںع کے لگ بھگ ہواء جب کد حاتم کی شاعری کا آغاڑ 
مور باوپرں یا وورںھ ز(ہرےں با مسیے۱ یاےرے,) می ہوا اور فائڑ 
کی اردو شاعری کا آغاز ۲ك ۲١ع‏ یا اس کے بعد ہوا ۔ جہاں تک اردو 
دیوان ۓ س تب ہوے کا تعلق ے ء آیرو کا دیوانِر اول ۹ك رم ڑےج۔ ٦ء)6)(‏ 
یا اس سے پہلے مرتب ہو چکا تھا ۔ فائز کا دیوان اردو ۳م بھ (وم ۔.ے؛ع) 
سی ستب ہوا اور شاہ حاتم کا دیوان قدج عم رھ (م ۔ ۱۱ع) میں س تب 
ہوا ۔ ابھی تک چوٹکه اجی ء یک رنگ اور ہشموت وغیرہ کی شاعری کے آغاز 
کے ستین کا پتا نہیں ہے اس لیے شا ی ہند کے ویختہ گو شعرا میں آبرو پہلے صاحبِ 
دیوان شاعر ہیں جنھوں ۓ وی کے انداز پر اپنا دیوان رغختد سہتب کیا ۔ 

اگے باب ہیں ہم شا ی ہند کے اسی پہلے صاحبِ دیوان شاعر ء چد شاہی 
تہذیب کے 'مائندہ اور ایہام گویوں کے سرغیل نم الدین شاہ مبارک آبرو کا مطالعم 


ثرون کت 
عرمی 
تذکرۂ ہندی : غلام ہمدانی مصحفی ء ص . پر ہ انجمن ترق اردو اورتگ آباد 
دکن (طبع ادل) : ء۹ ۱ع ۔ 


ىہ اے کیٹالاگ اوف دی عرییک ؛ پرشین اینڈ ہندوستائی مینوسکریٹس : اے 
اسپرنگرء ضص ۳پ کلکنے مچقرع ۔ 

ہہ تاریخ ادبر اردو : ڈاکٹر جسیل جانبی (جلد اول) ضص وج ۔وچپہ؛ء 
ملس ترق ادب لاہور ۵ے۹ ۱ع ۔ 

م۔ اردو شاعری میب ایا مکوئی : مولوی عبدالحق ء قومی زبانکراچی :ہو ؛ع ۔ 

یہ ارسطو ے ایئیٹ تک : ڈاکٹر جعیل جالبی ؛صض عو ؛ ٹیشنل بک فاونڈیشن 
کراچی ےو ؛ع ۔ 

ہ۔ سیر العتاخرین ۔ غلام حسین طباطیائی (جلد سوم) ص .ےہر ؛ سطبع نولکشور 
۸۳۴ ٘۰ ۱۸ع َ‫ 


غری ۴ 
ے۔ سرقمع دہلی : درگاہ قلی خان ء ض ہم ء (حضرت شاہ رسول تما کے ڈذکر میں) 
مطیع اسنہ ثدارذ ۔ ۱ 
کرت آتشکدۂ آذر < لطف علی بیگ آذر ٤‏ صلی حسن سادات ٹاصری ضص مطبوعاے 
امیر کہیر م۱ ۔ 
و۔ عیمم النفغائس ؛ سراج الدین علی خان آرزو ء؛ سص وس ١‏ قامی ؛ غزوئہ قومی 
عجائب خائه کراچی ۔ 
رہ ايغا: صمیہر۔ 
۴ ایضاً : يشں رہہ ے 
یں۔ ایشأ؛ سض پووے 
نع ك۔ خوش معرکہ“ٴ زییا : سعادت خاں اصر (جلد دوم) سر تیب مشفق خواجب ؛ 
سص رج ۔ .و ء جلسں ترق ادب لاہور ےو ۱ع ۔ 
ہمہ ایضاً : سص ۱۴ن ۔ 
کے سقع دہلی : درگاہ قلی خان ء می ےے ء ثہ و مطیع ندارد ۔ 
, و۔ دی ٹیچرل ہسٹری اوف لو: مورٹن ایم ہنٹ ‏ ص ہم ء گرووانک ء نیویارک 
۹ءع ۔ 
5ل ایضَاً یں ےس ۔ 
,مہ ا ےۓکیٹالاگ اوف دی عریبک ہ پرشین اینڈ ہندوستانی سینوسکرپٹس : اے 
اسبر نگر ‏ ص رو گلکتہ می ۱ع ۔ ۱ 
مہ دیوان زادہ : شاہ حاتم ٤‏ سی یہ ڈاکثٹر غلام حسین ڈوالتقار ؛ ض وس ؛ کتبے' 
خیابان لاہور وےو:ع ۔ 
ہم۔ دبوان زدہ : شاہ حاتم ء عغطوطہ انمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
مہہ اے کیٹالاگ : اسپرنگرء سص رہ۔ - 
۳ج ۔ تد کرۂ ہندی ؛ غلام ہماداتی معرحفی ء ضص بہر ء اتیعن ترق اردوء اورنگ آپاد 
دکن ٣۳ہ‏ ۱خ ۔ 
ى ہ۔ فائز دہلوی اور دیوان فائز : سرلّبب مسعود حسن رضوی ادیب (طبع دوم) 
ص يے ء پرےء انجمن ترق اردو ہند ء علی گڑھ نوع ۔ 
وہہ ایغاً : ص .ووء ےء۔ ایضاً : ضس وو ۔ 
رہہ مخطوطاتِ گیلائی لائبریری آچ ء مر تػبہ ڈاکٹر غلام سرور ؛ اندراج ممبر 
پر ہس ء ص پے ء اردو اکادمی ہباولپور ؛ .ہو ع ۔ 
وہ۔ فائز دہلوی اور ذبوان فائز : ضس ےرو۔ 
۔جء غیارستاے ؛ قاضی عبدااوذود ء ضف ٍ تاےرےء سلملہ مطبوغات ادارۂ 


ور راخ وہروے 
٭رے ایمضا: صورر۔ 


٣ ۹ء‎ 


حیقات اردو ء بد ہار ء اکتوبر ے۹۵ ۱ع - 

وم ایضا + سص پ ۔ 

٣م۔‏ دیوان آبرو : (خطوطہ) ائجمن ترق اردو پاکستان : کراچی ۔ 

م۔ فہرستر مخطوطاتر انجمن ترق اردو :ٍ سر ػّبہ افسر صدیقی اس ہوی ؛ جلد اول 
ساےن رہ انجمن ترق اردو پاکستان کراچی نوع ۔ 

ہرم۔ جائزہ غُطوطاتِ اردو : سرتِ! مشفق خواجد ؛ض وو مم سکزی 
اردو ہورڈ ء لاہور ۹ع ء٭ 

ق۔ سفینهٴ خوشگو : بندرا بن داس خرئگو ء سرقبە عطا کماکوی ؛ سض نو 
پٹنہ ار ووو رع ۔ 

وج۔ گل رعنا : لچھمی ٹرائن شفیق (تین تذکرے ؛ سے آثار احمد قاروق) 
س رع ء مکتبہ' برہان دہلی ووو مع ۔ 


اصل اقتباسات (فار سی) 


”نت ۸ '"”اول کسے کہ دریں قؿ دیوان ترتیب مود او بود ے8 

سص ےپ _۔ مُٴدیوان قدچم ا بیست و پنج سال ذربلاد ہند مشہور دارد _' 

سس ہم "٭روڑزے پیش فقیر نقل می کرد کہ در سئم ذوج فردوس آرام کا 
دیوان وی در شاھجپان آباد آمدہ و اشعارش بر زبان خورد و 
بزرگ جاری گشتہ ۔ با دو سب کس کم سعراد از فاجی و مضمونو 
آبرو باشد ء بناۓٗ شعر ہندی را یہ ایہام عق نہادہ داد “'۔ 

ص مہ ”تی تمائد کہ این رسالہ در اہتداۓ سن شباب چتاں چہ مذکور 
شد سقوم دہ بود ۔ من جملہ آن اشعار منشے داشمّم کہ موافق 
طبع خود پارہ ائتخاب کردہ بود ےہ از ررےۓ آن منتشخب | کئثر 
عزیزان ثقول برداشتہ بودند و نقیر برآن کہ رطب و یابس در 
کلام می باشد ارادۂ نظر ثائی برآن داشت ء لیکن تا پائزدہ سال میسر 
قیامد کە اشغالر دیگر درمیان بود ۔ بعد از انقضاۓ ایی مدت 
در سئہ یک ہزار ویک عد و چہل و دو فرصتے اتفاق افتاد ۔ نظرثانی 
برآن جموعہ کردم ۔ قریب یک سال درین کار کشید ۔ٴ“ 

اص ۵ہ۔ ؟ 'اکٹر در روڑے صد و بیست بیت و زیادہ از آن کم دماغ چاق 

فی نود گنعہ سی خر ۔؟؟ ۱ 
٭ نك بًُ 


دوسرا ہاب 


ایہام کو شعرا : آبرو 


آہروء جن کا نام ہم الدین اور عرفیت شاہ مبارکف تھی ء ید غوث 
گوالیاری غطاری کی اولاد میں ہے تھے ۔ گوالیار میں پیدا ہوۓ ۔ ابتداۓ جوانی 
ہی میں دہلی آ گئۓے١‏ اور پھر یہیں کے ہو روے ۔ سراج الدین علىی غان آرزو کے 
شا گرد اور رشته دار تھے ۔ آرزو ۓ لکھا ےک ٭شاء مبارک آبرو لص : فقمر آرزو 
کے قرابت دار بھی ہیں اور شاگرد بھی ہیں ء فن رختہ کے ے سثل اآستاد ہیں 2 شاہی 
ملازمت کے سلسلے میں ایک عرمے تک سید فتح علىی غان گردیزی کے والد سید 
عوض علىی خان کی رفاقت میں ارنول میں بھی رے ۔٣‏ درویش منش ؛ قلندر مشرب 
اور حسن پرست تھے ٣‏ ایک آنکھ میں. شاید پھولا تھا جسے طنزاً مرزا مظہر 
جان جانان ۓ ”'گانٹھ“' کہا ے ۔ میر ے بھی لکھا ے کہ ؛ت کی ایک آنکھ بیکار 
ہوگئی تھی ۔۵ چہرے پر داڑھی تھی اور ہاتھ میں عصا رکھتے تھے ۔٦‏ فارسی میں 
بھی شعر کہتے تھے ۔ خوشگو ۓ اپنے تذکرے میں آبرو کہ تین فارسی اشعار 
بھی دے ہیں اور لکھا ے کہ ''فارسی شاعری میں بھی زبان درست رکھتے ہیں۔“ 
یہ بھی لکھا ے کہ ریختہ کو آبرو کو صائبِ وقت کہتے تھے ۔ خوشگو ۓے یہ 
فترۂ نثر -۔۔ ‏ 'ریختہ* آبرو ء آبروۓ شعر ریختہ“ ۔۔۔۔ آبرو کی تعریف میں کہا تھا ۔ 
آبرو اکثٹر خوشگو کے گھر آے تھے اور رات کو وہیں رہ جاے تھے ے قانم ۓے 
لکھا ے۸ کہ ایک حفل میں آبرو ۓ ے نوا سے ے اعتنائی برق ۔ بہت دیر بعد 





ف۔ دیوان آبرو (غطوطہٴ انجمن ترق اردو پاکستان کراچی) سص ہ.وء؛ ایک 


مبارک نام تیری آبرو کا کیوں نس ہو جگ میں 
اشر ے یے تبرے دیسدار کی فرخندہ فا ی کا 


کس 


۲0 


جب دولوں کی آلکهیں چار ہوئیں تو ے نوا ۓ ٴکھا که حضرت ! آپ اپنے 
مخلصوں ہے ایسا تغافل برتتے ہیں گویا آپ کی آنکھ میں ہارے لیے کوئی جگء نہیں 
کے ۔ چوٹکم آبرو کے ایک آنکھ نہیں تھی اس لے یم لطیفہ ہر عل رہا ۔ سعادت 
خان ناصر ۓ لکھا ے٦‏ کہ ایک یار ڑا مظہر اور آبرو میں مکابرہ ہوا ۔ مہزا 
ے ایرو کی مذمت میں یم شعر کہا : 
آرو کی آلکھ میں ایک گاٹھ ے 
آیسرو سب ٹشاسروں کی ... اٹھ ے 
آبرو ۓ جوابا یم شعر کہا : 
جب سی ست پر چڑے تو پان کھاتا رسم ے 
آبرو جگ میں رہے تو جانر جاناں پشم ے 
آبرو سید شاہ کال بخاری کے بیٹے میر مکھن پاکیاز سے تعلق خاطر رکھتے تھے ۔ 
کی اشعار میں اپنے اس تعلق_ خاطر کا اظہار کیا ے ء 
مکھن مسا غضب ہیں ققتبراںے کے حال پر 
آتا ے انس کو جسوش جاف کال ہر 
خوشگو کے مطابق آبرو ۓ پچ زرحجب ١] ۱۶٦‏ اك سق6ے ٣ع‏ آٹو 
وفات پاٹی اور سید حسن رسول ما کے مزار کے نزدیک مدفون ہوۓ۔ ا ای 
قلمی بیاض میں ء جس میں عفر زٹلی کا قطعہٴ تاريٌ وفات درج تھا اور جس کا ذ گر 
پہلے آ چکا ے ء شاکر ناجی کا یہ ایک شعر درج ے جس ے آبرو کے سالر وفات 
ک مزید تصدیق ہوتیق ے ؛ 
ان ہس نگ دل ؛ تاریخ کا مصرع سنا ناجی 
“ کہ سے لطئی سیں جن کی آبروےۓ جی دیاس ص“ٴ 
دوسرے مصرع ہے ۰۳ءء۰ئئ۱ع برآمد ہوۓے ہیںٹ ۔ سناتھ سنگھ بیدار ۓ ء 





فدمطظوعیس دیوان جا گے ناجی ( می تہ ڈاکثر فضل الحق َ ادارہ صیح اذب دہلٌ 

۸ئع) میں دوسرے مصرع میں ؟”'جن کی“ کے بجاۓ !اون گی اور 

جی' کے جاۓ ”'جیو“؟ درج ہے ۔ اس سے ہن بھ پکلتے ہیں ۔ اس ہے 

معلوم ہوا کس مذ کورہ بیاضی میں جس طرح دوسرا ضر ذرج سے ای 

حج ہے فو ذور میں ”'جیو“' اور بے دونوں استعا ہوے تھے ۔ 

مطبوعہ دیوان کے سض ہے کے تیسرے شعر میں آ''”جیو؟؟ کا لفظ آیا ے کر 

حاشے میں ء دوسرے قلمی نسخے کے حوالے ے ”یو“ کے بجاۓ ‏ اجی؟*؛ خی 
لفظ درچ کیا گیا ے ۔ (ج ۰ج) 


"۲۳ 

جو آبرو کا تطعہ* تار وفات لکھا تھا ء اس کے چوتھے شعر سے بھی ١۱۱٭‏ 
ہی کات بت : 1 ٴ۔ : . 

پاتف از دید آب رختد گفت ‏ آبرو بود آہروے کر“ 
رای لعل ے جگر ۓ بھی اپتنےتڈ کرے میں ”ید بست و چپارم وجب سنہ ست 
و اربعین و ماتہ و الف واگ:اشت۱۱۶ (ہم و وھ) ہی لکھا ے ۔ ان "ام شواہد ک 
روشنی میں آبرو کی تار بح وفات مم رجب ہی,>[ە۱+ھ/وم ڈسمبٍر ٣‏ ے؛ع ہمیشہ کے 
لیے طے ہو جایق ے ۔ ۱ 

مصحفی ۓ اپنے تذکرے میں لکھا ے کہ ”اس کی عمر پھاس ہے متجاوڑ 
ہوی ہورگ کہ گھوڑے ک دولّی سے ژندی خم ہوکی ٢٢۶_‏ اس بیان ہے دو 
باتیں سامنے آتی ہیں ۔ ایک یہ کس وفات کے وقت آہرو کی عمر پچاس ہے بتجاوڑ 
تھی اور دوسرے ان کی وفات گھوڑے کی دولژتی سے واتم ہوئی تھی ۔ اگر وفات 
کے وقت ان گی ععر مث سال سان لی جاۓ تو آبرو کا سال ولادت م۹٠ ٣/٥۱‏ ۱۸ع 
متعین ہوتا ے ۔ قاضی عبیدالودود ےۓ ۵ ۸(۶ ۱۲ع متعین کیا نے ا 


(٢ 


آبرو ۓ جس ماحول میں شعوری کھولی حسن پرمتی ؛ عدق بازی ؛ ہزم 
آرائی اور جلسیت غوش وققتی ء اسد پرسٹی اور معرزائیت ء زندگی ے وقتی 
ززت ء حسإئی لطف اور نشاط حاصل کرۓ کی خواہش ٭رلدی اور کیف و سروز 
سے سرمست ہو جاۓ کی آرزو ء حقیقت ے آنکھیں چراۓ اور زندق کے مساقل 
ہے آنکھیں مھاۓ کا عمل ؛ اس دور کے تہذیبی رویوں میں رچا ہوا تھا ۔ اس تہذیب 
ۓے شاو سے بھاگ کر نشاط ء چہل اور بحاز کے ذاسْ میں پناہ ‏ ی تھی اور 
1 لفسیات ۓ اس دور کے اسان کو اپنے سانچے میں ڈھالا تھا ۔ اس ذور پچ 
فار بی وا ںی روایت دم توژ رہی تھی اور دیسی روایت سارے فدون لطیفہ میں 
تیزی کے ساتھ أبھر رہی تھی ۔ اردو زبان و ادب کی ترق ء رواج و مقبولیت 
بھی اسی روایت کا حصہ تھی ۔ شاہء مہبارک آہرو وہ شاعر ہیں جنھوں ے اس دور 





آت - اس کے دوسرے مصرحع ہے ۵۰ھ نکلتے ہی ۔اس یب ےد بطور خرجت 
اگر آب کے ے عدد ٹکال دے جائیں تو سد وفات ہے بھ برآمد ہوتا سے ۔ 
(جموعہٴ تواخ [قلی] ۔ سناتھ سنگھ بیدار ء ص ہو ء انمن ترق اردو 
پاکستان کراچی) ۔ 


۲۳۴ 


ک روح کو ابی غاعری میں معریا اور پوری عنجیدگی کے ساتھ اردو شاعری کی 
طرف توجہ دی ۔ 

آبرو ۓےۓ جب شاعری کا آغاز کیا تو فارسی روایت کے علاوہ بھا تا شاعری 
بھی ات کے سامنے تفین:۔ کو الات جہاں کے آبرو رہنے والے تھے ء بھاکا کا 
علاقہ تھا ۔ بھاکا شاعری عوام میں مقبول تھی اور اس کے دوہرے لوگوں کی زبانق 
پر چڑۓے ہوۓ تھے جنھں وہ چوپالوں ہیں اور عام بات چیت کے دوران ء اپتے 
جذبات و خیالات یق ترجانی کے لیے استعال کرےۓے تھے ۔ آبرو نۓ اپٹی 
شاعری میں اصنافر سکن کو فارعی کے پرفرار رکھے اؤر عصنمیات ؛ اسطور و 
تلمیحات فارسی و ہندی دولوں ے لے کر چد شاہی دور کا تیذیبی مزاج اس میں 
شامل کردیا ۔ ساتھ ساتھ اہنٔی شاعری گی زبان ہیں بھاکا کے الفاظ بھی اسی 
طرح استمال کیو جس طرح وہ عوام و غواسص ہی بولے جاۓ تھے ۔ آبرو کی 
شاعری کو پڑھتے ہوۓےۓے ےسوس ہوتا سے کے یہاں فارسی اور دیسی روایتی اس 
طور پر گھل مل رہی ہیں کب اس عمل امتزاج میں بحیثیتر مجموعی دیسی 
مزاج اُبھ رتا ے ۔ اسی لے اس شاعری کے رنگ و مزاج اور زبان و یان میں 
”'ہندوستانی بن“ ممایاں ہے اور بر عظیم کے موسم ء اس کے دن رات ہ توار ء 
وسوم : راگ رنگ ء مزاج و مذاق کی چھاپ گہری ے ۔ آبرو نے اردو غزل 
میں ان عناصر کو اور بھاکا کے کبت اور دہروں کی روایت کو شامل کر کر 
ایک نیا رنگر سخن پیدا کیا جو ء اس دور کے تہذیبی مزاج کی مناسبت ے ‏ اتنا 
مقبول ہوا کس سب شاعروں نے اسی رنگر سخن ى پیروی کی ۔ اس شاعری می 
چد شاہی دور کا ئشہ شامسل سے ۔ ید شاہی دور کو تہ معاشرے کی تنظم_ نو کا 
مسثلہ پریشان کر رپا تھا اور ئہ ملک و سلطنت کے جغرافیائی عدوذ کے کوی 
معنی باق رہ گئے تھے ۔ بادشاء پر چیڑ سے ے لیاڑ ء لال قسے کی چہار دیواری 
ہیں بند ؛ رنگ رلیاں مناۓ میں مصروف تھا اور سارا معاشرہ ہی 'عالتر ات 
میں بادشاہ کے ساتھ رک رلیاں منا رپا تھا ۔ پر طرف رتص و موسیقی اور جشن و 
طرب کى علقی جمی ہوئی تھی جہاں ٹاچۓ گاۓ والیاں اور کشمیری ل ڑکوں 
کے طائفر نشے کے لعاف و نشاط کو بڑھا رے تھے ۔ دیروانِ آبرو اسی تہڈیبی روح 
اور مذاق کا آئیس ے ۔ 

دیوان آبرو کے مطالعے سے معلوع ہوتا ے کہ اس دور ک روح دو چیزوں 
پر جان دی ے ۔۔۔ ایسی بات جس سے مزا آۓے اور ذرا ذھر کو طبیعت خوش 
ہو چاۓ ؛ یا پھر ایسی بات جس میں ے ثبای دہر و ے وفائی زمانہ کا ذکر ہو 


خ۱۳۴" 


تاکس احساس شم ے نشاط زیست کے لے ذہن کو تیارکیا جاے ۔ الدھیرے ئ 


.اس لے ضرورت ہے تاکە پھر روشئی ہے زیادہ لطف اٹھایا جا سکے ۔ بتیادی 


طور پر یم بھی مڑے کو دوبالا کرۓ کا ایک طریقه تھا ۔ شراب کی کثرت ء 
ومن آے موسیقی ء حال ہے سے حال کرنے وا ی قوا ی ؛ ٭چھپی ہوٹی خواہشات کو 
آسودہ کرے وال داعتالئی ء دل جلاے والے لاٹک ؛ ہروپ اور سوائنگ ء 
سجاوث اور روشبٔی پر حد ہے زیادہ زور ء عنصوص انداز ي عاثق مزاجی اور 
حسن برسّی اسی مڑزے کی ختلف صورتیں تھیں ۔ خوش وقی اور اپنے دارے 
لوازمات کے ساتھ مجلس آرائی بھی اسی سڑے کو حاصل کرے کا وسیلە تھی ۔ 
آہرو کی شاعری میں یہ سب پہلو موجود ہیں اور آبرو اسی مڑے اور محجلس کا 
شاعر ے ۔ یہ مجلس کیا ہے ؟ اسے خود آبرو کی زبان ہے ۔نتے چلیے : 

جلس میں دل خوشی کو جو چاہے سو شے تھی 

میں تھا و یار تھے سب ؛: مسشوق تھا و ہے تھی 
یہی عبلس اس دور کا سکڑی تہذیبی ادارہ ے اور آبرو کی شاعری اسی بلس 3 
داستان گو ے ۔ ایہام گوئی : رعایت لفظی ء مڑے دار باتوں اور روزسە کے سشاہدات 
کا اظہار اسی جلسیت کا حصد ہیں ۔ اسی لے آبرو ابی شاعری میں ءشق و عاشقی 
کی وہ باتیں بھی هیان کرتا ے جن کا اہل ملس کو پہلے ہے قرب ہے اورو 
جنھں شعر کے پیراۓ میں سن کر وہ اہی یادوں کے نڑزے سے خوش 
ہو جاے ہیں ۔ آبرو کی شاعری میں لے تجربات کا اظہار نہیں ے ۔ یہ شاعری 
ے نام احساس کو لفظوں کا جامد نہیں پہناتی بلکد ان تجرہوں کا اظہار کرق ہے 
جن ے اہل_ مجباس بہلے سے واقف ہیں ۔ جب آبرو کہتے ہیں۱۳ ء: 

ڈہکاوے ہے ہم کوے کریند پاندھ باندم 

گھ ولیںےتے ابھی تو جاۓ میاںے کا بھرم لکل 

کھلکھلا کر پھول غنچے گی طرح جاتا ۓے سوئد 

ے ٹعلف ہنس کے جب عاشق سیں شرماتا ے وہ 

چمن میں شعع کی مائند کلیاں گل ہوئیں بجھ ہجو 

ہارے ۔ے۔ بات ٹکلی تھی تمھارے پان کھاۓ ى 

ہمیں مادی ٹئی ے اور خوش وقتی ے یہ تازی 

کہ اپنی زلف میرے یار نیں پھولوں میں باسی ے 

حیمق دکھا لنگس کىء دل چھین لے چلی سے 

یس کس کری اٹکھیوں کوں سکھلا دبا چھٹالا" 


-سقف 


مشتاقِر عتر غسواہی نہیں آہرو تو کیا ے 
دوں روٹھ روٹھ چلنا ء چل چل کے پھر ٹھٹھکنا 
ہٹکے کے انیلورے کا کیا اس طرح اڑسنا 
تو وہ اپنے شعر سے اہل جلس کے مڑے کو ٴ“حّے کی طرح تازہ کر دیتے ہیں ۔ 
آبرو کی شاعری میں وہ سب چیزیں ؛ باتیں اور عام روے ملتے ہیں جنھیں اد 
شابی دور کا مجلسی انسان دل ہے چاہتا ے ۔ عشق بازی کے لے نقد غرچنے ی 
ضرورت ہے جب ہی سودا بن سکتا ے : 
مقلس تو عید باڑی کر کے ئ ہ ہو دوانا 
سودا بے کا اس کا جن یں کہ اد شرچا 
عشق بازاری عورت سے کیا جا رہا ے یا تک دار معشوق سے جو باغ میں اتفاق 
سے مل جانا سے ء: 
مل گیا تھا باغ میں معشوق اک لک دار سا 
رنگ و رو میں پھول کی مائند ء سچ میں خار سا 
تمکیے گویا کیساب ہیں پھیکے شراب کے 
ہوسا سے تچھ با کا مڑزے دار چٹ پٹا 
چوپڑ بھی اس لیے کھیلی جار ہی سے کہ حبیوب کو قریب لاۓ کا ذریعہ ے : 
چوپڑ کے کھیلئے کا سارا ے یم علاما 
شاید کبھی وہ لڑکا بیٹھے ہارے پاس آ 
مجلس جنکل یا کاؤں میں نہیں جم سکتی اسی لیے شہر عزیرے : 
جنون تو باولا تھا جن راہ لی جنگل ی 
سیانا وہی کہ جس نیں کہ شہر کی ہوا ی 
اشعار بھی اسی لے دل میں چبھ رے ہیں کہ ان میں چہرۂ نکدار کی تعریف ے ۔ 
سر بسر تعریف ے اس چہرۂ تکعار یىی 
سب کک دل میں کیوں چبھ جاں آہرو ترے ٹات 
اس سید چشم اور سی خط اور سی ابرو کے کام 
ریٹتے میں جم اگر برتو تو کارس]اںں کہو 
یہ مجاسیت اور اس ے پیدا ہوۓ والا مزا ء جہاں عام دلچسپ اور من پسند 
باتوں کے اظہار سے پیدا کیا جا رہا ے وہاں اخلاق اور پند و نصیحت کی باتوں 
ہے بھی چی کام لیا جا رها ے تاکە ذرا دیر کے لیے احساس کو جھنجھوڈ کر 


٦ 


زندہ کر دیا جاۓغ اور سن والا ٹھنڈی سانس بھر کر خوش وقتی کی طرف زیادہ 
توجہ و ا'ہماک ے واپس آ سکے ۔ متضاد رگ دکھا کر ایک رنگ کی اہمیت 
کو اجاگر کرٹا اور مزے کی یکسانیت کو توڑ کر ڈہن کو لئے سرے سے مزے 
کے لیے تیا رکرٹا ۔ زندہ احمساس کو دہباۓ کے لے طوائف کے کوٹھے پر جاۓ 
ے لے دو رکعت مماژ پڑھنے کا عمل تاکہ خوش وقتی میں پورے مڑے اور 
ے فکری سے لگا جا سکے ۔ آبرو جب اخلاق درس دیتا ے تو اس ک بھی بجی 
لوعیت ے ۔ اس میں کسی تجرے یا گہری ٹکر کا دغل نہیں ے بلک ایے 
اشعار اہل_ بلس کے مت کا مزا بدلئے کے لیے آے ہیں : 

انان ے تو کبر سیں کہٹا ے کیوں انتا 

آدەم تو ہم سٹا ے کہ وہ غاک ہے بنا 

زباق ے ٹجاعت ارں مھوں ىي 

اہر اس جگ کے ہیںے. سب شیر قال یل 

زا کے وقت دل کے تھر تھراۓ سیں ہوا روشن 

کہ ایسے وقت میں یارو خدا کا عرش اتا ے 
اسی جاسیت کے زیر اثر اس دور کا تصور حسن وعشق دا ہوتا ے ۔ اس 
تصور میں کسی قسم کی عاویت نہیں ے ۔ ىں سراجر جسم اور لذت کا نتیجه ے۔ 
حسن بازاری عورت یا اونڈے میں تلاش کیا جا رہا ے جو اس وقت تک باق 
رہتا ہے جب تک جیب گرم ے اور چہرے پر سبزہ نہیں أ گا ے ۔ اس عشق 
میں آندعی کا سا زور تو ے جو ذرا یر کو اٹھتی ے اور پھر بیٹھ جاق ے لیکن 
سمندر کی سی گہرائی نہ ے ۔ آبرو کا عاشق بھی ایک پیش ور عاشق ے 
جو لڑکوں اور بازاری عورتوں ے عشق کرتا ے ء ان سے کھیلتا ہے ء ان کے 
نازو ادا اور چٹک مٹک ے لطف ائندوز ہوتا ے ؛ جسم کی آگ بجھاتا ے اور 
جب کوئی اور نظر آتا ے تو بھر رخ پھیر کر اس کے عق میں مبتلا ہو جاتا 
ے ۔ عشق کرنا اس دور میں سردائقی ى نشانی ے : 

ع تاد وه کہاوے جو عشق سے ہٹا ے 

رستّم اس سرد کی کھاۓ ہیں قسم زورون ک 

تاب لاتا ے جو کوئی عشق کے جھجکوروں ى 
آہرو اسی عشق کے ترجأت ہی : 

عشق کی شمشیر کے جو سرد ہوے ہیں قتیل 

ان کو مشہد جنت اور جریان خوں ے سلسبیل 


ے2 


وو باؤ گے بہارو آبرو کوں 
جہارے کہیں عاغقارے کا ہوۓ دنگل 
حسن وہ ہے اور جچاں ملنا ہے : 
جگت کے لالچی معشوق ے مفاس سیں نہیں ملتے 
ہوٹی ے وصل سیں مائع ہمیں ے دستکاہی یم 
رکھے کوئی اس طرح کے لالچی ک وکب تلک بھلا 
چلی جاق ہے فرمائش کبھی یہ لا ء کبھی وہ لا 
یہ جذیب حسن و عشق اور چسم و وصل کو ردیف و قائیم سمجھ کر قول 
کرق ہے اور خصوصیت کے ۔اتھ لڑکوں میں تلاش کر کے اپ تہذیبی رویوں 
اور شاعری ہے اس کا فکری جواز تلاش کرقی ے ۔ آیرو اور اس دور کے 
دوسرے شعرا اسی لیے کھل کر امرد پرستی کا اظہار کر رے ہیں : 
کسی ہے پیار کی گرہی کیا چاہے تو آتش ہے 
ملا چاے تو کوئی رنگ ہو بانی ے وہ لونڈا 
مذاق شوق کوں دے ے مٹھاس اس کی سزے داری 
تمام عالم کے خویاں بیچ خوبایق ے وہ ٹونڈا 
ہوئی عغکم بنا اس رعنتے ىی مدح اس ک سوں 
کہ معشوق کے کارسصاں میں بای ے وہ لونڈا 
یە ایک اور شعر پڑھے ء 
لب بند ہو گۓ ہیں کہوں کیوٹنکے اس کی بات 
لولڈا نہیم_۔ ء مزے کا ہے یب حبتعے الات 
اد برسّی اس دور کا ہذیبی رویہ ے جس کا اظہارکھل کر بغف رکسی جھجک 
کے آبرو یوں کرتا ے ٠‏ 
جو لونڈا چھوڑ کر رنسڈی کوں چاے 
وہ کوئی عاشق نہیں ہے ء بوالہوس ہے 
اسذ پرسی یىی ایک پوری روایت اس دور میں جم لیتی ہے ۔ لڑکوں ک وع 
قطم ء سجاوٹ ء لباس و آرائش اور دوسرے طور طریقے مقرر ہو جاۓ ہیں ۔ 
آھرو ۓ ایک طویل شنوی ”در موعظہٴ آرائشِ معشوق“ اسی موضوع ہر لکھی 
ے جس میں بتایا ے کہ معشوق کو اپنے حسن و جال میں اضائه کرۓ ء اپنے 
باتکپن اور نکداری کو منمایاں: کرنۓ کے لیے کیا طرز عمل اور کون سا طرز 
آرائق ز انداز گفتار ٤‏ طریق_ آشست و برخاست اختیار کرتا چاہے تا کہ وہ عُولیت 


٣ھ‎ 


سے پورے طور پر معصف ہو سکے ۔ اس ثنوی میں آبرو ۓٗ ایک ایک تفصیل 
دی ے جس کے پڑھنے ہے اس دور کا تصور حسن اور انداز عشق سامنے آتا 
ے ۔ حسن و عشق کا یس تصور اس دوری غخصوص جلسیت کا ایک حصہ ے ۔ 
آبرو کی شاعری کے غدو غال بھی 'حجاسیت کے اسی عمل ے بتتے سنورے ہیں اور 
اسی کی ترجانی کرے ہیں : 

کی ایی کیہ ى سیوا 

وصف میں خوبان کے ہیں پھر امم بن 

یا پیارے۔ ے ا کے رنگ روئ کا 

ذکرے یاضال ے خط موئی کا 

یے کے سپیلکے ہے ادا و نےاز کا 

يسا آسائےه قسوعشئ و انماؤئ 

طرح ہے سب ا کے مائد و بود کی 

طور ے ای کے یا و عود کی 
موسیقی بھی چولکہ اسی مجلسیت کا ایک حصد ہے اسی لیے آہرو کی شاعری میں 
موسیقی کی اصطلاحیں اور موسیتارورے کا ذکر کثرت ے آتا ے ۔ ئعمت غعارں 
سدا رنگ کی تعریف میں ت وکئٔی اشعار ملتے ہیں اور اس بوری غزل ہے ع !تم آگرے 
چلے ہو سجن : کیا کریں ڈ پیم“ اس کے تعاق خاطر کا پتا چلتا ے ۔ کی 
غزلوں میں مولا اور پٹّا کا ذکر بھی آیا ے ۔ اس جلسیت ہے جو تصویر بی 
ے اس میں ہندوستانی بن بہت تمایاں ے ۔ آبرو کی شاعری پڑھتے ہوۓ عسوس 
ہوتا ے کہ دیسی روایت ۓ اب اچھی طرح اپنے قدم جا لیے ہیں ۔ اٹھارویں دی 
اسی روایت کے جاؤ اور پھیلاؤ کی صدی ہے ۔ 

ایہام گوئی بھی اسی تیذیبی فضا کا ایک حصہ ہے ۔ ایہام گوئی میں شاعر 

ایک طرف ذو معنی الفاظ تلاش کرتا ے اور دوسری طرف ان میں معنی کا ربط 
بھی پیدا کرتا ہے ۔ یہ عمل کتنا ہی مصنوعی کیوں نە ہو اس کے لیے جان 
گھلانا اور خون جگر صرف کرنا پڑتا ے ۔ اس کے لیے علم کی بھی ضرورت 
تھی اور فکر و تخیل کے ذریعم معبی پیدا کرۓ کی صلاحیت کی بھی ؛ تاکە شعر 
میں دلچسپ اور حیرت زا مضامین پیدا کیے جا سکیں ۔ سنئے والوں میں حبرت اور 
تلاش سعتی کے ذریعے دلچسپی پیدا کرنا ایہام گوئی کا اصل فن تھا ۔ آبروۓ اس 
تلاش میں ہندوی الفاظ کو کھنالا ء فارسی و عربی لفات کو ٹٹولاء دوبروں 
اور ػبت کے عموسی مزاج کو اہی شاعری ہیں سمویا اور اس دور کے تہذیی 


"۳ 


تقاضوں کو ابب٘ی تخلیقی صلاحیت ہے پورا کر دیا ۔ اس تذلیقی عمل ہے اردو ژبان 
میں وسعت اور تنوع پیدا ہوا ۔ لفظوں کو معنی و مضمون کے ساتھ برتنے ء 
محاوروں اور ضرب الامثال کو سلیقے ہے استعمال کرتۓ اور زبان سے آزادی کے 
ساتھ کدُھل کھیلنے کا حوصلد پیدا ہوا ۔ آج ان اشعار کے مضاسین سے بازاری بن کا 
احساس ہوتا ے لیکن اس بازاری بن کے باوجود ان میں گہری سنجیدگی بھی 
موجودےے ۔ ایام تی جتنی ممکن صورتیں ہوسکتی تھیں : آبرو ۓ کم و بیش ابی 
شاعری میں ان سب کا اظہپار کر دیا اور اس رنگ سخن کے سارے امکانات کو اپتے 
تصٹّرف میں لا کر ایک طرف اہ اس دور کا مقبول ترین رجحان بنا دیا اور 
دوسری طرف آے وا ی قسلوں کے لے راستہ بھی بند کر دیا ۔ آئندہ دور میں 
سڑزا مظہر جانجائاں کے زیر اثر ابھرۓ والی ”رد عمل کی تحریک““ بھی اسی کا 
لتیجہ تھی ۔ آبرو کی شاعری میں ایام کے جو رلنگ ابھرے ہیں انھیں ان چند 
)) پر ایک سبز ے ہندوستاٰ کا معشوق 
بجا ے نام کہ ہالم رکھا ے گھیروں کا 
[ہالم کھیرے کی ایک قسم ے جو ٹراوٹ : مپک اور ٹھنڈک کی وجہ سے مشہور 
ے ۔ بالم حیوب کو بھی کہتے ہیں ء؛ بالم کھیرے ہے کرشن کٹھیا ۓ بھی جنم 
لیا تھا ۔ سبز اور معشوق میں معنوی ربط موجود ے] ۔ 
(م) ہوے ہس اہل_ زر خوابان دولت خواب غفات میں 
جے سونا ے یارو فرش پب خمل کے کہ سوجا 
[زر کے معبّی سوئا : سوا کے معبٔی نیند ‏ خواہانر دولت کا خواب غقات ے تعلق 
بھی واضح ہے ۔ یہاں الفاظ و مع٘ی دولوںٹ سے ایہام پیدا کیا گیا ے]۔ 
)۳) سیاۓ کوں عاشتی میں خواری بڑا کسب ہے 
چاہ کہ بھاڑ جھوٹکے جو دل کا ہوۓ دائا 
[ُداتا عقلمند ء :دالد یمعی دائہ جیسے چاول کا دالہ ۔ سیاۓ اوز ذانا ہے بھاڑ 
جھوٹکنے کے محاورے کو استعبال کر کے معئی میں رلگیٹی پیدا ی گی ے] ۔ 
(م) ملتے کے شسوق میں ہم گھر بازسپ گوایا 
مدت میں گھر ہارے آیا تو_گھر تہ پایا 
[گھر اور _گھر کے استعال سے ایہام پیدا کیا گیا ے] ۔ 
(ھ) “سب کے چرچا غیر ئیں جا کر چھچھوندر چھوڑ دی 
گھر جلا عاشق کا ار لوگوںے کا کیا ٹوٹا ہسوا 


۲۳٢ 


[چھچھوندر ایک قسم کا لمبوٹرا سا چوہا ۔ چھچھولدر ایک قسم کی آتش بازی ۔ 
چھچھوندر چھوڑنا (عاورہ) کنایتہ“ شگوفه چھوڑنا ء فساد کرا دیٹا۔ ٹوٹا - 
کرٹ ما سار ی طرح کی آتش بازی ۔ ٹوٹا ٠‏ نقصان خسارہ ۔ ان سب کے استمال 
سے ایہام پیدا کیا گیا ے] ۔ 
(۔) دل مئیں ظالم ئیں آ اب گھر کیا بسٹا کیا 
ان جھے ے بس کیا ء پر میں اے بس ا کیا 
[پسٹا ء آباد ہوا ۔ بس کرنا ؛ قبضہ کرنا ۔ بس ٹا ء صرف انکار ہی کرنا ۔ گھر 
کرتا دل مس جگ ہکوئا ۔ ان سپ کو ملا کر معنوی و لفظی ربط کے ساتھ امام 
پیدا کیا گیا ے] ۔ 
(ے) ترے اے اچ لب دم کے اثر سو 
چلم سے جو كیا ے گل ءيجئاکو : 
[گل ء پھول ۔ چلم کے جۓ ہوۓ ممباکو کو بھی گل کہتے ہیں ۔ گل ہوٹا کنایتہٴ 
جل جانا ء مجھ جانا ۔ اسی کے ساتھ غنچە : لب اور دم کے الفاظ بھی معی پیدا 
کر رے ہیں] ۔ 
(,م) ‏ سسشوق سانولا ہو تو کرتا ے دل کوں پیار 
کالے کی چاہ خلق میں ظاہر ے من کے ساتھ ٰ 
من ء دل ؛ طبیعت ۔ من ء وہ سہرہ جو کالے سانپ کے پیٹ میں ہوتا ے اور جس 
وقت سائپ شب تاریک میں اس کو أگلتا ے تو وہ شعلے ک طرح چمکئے لگنا 
ے ۔ سنسکرت میں قیسّی پتھ ر کو کہتے ہیں ۔ کالا یمعنی سائپ اور زالف کے لیے 
بھی آتا ج] : ۱ 
(و) ہنس ہاتھ کو پکڑنا کیا سحر ے پیارے 
پھوٹکا ے تم ۓ منٹر گویا کہ ہم ”چھ وکر 
[سحر ؛ جادو ‏ طلسم ۔ منتر پھولکنا ؛ جادو کرنا ۔ چھو کر ء چھوے سے ۔ چھو 
کرنا ء منثر پھونگنا] ۔ 
(۱) قول آبرو کا تھا کہ ئه جاؤں گا اس گلی 
ہو کر کے ے قرار دیکھو آج پھر گیا 
[پھر جاتا ء قول ے پھرنا ء زبان دے کر پھر جانا ۔ پھر گیا ء دوبارہ گیا ۔ 
دو معنی لفظوں بے ایہام بدا ”کيا گیا ےا 
ان چند مثالوں ے آبرو کے ہاں ایہام کی توعیت کا اندازہ ہو جاتا ے ۔ یہ 
عمل جہاں مصٹوعی و شعوری ے وہاں حد درجە ہترمندی کا بھی طالب سے ۔ 


کہ 


ڈرا سی لغزش سے سعتی کا رشتہ ٹوٹ کر شعر کو ے ربط بنا سکنا ے ۔ لفظوں 
کو اس طور پر استعال کرتۓے سے یہ فائدہ ہوا کہ دیسی زیانوں اور بولی ٹھولی 
کے وہ الفاظ جو اردو زبان کے مزاج میں جذب کے جا سکتے تھے ان کا امتعان 
ہ وگیا اور بہت ہے الفاظ خراد پر چڑھ کر خارج ہوگئۓے ۔ لفظوں کۓکورکھ دھندے 
اور جال نے سے زبان می بیان و معتی کے درمیات زی پیا کرۓ کا سلیاقہ پیدا 
ہ و گیا اور یہ بھی معلوم ہو گیا کە بھاکا شاعری یق یک رغی روایت کہاں 
تک ساتھ دے سکتی ے ۔ اس مزاج کے شامل ہوۓ سے اردو شاعری کا رنگ 
پھاکا اور فارسی دوثوں ے الگ ہو گیا ۔ آبرو کی شاعری پڑھتے ہوۓ یوں 
غحسوس ہوتا ے کہ ہم محیثیت جموعی ایک الگ زبان یی شاعری پڑھ رے ہیں 
جو نہ فارسی ے ئس بھاکا ۔ 

آبرو کے ہاں اُردو شاعری ہندوی بھا کا شاعری کے ان امکانات کو اپنے 
ایر یتب کز لی ے جو جتب کے جا سکے تیر مث وم :ھزل دیکھیۓ ؛ 

کہں کیسا تم سو یدرد لوگو کسی سے جی کا سم ہ پایا 

کبھی ئب بوجھی “تا ہاری بره لیں کیا اب ہیں عتایا 

لگا ے برہا جگر کورں کھاۓ ہوۓ ہث تیروے کے ہم نشثاے 

دیویں ہیں سوتیں ہمن کو طعنے کہ تجھ کوں کبھوں تد منہ لگایا 

رکھی ثے دل میں کسی یق چتا ؛ گلے میں ڈالی بر یق کٹھا 

درس کی خاطر ممھارے متا بھکارنے اپٹا ہررں باایا 

لگیل ہیں جی پر برہ کی گھاتیں ء تلپے تلي> کسر بہائیں راتیں 

محھباری جرںں ئیں بائیں باتیں اکارت انا جم گنسوایا 

گلا ولا یب سب بث ہے اپس کے اوچھے کسرم کا جس ہے 

ہارا پیارے کہسو کسا بس ے تمھارے جی میں اگسر یورے آیا 

جو دکھ پڑے کا سپا کرو گی ء چیسر :کہ و کر رہا کروں کی 

١ے‏ 9ےن ٹس درں دعا کروں کی ؛ سکھی سلامت رہو خداپا 
ات ان اشەار میں وہی مزاج ے جو ہندی گیتوں اور دوہروں کا مزاج سے ۔ 
یہاں عغہوب سد ے افرز عاشق عورت ؛ جو بوھاکا شاعری کق خصوصیت ے۔ 
اذ پرستّی کے باوجود آہرو اس اثر کو قبول کرتا ے ۔ یحیثیت جموعی آبرو یق 
شاعری ہیں فارمی و ہندوی الفاظ ہاتھ میں ہاتھ ڈالے نار آۓ ہیں ۔ ٹیسو کے 
پھول اورگل_ نسترن ایک ساتھ ہیں ۔ عید و شب برات ؛ بسنت رت اور ہولی : 
سیام کٹھیا اور علىی و پیغعبر ؛ سب مل جل کر ایک ہو رے ہیں اور ایک ایسا 


"۳ 


کینڈا تیار ہو رہا ے جس سے ابلاغ سبل ہو رہا ے اور تخلیقی ذہن یہ عحسوس 
کر وہا ے کہ اپ اس کی صلاحیتیں فارسی کے مقابلے میں زیادہ فظری طور پر 
بروۓ کار آ رہی ہیں اور ساتھ ساتھ عوام ے بھی اس کا پراء راست رشتہ قائم ہوگیا 
سے ے یہ ہذیبی اثرات صرف شاعری تک عدود ہس ہی ہلگس موسیغی ؛ رقص ؛ 
مصوری ء آداب مجلس ء رسوم و رواج اور ند کے سب امور میں مقبول ہو کر 
معاشرے کی بیثت اور اس کے رنگ روپ بدل رے ہیں ۔ شاعری میں آہرو اٹھی 
میلانات کا ترجان ے ۔ 
ایہام گوئی اور ہندوی شاعری کے اثرات کے ساتھ ساتھ آبرو کے پان فارسی 

شعراۓ متاخرین اور غصوصاً صائب کے اثرات بھی واضح ہیں لیکن یہ اثرات 
ایے گھل مل گۓ ہیں کہ انھیں الگ کرنا ممکن نہیں ے ۔ صائب مثالیہ شاعری 
کا ممائندہ شاعر ے ۔ ثثاليه شاعری میں پہلے مصرع میں کوئی دعوعل کیا جاتا 
ے اور پھر اس دعوے کو ثابیت کرئۓ کے لیے شاعرانہ دلیل لائی جاتی ہے ۔آبرو 
کی شاعری میں ایہام کے ساتھ یہ طرز سخن عام طور پر نظر آتا سے : 

آگ اور روئی اکٹھی کرئی نہیںےے سناسب 

رکھتے ہسو داغ_ دل پر میرے عبث یے پھسوپا 

جوں سپاہی مورچے کی آڑ میں کرتا ے چوٹ 

یروں مھارے وار کرۓ ہیں نین مژگاں یىی اوٹ 

دو مصرعہ پر بھواں کے خال یہ ظالم جو بیٹھا ے 

می ٴے آج شاسسی کو حکومت اہل بیست اوپر 

اشوق بن دل میں نہیں دم سار سکتے آہ گرم 

تب دھواں حتے سیں ٹکلے جب چلم پر ہوۓ آگ 

جھمک منھ کی کوئی تب سیں کھٹا آراغ لوگوں کا 

کم کم ہوتی ےگرمی جس قدر خورزشید ڈھلتا ے 

نه تھی دم مارۓ کی ہم کوں قدرت جب چلا اٹھ کر 

کہ اول بضد ہوق ے زبارے تب چی نکلتا ے 
سائپ کے مخصوص رنگ سخن کا یہ اثر اس دور کے کم و بیش سب اردو شعرا 
کے ہاں ملتا ے ۔ آبرو ۓ اس رنگ میں ایہام کو ملا کر اے ایک ایسی صورت 
دی ے جس میں اس دور کا مزاج و مذاق بھی شامل ہو گیا ے ۔ 

آپرو ایک قادر الكلام شاعر ے ۔ وہ سشکل ے مشکل زمیٹوں میں بھی ء اس 

دور ہیں جب کہ روایت ابی ابتدائی منزل میں ے ء مربوط و رواں شعر ٹٹالتا 


ررش 


اور سمشکل قافیوں کو با معنی انداز میں اپنے تصرف میں لاتا ے ۔ ماورات و 
ضرب الامثال کو اس طور پر اشعار میں لانا ے کے اس کے بہت ے اشعار ئه 
صرف اس کے دور میں زبان پر چڑھ گۓ بلکہ آج بھی زبان زد ہیں ۔ 
مھاری لوگ کپتے ہیں کمر ے "کہاں ےکس طرح کی ےکدھر ہے 
آج پھر ہم سیں کر دیا ے ادامس ان رقییسودے کا جاۓ ستیائاس 
پرطرف عشق ىی لی ے ہاٹ دل ہارا ہوا ے بارہ باٹ 
کریں جو بندی ہووت گدپکار وٹ کی کچھ نسرا ی ے خدائی 
یہی صورت اس کے ہاں تشبیہ و استعارہ میں نظر آقی ے جن کےہ استعال سے وہ 
معتی و احساس ى تصویر کو واضح کر دیتا ے : 
نو چل٭ا آوتا ے غوباںے یچ 
فوج کے یچ جوںی نواب آتا 
یوں_۔ دل ہسارا عشق کی آتش میں خوش ہسوا 
"بھی کر تمام آگ میں کھتا ے جوں چٹا 
ے کل پوسوا ہو اب تو تری زلف سیں سجن 
سب ے درازء لخد ہہاری آچنٹے کی 
دے میں جوں بی ہو یوں دہکتی ے زباں مکھ میں 
کرورے جس رات کے انسدر بیارے سوژ ثہائی کا 
آیرو کے ہاں رعایتر لفظی اور تجٹیس کی وہ صورت بھی نظر آق ے جو آیندہ 
صدی میں لکھنوی شعرا کے کلام میں زیادہ نمایاں ہوقی ے ۔ اگر آبرو کے ایے 
اشعار کو ان شعرا کے کلام میں ملا دیا حاۓ تو ان کا پہچائنا سشکل ہوکا ؛ مٹاے 
یہس شعر دیکھے : 
کم مت گنو یہ بخت سیاہودے کا رنگ زرد 
سونا وہی جو ہووے کسوئی کسا ہوا 
انداژ عیں زیےاده لے ٹاڑ غعرق ٹپی 
جو خضال حصد سیں زیادہ بڑھا سو مسا ہوا 
رخمار کے گل اوہر شبم ہے یں پسینا 
کیا سرخ ڈانفک پر سے الاس کا نگینا 
ربجالے بھی لگے اب مرد ہوۓ 
چساروںی نہیں کسب پکڑائری کا 
آبرو کا کلام پڑھنے ہوۓ یوں عحسوس ہوتا ے کہ وہ اہی شاعری میں فارسی 


۲۳۲۴٣ 


شاعری گی بیشتر بی غصوصیات کو شامل کر کے اسے فارسی کا ہم رتیں بناے 
ی شعوری کوشش کر رہا ے ؟ مثا صنائع کے ا۔تعال اور ردیف و قافید کے التزام 
کے علاوہ فارسی شاعری میں مترادفات کو ایک ساتھ استمال کر کے حسن بیان 
کو "پر اثر بنایا چاتا ے ۔ آبرو نے اس انداز کو بھی سلیقے سے استعال کیا ہے : 
بار سورے چا کے سے درد کا بستار کہو 
غم کہو؛ رنج کہو ؛ حسرت و آزار کہو 
ے وفا ے شوخ ہے ے رحم سے بیہزار ے 
جو کیو سپ ے ولیک کرسنے کیا ء یار ےت 
عصضصسث ے دل کرو مت آبرو کو 
مسافقر ے : شکستے سے ؟ گمدا ہے 
اس طرز ادا میں روژسےە کی گفتگو کہ لہجے ۓ جان ڈال کر اہے دل کی بات 
بنا دیا ے ۔ آئندہ دور کی شاعری میں ھی انداز مقبول ہوا ۔ 
آبرو کے سلسلے میں ایک دلچسپ بات یہ ے کہ ان کے بعض اشعار پڑھتے 
ہوۓ غالب کے اشعار ذہن میں گھومنے لگتے ہیں ؛ مثلژ آبرو کا یہ شعر پڑھتے 
وہوۓ : 
لگے ے شیریں اس کو ساری ابی عمر کی تلخی 
سزہ پایا ے جن عاشق لیں تیرے سن کے کال ی کا 
غالب کا یہ شعر ذہن میں آیا : 
کتنے شیریں ہیں تیرے لب کہ رقیب 
آبرو کا یہ شعر پڑھ کر : 
برچھی کی طرح توڑ جگر بار ہو کی 
تیری نگ ے جب کہ کیا آبرو پہ وار 
غالپ کا یہ شعر یاد آیا : 
خلے قرط گار جکكکےۓ کے اشرخی 
دوئوں کو اگ ادا میں رغامند و کی 
اسی طرح آبرو کا یه شعر بڑھتے ہوۓ : 
س‌تا وہی ے جس کوں ملے یار پہار سیں 
ہو جس کا دوست دشمنی اوس کوں اوسی ے ے 


غالب کا یہ شعر ذہن میں آیا : 

یس فتنہ آدمی کی خالہ ویرائی کو ”ٹیا کم ہے 

ووۓ تم دوست جس کے دشعن اس کا آمان کیوں ہو 
آبرو کا یہ شعر پڑھ کر : 

میٹھا لگا ے جھ کوں تیرے لہاں میں 7کیا خوب؛ 

اک بار پھر کے کہہ لے اپٔی ژباں ے "کیا خوپ؟ 
غالپ کا یہ شعر یاد آیا : 

غنچہٴ اشگفتہ کو دور ہے مت دکھا کہ یوںںںے 

ہو ےکو پوچھتا ہوں میں منھ ے مجھے بتا کہ یو 
ان اشعار می یا تو الفاظ و تراکیب ق یکسالیت ے یا پھر غالب ى غزل آپرو 
کی زمبن سے لگ ہوئی ے یا پھر دونوں کے مضاسین میں مشابیت ے ۔ لیکن 
خصوصیت کے ساتھ غالب کے ابتدائی کلام کو دیکھ کر ؛ جب وہ طرز بیدل میں 
ریختہ کہە رے تھے اور اشعار میں مثالیں طرز ؛ لہام و رعایت لفظی استمال کر 
رے تھے ء یہ ضرور حسوس ہوتا ے کہ غالب کے لی ماخذ اور ذہی اثرات 
میں ے ایک ماخذ و اثر آبرو بھی تھا ۔ آبرو ہی کی طرح غالب ۓ بھی منقبت ء 
مدح اور سرئثیەد غزل کی ہیئت میں لکھے ہیں ۔ روایت کے اثرات اسی طرح پھیلتے 
اور خیال و بیان کے حسن_ صورت کو ٹکھار کر اسے کہیں سے کہیں پہنچا دیتے 
ہیں ۔ آبرو بعد وی اُردو شاعری کا اولین اور اہم رکن ے ۔ 

"کویق چھوٹا شاعر اپنے دور کا مجتاز ممائنده نہسں بُخ سکتا۔ ممائندہ شاعر 

پننے کے لیے ضروری ے کہ اس میں تخلیقی صلاحیتیں اعلی درے ى ہوں اور 
وہ اپنے دور یىی تہذیب میں پوری طرح رچا ہوا ہو ۔ وہ ماضی ہے بھی باخبر 
ہو اور حال ے بھی اور ساتھ ساتھ ماضی کو حال میں جنتب کرٹا اور اے ہدل 
کر ایک نی شکل دیٹا بھی جائتا ہو ۔ وہ روایت کا حصہ بھی ہو اور !سے آگے 
بھی بڑھا ربا ہو ۔ اس دور کے دوسرے شععرا کے برغلاف آبرو میں یں ساری 
خصوصیات سوجود تھیں ء اسی لیے ایہام گوٹی کے ساتھ ساتھ جب سچا احساس و 
جذہه شاعری کے تخلیقی عمل میں شامل ہوا تو ایسے آب دار موق ہاتھ آۓ کہ 
ڈھائی سو سال ہے زیادہ عرصہ گزرۓ کے باوجود اس کے بہت سے اشعار آج بھی 
ہارے دامنِ دل کو اہی طرف کھینچے ہیں ۔ ان اشعار پر آبرو کی شخصیت کی 
چھاپ بھی ے اور لہجے کا سبھاؤ بھی ۔ ان اشعار میں تنوع و رئکارنی بھی ہے 
اور کئی ایسے لہجۓ ابھرے ہیں جو آئندہ دور ی شاعری میں زیادہ اجاگر ہوۓے 


اکر 


ہیں ۔ ان اشعار سے معلوم ہوتا ے کہ ان میں وہ رنگ موجود ے جو ایہام کے 
خلاف ”رد عمل کی تەحریک؛“ میں آئندہ دور کا رنگ سخن بنتا ے ۔ جب آبرو 
کہتے ہس : 
یوں آبرو بناوے دل میں ہزار ہاتی 
جسب زفئرڈ ہو تعرے گفتار بھول جاوے 
اب روبرو ے یار ء نبیرے وُولتا سو کیوں 
قصے وہ آہبرو کے بناۓ کدھر گئے 
تو یہ خیال اور یہ تجریہ آئندہ دور میں ء جب اُردو شاعری اظہارو بیان پر زیادہ 
قادر ہو جاقی ے ء ید تی میں کے ہاں زیادہ منجھ کر یوں سامۓے آتا ے ٠‏ 
کہتے تو ہیں یوں کہے یوں کہتے جو۔. یار آتا 
سب کہنے کی باتیں ہیں ء کچھ بھی ئە کپا جاتا 
جی میں تھا اس ہے ملیے تو کیا کیا ئب کہے بر 
پر جب ملے تو رہ گئے ناچار دیکھ کر 
آبرو کی شاعر کا یہی وہ حصه ہے جس میں جذبوں گی صداقت اور احساس يک 
سچائی اتر و تاثبر جکانی ے ۔ اس میں حسن ییان بھی ے ء روزمہ اور عاورے 
کی رچاوٹ لہجے میں رس بھی گھول رہی سے اور طرز ادا میں بدلتی ہوئی تی 
زبان ی ىَنتق کے آثار بھی مہایاں ہیں ۔ یوں حسوس ہوتا نے کە ید اشعار شاعر 
کے دل کی گہرائیوں سے ٹکلے ہیں اور حال دل ہنا رے ہیں ۔ ان اغعار کی 
خوشبو وہی ے جو آئندہ دور میں ژیادہ رچاوٹ اور نی کے ساتھ آردو شاعری 
کو معطر کرق ے ۔ اسی لے زبان کی قدامت اور متروک الفاظ کے استعال کے 
باوجوڈ یہ حصہٴ شاعری ہارے لے آج بھی "پر اثر و دل کش ے ۔ یب اشعار 
دیکھے : 
آیسا ے سبیح نینضصد ے آٹھ کر رعسا ہوا 
جامہ:گلے میں رات کا پھولورے بسا ہوا 
پرھۓ اکس سو آیسرى کے خالق یق عغیو 
کہتا تمھارے درد سوں ہجراے کے س گیا 
لق ہےر شی و بی ڑا یسا 
سل گئی آپس میں دو نفاریں ایک عالم ہو گیا 
جوکہ ہوا تھا سو کچھ آنکھوں میں باہم ہوگیا 


۲۳٢ئ‎ 


عالق ک را یىی سے کیا ابق کے 
کہ اس ظالم ک ہم پر جو گھڑی گزری سو جگ یتا 
جو غسم گہڑرا ے مب پر عائی میں_ںۃتںے 
سو ہے پی چالتا ہوڑے یا سا ڈل 
بھرۓ تھے دشت دشت ذیبراع کننھر لے 
رے اق باے ساۓ کنھ گئے 


۳ ٣ کر‎ 


دل میےے۔ آیا غی"ال اس کا جہبؤسیهں 
آگگّہا تب ہہارے چسی میں چجی 
اے فاله ہاۓ شوق اگر ۴غ میںے فرد ہے 
اس ےوفا کے دل متی جا کر اثر کرو 
دلسدار ق لی وتيےیے مکرر گئے سے ض۳ 
ہو آۓ ہیں ابھی پیا کی کے ںی وس 


میں گم ہوا جو عشق یىی رہ سب تو کیا عجب یہ اشعار اہی قدامت کے پاوجود لہ صرف ہارے جذبات کو آسودہ کر رے ہی 
کہہے و کوکرن ہے کہ جاے وش لی پلک ان کے باطن میں چھے ہوۓ تجرۓ آج بھی ہم تک پھنچ رے ہیں ۔ جب 
کیا ے ے خبر دوانورل جہاںے سے آبرو کپتا ے : 


ضسے ے تھے سے ”كیا اتی ےت 
کرۓ تو ہو تشافقل پر حال آبرو کا 
دیکھو جے مم پبارے ے اختیيار رو دو 
دور شانسوش بیھيھ رتا ہوفںبل 
اس طرح عال خل کا کپچتتا وسورے۔ 
انکھیوں ئیںںیں رات کیا جادو کیا تھا 
مسگے گابجل دوال کا ٹیجا تیپیسا 
سر سوں_ لگا کے پاؤں تلک دل ہوا ہوں سے 
یا لگ ہپتور میے عشق کے کامل ہوا ہوں میں 
باتھ آوے کے سو عغعر فغتتضر 
رے غچتلق کین اس گا ان۴تظار کسروںتی 
اس خر ے قرار کی صورت 
جھارا دل آاگر ہم سیب بچهرا ےہ 
تو ہۓر ے ؛ہارا بھی غضصخا ہے 
کیا ہوا س گيااگر فزرھ+۸اد 
ریع بتعیمر ے س بلکی _ے 
ایک لہےر لطف یق ہیتب بی ہے 
غم کے دریا سوںے پار کسرےۓ کوں 
زلسںاق تر بر طسرح کاف 


آئی تو تھی لہر کہ کہوں. حال دل کا سب 
پر رووے ‏ یں_ بات کی فرصت لە دی مجھے 
ہم سی چرائی اور میں اکھیاے ہلا گیا 
ظالم کسی کو مار؛ کسی کو جلا گیا 
سے پیارے سی قاصد اتّی دل کی بات حا کہٹا 
کم جاۓ سیں مھارے جان کو مشکل ے اب رہنا 
سخن اوروں کا تشنا ہو کے سنتا اور سب کہتا 
مگر اک آبرو کی بات جب کہتا تو بی جاتا 


یارو ہارا حال سج سے بای کرو 


ایسی طرح کرو کہ اے مہربارے کرو 
بارو کوٹی کے کہ کیھی یوں بھی ہوۓ گا 
.باتیں کریں_ گے بیٹھ کے آپس میں پیار کی 
افسوس ے کہ ہم کوں دلدار بھولِ چاوے 
وہ شوق ؛ وہ عبت ؛ وه پیار بھول جاوے 


اے رحم دوۓ وفا او تنک رج و ئند خو 


تجھ کوں ہزار ٹاؤں سج دھر گۓ ہیں ہم 
ے وفا ہے شوخ ہے ے رحم ے ہیزار ہے 
جو کہو سب کچھ ے لیکن کیجے کیا یار ے 
گلرو کے شوق ہے تہ ہیں درہدر گۓے 
اس عاشی کے یج ہزارورے کے گھر گئے 


دیکھ کل کوں دل دوالا کیو ئە ہو 
اس ہری رو کی ے اس نے 'ہو میاں 
تو وہ السان کے آفاق جذبات کی ترجانی کرتا ۓ ۔ یباں شعر ایبام براے 


ایہام نہیں کہا جا رہا ے ۔ یہاں ذو معنٔی لفظوں کی مدد سے معنی میں ربط پیدا نہیں . 


کیا جا رہا ے بلکہ صنائم ؛ ایہام اور دوسری فی غخصوصیات ؛ فطری طور پر : 
چذے کے اظہار کا سہارا بن رہی ہیں ۔ یں وہ شعر ہیں جو آج بھی ہ٭یں اسی 
طرح متائر کرۓ ہیں جس طرح اپنے دور میں سن والوں کو کرۓ تھے ۔ آیرو 
ایک اپیے دور میں جب شال میں غزل کی روایت متعین نہیں ہوئی تھی ء اپنا 
الگ راستہ بنا کر خود اُردو غزل کی پہیى روایت بن جاتا ے جسے اس دور کے 
سارے شعرا ۓ ء جو یرعظم کے عاول و عرض میں پھیلے ہوۓ تھے ء قبول کر کے عام 
کردیا اور بعد میں بھی : رد عمل کی تحریک ۓ ایمام گوئی کو ترک کمرنۓ کے 
باوجود ء اس حصہٴ شاعری کو قبول کر لیا ۔ آبرو ایہام گویوں کا سرغیل شرور 
ے اور چد شاہی مزاج کی مناسبت ے اس کا ھی پلو زیادہ اجاگر و متبول ہوا 
لیکن ایک بڑے شاعر کی طرح اس میں اچھی اور سچی شاعری کے امکالات اور 
موثز و دل پذیر شاعری کی قابل, ذکر مثالیں موجوۃ ہیں ۔ آبرو ے خود اپنے 
تخلیقی مزاج کی طرف ایک شعر میں اشارہ کیا سے : ۱ 
عھے ان کہنہ اف کوں میں رہنا خوش نہیں آتا 
پنایا اپنے دل کا ہم یں اور ہی ایک وعلا 
آبرو کے ہاں ایک قابل ذکر بات یہ ے کہ اس کے پان موسم ء رت ؛ 
باغ ء پھول اور منظر جذبہ و اساس کا حصہ بن کر ابھرے ہیں ۔ ید وہی اىكان 
ے جو آئندہ دور میں سیر کی شاعری میں پرری الفرادیت کے ساتھ ابھرتا سے ۔ 
آبرو کے یہ دو چار شعر اور پڑھتے چلے : 
ٹیسو کے پھول نہیں ہے دہکتے ہیں کوئلے 
آئی چرری ہیں آگ بر کی لہا ہسنت 
بے سبزہ اور یه آب روا اور اہر یم گپرا 
دواتا نئی ںکہاب گھر میں رہوں میں چھوڑ کر صحرا 
جاڑے کي رات آلٹ گی گرمی کا دوں کٹا 
کے میں 7لت چپ ”کہ سچق ٹم نے دی آٹھا 
گلی اکیلی ے پیارے ء اندھیری راسےلے ہس 
اگر ملو تو سجن سو طرح کی گھائیے ہیں 


سن 


جب چمن میں جا کہ پیارے تم ۓ زلفیں کھولیاں 
ان ےی باد صبا غوشبو کی بھر بھر جھولیاں 
ان متفرق اشعار کے مطالعے ہے یہ بات واضح ہو جاتی ہے کم آبرو کی شاعری 
میں تہ صرف اس کے اپنے دور کا اظہار ہوا ے بلک آۓ والے دور کے اسکانات 
کہ جگتو بھی اس میں چمک رے ہیں ۔ آۓ والے دور ۓ ایہام گوئی کو ترک 
کرے 0ے کی شاعری کے صرف ایک حصے کو رد کیا تھا ء پورے آبرو کو 
نہیں ۔ پورا آبرو تر اس دور میں اُردو شاعری کی آبرو ہے اور آج اتنا عرمه 
گزرنۓ کے بعد بھی ہم اہے تارج ادب میں ایک بلند مقام دینے پر مجہور ہیں ٠‏ 
عزت ے جوہری کی جو قیسّی ہو گوہر 
آبرو ہمن کوں جگ میں سخن ہارا 
آبرو ایگ قادر الکلام ”'سعئی یاب اور ءتین خیال۱۵۶۶ یاعر تھا جس کا بورا 
کلام اب تک شائع نہیں ہوا ۔ ایک ایسا شاعر شعر کہتے وقت جن فی و تثلیی 
امور کا خیال کرٹا ے ان کا اظہار کبھی کبھار اپٔی شاعری میں بھی کر دیتا 
ہے ۔ آبرو کے کلام کے مطالعے ے جو تصور شاعری سامنے آتا ے وہ یم ے ء 
() صرف قائیے ملاۓے ہے شاعری تخلیق نہیں کی چا مکی ۔ اس کےٴ لے 
ضروری ہے کس اچھے مضامٍن شعر میں باندغۓ جائس ٠‏ 
شعر کو مضوری سی قدرپو ے آبرو 
قافیم سيیی ملایا قافیا تو کیا ہوا 
دعوعل ے جس کوں شعر کی قوت کا آبرو 
مضموں کے آ کے بوجھ اٹھاوے ہمن کے ٹال 
)م,) شاعری کے لے طبع ى روای اور تی فکر ضروری ے ۔ ا ں ے شعر 
میں جان بڑق ہے اور شاعری زندہ رہی ے ۔ جس کے پاس ایسی فکر ہوگی اسی 
شاعر کے بت ى پرستش ہوگ : 
ع : رواں نہیں طبع جس کی شعر تر کی طرز پاۓ کی 
جب آبرو کا بیاء ہوا بک فکر سیںتژ 
تب شاعروں ۓ اؤں رکھا اس کا بت بنا 
یہ بھی شروری ے کە اس میں دل گداختد کے ڈالے اور کیفیاتِ قلبی بھی 
شامل ہوں : 
فگر حر شعر میں دل کوں عبثٹ مت غوں کرو 
ناغتا ى ضرب سیکھو ٹالے کوں موزوں کرو 


۲۱ 


(+) قاقیے کے ساتھ اگر ردیف بھی شعر میں ہو تو اس ہے حسن شعر میں 
اضاف ہو جاتا ہے ء: ۱ 
پبرو حسن و عشق موزڑوں ے .خوش لگے قافے کے ساتھ ردیف 
اور شگفتد رن ہے شعر ى آبرو بڑھ جاقی ے ؛ 
تجھ شعر کی شگفتہ زمیںے دیکھ اآبرو 
لالس کی طرح جل کے ہوا داغ داغ دلِ 
(م) شاغری کا متصد یس ے کہ حسن و عشق کے تجرے نیان کے جائیں ۔ 
خصوصاً ایسے تبرے جنھیں سن کر حبوب خوش ہو اور پسند کرے : 
سنگ دل ٹئیںرےیؤےی آج دل درۓغے گئز تنا 
آپرو ۓ سعسرز کچ پھسایا یلا 
کرتا ہوں اس کے حسن ى جھلکار کی صقت 
جا شعر آیرو کا عنا الوری کے تئیںژے 
جپ یں سب چیزڑیں ہوں آو رعتہ بنتا ے : 
رتے کا کام تب ہوتا ے, جب سو چیڑ ہو 
آب اور گل کے سوا کچھ ے یب اے کلکار کار 
اور پھر اس کی دھوم مچ جائی چ : 
کیوں ند آ کر اس کے سننے کوں کریں سب یار بھیڑ 
آہےرریے رتا تو یں کہا ہے دھوم کا 
آبرو ۓ اپپٔی شاعری میں اپنے بہت ے معاصرین کا ذکر کیا ہے جن میں 
موسیقار بھی شامل ہیں اور رقاص بھی ء شاعر اور اد بھی اور :وسرے لوگ 
بھی ۔ جال کا ذکر دو جگہ آیا ے ۔ عبدالرحم ء ولں میاں ہ؛ معین الدین حسن ء 
صاحب راۓٔء جس نے سسلإان ہو کر غلام حسین ام رکھ لیا تھا ء ردیف بنا 
کر ایک غزل کہی ے ۔ مولاء میر ىکھن پاکبارء پنٹّا اور نعمت خان سدارنگ 
گا ذ کر کبٔی غزلوں میں آیا ے ۔ شاہ بوالحسن کا ذکر بھی کلام میں آیا ے ۔ 
اپنے پیش روؤں میں ہے بوعلی ہ حافظ و انوری کا بھی ذ کر کیا ے ۔ حافظ کو 
تو وہ کال شعر سمجھتا ے اور اپنے معنقد ہوۓ کا ذکر کرتا ے : 
آپرو شعر کے کال میں سے معتقد حاففظ شیراز کا 
انْ کے علاوہ وی دکنی ء شاکر اجی ء مصطفبٔی خاں یک رنگ : عبدالوہاب پکرو 
کا ذکر بھی آیا ے ۔ اس دور میں آبرو کے اثر کا اندازہ ان کے شاگردوں ک 
تعداد کے علاوہ اس اس ہے بھی لگایا جا سکتا ے کہ !ام کوئی مقبول ترین 


۲ژ" 


رنگر سخن بن کر سارے برعظمم میں پھیل گیا تھا ۔ عبدالوباب یکرو٦!‏ ء جن ا 
دیوان برٹش میوزیم کہ کتب خالمٴ مشرق میں دیوانر مبتلا کے ساتھ بندعا ہوا 
ے ء؛ آبرو کے شاگرد تھے ۔ آبرو کے دوسرے شاگردوں میں سبحانء! کا نام بھی 
آتا ے ۔ نچد یہی فقدوی ء اجی اور ابرو دوثوں کے شجاگرد تھے لیکن حسب 
اشتہار آبرو کے شاگرد تھے ۔۱۸ اورنگ آباد میں سید غلام غلام آبرو کی 
شاگرد تھے اور ود کو ان کا ہەشیرژادہ کہتے تھے ۔ مقطم میں آبرو ء عبادق ء 
مبارک ۃ سے پختا و غلام کے الفاظ اکثر انتبال کرۓ تھے ۔۹٦‏ سام الدیم 
میر مکھن پاکباز ؛ یک رنگ کے شاگرد تھے لیکن آبرو ے ان کا تعلق خاطر 
سشہور ےۓے ۔٠۲‏ شہاب الدین ثاقيٰ٢۲‏ اور عد عارف عارف۴۴ بھی آبرو کے 
فاگرد تھے ۔ و سے نے گیا ے؟کو یں ماد اکر آبادی ریت میں آپرو 
٠:‏ شاگرد لی ۔؟؟ بن شاگردوں کے علاوء ایسے شعرا بھی ہیں جنھوں ۓ 
او راست ڑانوے تلمّذ تو تە نہیں کیا لیکن آبرو کے رنگر سخن نے فیض اٹھایا 
ے اور ان کىی تعداء خاصی بڑی ے ۔ : 


۳) 


اسانی زاویںٴ نظر سے آیرو کے کلام میں چونکە کم و پیش وہ ساری 
خصوصیات می ہیں جو اس دور کی زبان میں موجود و قابل ذکر ہیں اس لے آیرو 
ى زبان کا مطالعہ چد شاہی دور کی زبان کے مطالعے کا درجہ رکھتا ے۔. آبیرزی 
زبان پر ء جیسا کہ أُوپر دۓغ ہوؤۓ اقعار کے مطالم سے الداؤہ ہوا ہوگا ء شاف 
زبانوں مثلا بھاکا ٭ کھڑی بولی ء پتجابی ء پریاتی ء راجستھای ؛ ہندوی اور دکی 
اُردو کے ملے جلے اثرات تایاں ہیں ۔ ادی ژبان ابھی بن سور رہی ے ۔ املا اود 
قواعد کے اصول پورے طوز پر مترر ہی ہوۓ پس ۔ وہ الفاظ ؛ خو آئیدہ ذور 
میں .متروک ہو جاے ہیں اور وہ الفاظ جو ان کی جگہ لیت ہیں ء آبرو کے 
ہاں ایک ساتھ استمال ہو رے ہیں ۔ آبرو ى زبان افر دکنی اردو میں بنیادی 
طور پر کوئی فرق نہیں ہے ۔ بنیادی قرق لہجے کا تھا یا ان چند الفاظ مثٹا5 ٹکو 
سٹنا ء بیگ : اتال ء ائیڑٹا وغیرہ کا تھا جو شال کے برخلاف دکنی اُردو میں عام 
طور پر استمال ہوۓ تھے ۔ ایک فرق ”ج* تاکیدی کا تھا سے کسی افظ کے آخر 
ہیں لکا کر؛ سرہی طرح ”ہی؟؛ کے معنی پیدا کے جاۓ تھے یا پھر ماضی 
مطلق بناۓ کا فرق تھا ۔ شال میں باندھنا ء کہپتا ء کرا مصادر سے باندھاء 
کہا ؛ کیا ماضی سطلق اور دن میں ”"باندعیا ؛ کہیا ء کریاٴ؟ بتایا جاتا تھا ۔ 


“۳ 


شال و دکن کىيی زبانوں کا تقابلی مطالعہ ہم بچھلے صفحات میں کر چکے ہیں ۔ 
بس یہی فرق آبرو اور دوسرے معاصر دکنی شعرا ي زبان میں نظر آتا ے ۔ آبرو 
ک زبان _کہے مطالے ےھ بعد یہ نظریب غاط ہو جاتا سے کہ دکئی آُردو اور شال 
کی آُردو دو مختلف زبانیں ہیں ۔ اس بات کو سجھۓے کے لیے آبرو کے ید تین 
شعر پڑھے : 

کیوٹکر بھرن انجھو ی انکھیاں سبتی پڑی ئی 

عاشق کوں آ بڑیِ ے ہجرادے۔ کی رات بھرئی 

جے کوئی منصور کے جوں جان کرۓے ہی ئدا 

وے سپاہی عاشقوبے کی فوج کے سردار ہیں 

قدر بوجھو دل خوں خوارۂ عاشق کی اگر 

سر چڑھا . کے هغرں ڑوت ٹستار کسرو 
ان اشعار کو اگر کسی دکئی شاعر کے کلام میں سلا دھا جاۓ تو امٹیاؤ کرٹا 
دشوار ہوگا ۔ آبرو کے ہاں بحیثیت جموعی زبان کا یھی رنگ ے لیکن ساتھ ساتھ 
اس تبدیلی کا بھی احساس ہوتا ے جو خود اُردو زبان میں آ رہی ے ء اسی لے 
آبرو کے ہاں زبان و بیان کے قدج و جدید دوتوں روپ ایک ہاتھ ملتے ہیں رثا 
آبرو کے ہاں ”'متیں؟ اور ”میں“ دونوں ایک ساتھ استمال میں آ رے ہیں : 

سیںں: مج قامت کا سب جگت میں بالا ہوا ے ام 
ہی: ع. کیوں تیر مارے ہو تم غیر کے جگر میں 

آبرو کا ایک شعر ے : 

تجھ عبلی یق صفت کیوی کر ہیا میں آ سکے 

دیکھ کر تیری جھمک ے ہوش ہو جا ہے کلم 
پہلے مصرع میں ”'تجھ تبلی کی صفت“ وہ انداز بیاں ے جو متروک ہو رہا ے 
اور دذدوسرے یراع میں 'ویکھ کر تعری جھمک“ وہ انداز ے جو آتیم ڈور 
میں مستند ہوۓ والا ے ۔ آبرو کے ہاں یہ دوئوں صورتی ایک ساتھ استمال ہو 
رہی ہف ٭ آیرو کر زبان و ان کا رشتہ ایک طرف ماقی نے اور دوسری طرف 
آاۓ والے ڈوز 1ء زبان سے قائم ے ۔ اسی لیے اس ي زیان لیو ری دوري زبان ے ۔ 

ُردو زبان کی تحریک عوامی تحریک تھی ۔ آبرو کی زبان کا سرچشمد بھی 

عوام ى زبان ے ۔ وہ الفاظ ؛ محاورات اور روزسہ کو اسی طرح استمال کر رہا 
ہے جس طرح وہ عوام میں رای تھے ۔ مثلا شہر کا نام ''آگرہ“ٴ ے لیکن انے 


براجریں 


عام طور پر ٦اگرے““‏ بولا چاتا ے ۔ آبرو بھی اس لفظ کو اسی طرح استعال 
کرتا ے۔ عم : ”تم آگرے چلے ہو سجن کیا کریں گے ہم“ ۔ ھی صورت اور 
الفاظ کے ساتھ ے ء مثاڑ 
چہیے (چاہیے) ً : ع چی میں بھی پیارا کچھ اک چہ ےکہ تجوکوں وہ کہوں 
جاں (جائیں) : ع عاشق ببت کے مارے روۓ ہوۓ جدعر جاں 
بھلیاں ۔ اتے ۔ ے : عم اےۓ جو غرفش کرے ہو ے باتیں نہیں بھلیاں 
تھی (نیل) :اع ڈوب کر مچٹھی کوں جوں کر کنکلا 
دسخط (دستخط) . : ع نوخطی کے دکھاۓ کے د۔سخط 
اھق (کھک) ۔: ع کاھق جو اس بازار میں کے ہیں 
سیارش (سفارش) ۔ ع سپارش سیں سا سرکش پٹ بیزار ہوتا ے 
کسائی (قعائی) :یم کب لگ رہے کا بچھڑا تک آ مل اے کسائی 
مزاخ (مذفاق) ‏ ۶ ع عاشق ستاؤۓ کوں سمجھتا ے کیا ناغ _ 
ان الفاظ کو غوام کے انداز میں استعال کرۓ سے آبرؤ کی ے مائگی ثابت 
ہس ہوقی بلکہ یہ رجعان سامۓ آتا ے کہ اس دور میں زبان کا رخ عوام کی 
طرف تھا ؛ اور فارسی عری اور دوسرے الفماظ اسی طرح ادبی سطح پر استعال می 
آے تھے جس طرح وہ عام طور پر بولے جاۓ تھے اور ھی صورت مستند تھی ۔ 
ی۔ وه رجعان ے جسے ہمیں آج کے دور میں پھر سے اپناۓ کی ضرورت ے ۔ 
ُردو ایک الگ زبان ے اور اس میں فارسی و عربی کے الفاظ اسی طرح بوئے 
اور استعمال کے جااۓ چاہئیں جس طرح وە اس کے صوق نظام سے ہم آہنگ 
ہوےۓ سس ۔ 
ابرو کے دور میں ہی اصول لکھۓے میں استعال ہوۓ تھے ۔ جو لفظ جس 

طرح بولا جاتا تھا اسی طرح لکھا بھی جاتا تھا ء مثلاٌ آبرو کے ہاں ے جاۓ یہ ء 
ے بجاۓ پد ؛ کوۓ بجاۓ کنویں ء سن میں بجاۓ سننے ء سونہری بجاۓ سنہرنر ء 
تسبی بجاۓ تسبیح ء مصرا بجاۓ مصرع ء بانگیں بجاۓ باگیں ء چونکنا بجاۓ 
چوکنٹا ؛ جوٹھا بجاۓ جھوٹا ء پرگھنا بجاۓ پرگنہ ء مڑوڑ بجاۓ سروڑ وغبرہ ملتے 
ہیں ۔ اسی طرح عرب فارسی کے وہ الفاظ جو “'٭“ پر غمم ہوے ہیں لیکن بولے 
الف“ ہے جاۓ ہیں ان کو بھی اس دور میں الف ہی سے لکھا جاتا ے ۔ مثلاءع : 

رتبا (رثِم) : ع گیا رتیا نظر سیں گر پری کا 

تا (تباع)) : ع تا سے حال تیرے زالف کے امیروں کا 

مژدا زمژدم) × ع سب عاشقوں میں ہم کوں مژدا ے آبرو کا 


ض٘‌ں؟" 


سلیا (سرثید) ؛ ع یوں عبث پڑھتا پھرا جو سثیا تو کیا ہوا 
لا (قك) : ع عاشق مگر غدایا قبلا ے حاجیوں کا 

ڈو صورت بیگدا (میکدہ) ء غنچا (غتچہ) ء نشا (ئشہ) ؛ آٹنا (آئینہ) ء بندا (بندہ) 
فٹنا (فتہ) ء رشتا (رشتہ) ء دیدیا (دیدہی ء ارادا (ارادہ)اء غصا (غصہ) ء جلرا 
(جلوہ) ء وغیرہ ہیں ملتی ہے ۔ اسی طرح دعوا (دعوعا) ء ادبر (اتبر) ء عبس 
(عیبث) ے ۔ عبیس کو تو ابرو ۓے برس ء دس اور مگس کا قافيه بنایا ے 
ع ”رو کا جیو جاتا ے عییں' ۔ لیکن ساتھ ساتھ ئےے؟؟ بھی لکھا ے جسا 
گرا ٹی ران بشع ت ور ا8 ہے ۔ 

آبرو ہندی اور فارسی عربی الفاظ کو حرف اضافت سے ملا دیتا ے ۔ اس 
طریقے کو ء چدید دور کے تقاضوں کے پیش نظر ء؛ ہمیں پھر اپنانا چاہے ۔ میں ۓ 
خود اس جلد میں کی حرف اضافت اور واؤ ععاف کو تارسی و آرتو الفاظ کے 
درمیان اسی طرح اتال کیا ے ۔ 

آیخ_ بھوں : ع مشکل ہے ت0 بھوں کے اشارے کا بوجھنا 

گال 'پرصقا :اع جس گال پر صفا سیں نظریں نہیں ٹھمہرتیں 
اسی طرح فارسی ”یں؟“ لگا کر دو دیسی افظوں کو جوڑا جا رہااے مثاڑ : 

گھر بب گھر : 7 گھر یں گھر باب کے حر کاپ سن شی اش اق 

ذں ہہ دن اع بڑۓے ے دن بدن بجھ مکھ کی تاب آہستم آہستہ 
جی صورت واؤ عطف کے ساتھ ہے : 
تان چوگاں تھی و دل تھا گیند 
ہو آۓ ہیں ابھی و پھر آ کے گۓے ہیں ہم 
طرح ملاپ و محبت کی پھبر ڈا ی ے 
سونا تجا و بھوک گنوائی ہوا یه روپ 
پووڑ آئنا و توڑ سکندر کی سد کے تئیں 
اسی طرح ”جان و جی ء دریا و آئسو ء روٹھ و لیکن ؛ لگائی وئم بڑاء تھا و 
بار ؛ تھا و ہے“ میں واؤ عطف استعال ق ے ۔ یہ وہ صورت ے جو اُردو زبان 
کے مزاج کے مطابق ے اور جسے اب پھر اپنا لینا چاہے ۔ یہی وه ”اُردو ین“ 
ے جو آبرو کی زبان میں ہمیں ملتا ے اور یہی اس دور کی مائندہ زبان 
ہھ- 


,خ می ہم ہہ م۳ 


آبرو کے ہپاں زیادہ تر جح ''ان) رك کر تاق کی ے ے۔ مٹل سروران ؛ 
رقیبان ء باتان ء لیاں ء حریفاں وغیرہ لیکن ساتھ ساتھ جع کی دوسری جدید 


آہرو کہ باں۔جو صورت ملی سے وہ یہ ے : . 


۲۹ 


ہورتیں بھی ملی ہے م7 
ع یوں ہزاروں آرژوؤں کا رکھا ے نام عشق 
آئنے ہو جاۓ دیواروں میں دل 
عم لوگوں کے دل کوں لیا ہے تمھوں ئیں بائگ دل 
عم ے رنڈیاں ہیں کہ چرغا ہمیشہ کاتیں ہیں 
بعض مصرعے آینے ہیں جن میں جعع کے دونلوں طریقے ایک ساتھ استبال ہوے 
ہیں ۔ ثلا : 
غعر کی الکھیوں سیں اٹکھیاں مت ملا رے اس قدر 
حروف ء افعال اور خمائر کے ساتھ بھی بہی صورت ے کہ قدم و جدید دوئوں 
ایک ساتھ استمال ہو رے ہي ۔ یہی صورت علامت فاعل لے | ئیں؟“ کے سًاتھ 
ے ۔ کہیں اۓ ۶۶ عذوف ہے اور کہیں جدید استعال کے عین مطابق موجود 
ے ۔ مشا ۓ؟' عذوف کی مثال : 
عم یوں آبرو سیں دل کوں تم سخت جو کیا ے 

ے؟ موجود کی مثال : ع حم ئیں سیکھی ے یہ کہاں کی طرح 
کک سشت عتوف کر دیا گیا ے اور کہیں حدید اصول ؤ 
قواعد کے مطابق موجود ے ۔ مثلا : 
”کو“ عذوف کی مثال : ع بوسا لباں میں دینے کہا ہہ کے پھر گیا 
”کے“ عذوف کی مشثال : ع آبرو ہجر بیچ سر‌تا ہے 
ایک ہی مصرع ہیں کو“ موجود بھی ے اور عحذوف بھی ۔ مثلا : 

عم رخسار کہ گل اوہر شیْم ے یہ پسیٹا 
ہم یو سی کے ۔ کا“ جدید اصول و قواعد کے مطابق استعال کے 


گئے ہیں ۔ ثاؤ 
۹ راگ کی خوب صورق کے کوچ کا ڈلکا جا 


چی صورت غیاٹر کے ساتھ ے ۔ ضاثر میں ہمن ۔ وو ۔ من بھی استمل ہو رے 
ہی اور ہم ۔ وہ ۔ تم ۔ میں وغیرہ بھی ۔ اسی طرح افعال میں ''دیکھٹا“ مصدر یی 
ختلف سورتیں بھی امتعال ہو رہی ہیں اور ”دکھلاونا“ ک بھی ۔ ۔ ۶۷آنا؟' ي تقی 
اور ”آونا“ کی بھی ۔ بلانا بھی اور بلاونا بھی ۔ اسی طرح بھڑپھڑاونا ۔ ازساونا ۔ 
مسکراوٹا ۔ اتراونا ۔ سٹاوا مصادر يی ختلف ا بھی ۔ بمٹاا : 

عم کوئی شاہ کوئی گدا کہاوے جیسا جس کا بنا نصیب 


سد 


ۓ ۳۳۴۳ 


ع یوں چلا آوتا ہے خوباں بیچ 
ع. سر میں بلاوقی ے غتھاری گلی اٹھا 
ع دیوں ترپھڑاوتا ے دل شوق میں ہارا 
۱ ع دکھلاوۓے ہو مپندی جس کوں سجن رچا کر 
اور ان کے ساتھ ہی مصدر ک جدید صورتیں بھی ۔ ما ء 
۴ کہو اے آیرو کیوں کر جۓ گا درد و غم سی 
غ دور غاسوش بیٹھ رہتا ہوں 
عغ سم کرۓ کوں پھ رکیوں اس قدر تیار ہوۓ ہی 
عغ نہیں معلوم کہ یں دیکھ رہی ے کس کوں 
...۱ع کے بی تح ہم لیں ریٹت کے آبرو تلے 
رو کے ہاں افظاوں ای ''نْ کا استعال ٤اس‏ دور ي زبان گی ارح ٤‏ عام ے 
جس سے اس دور ۶2 لہجے کا اندازہ گیا جا سکتا ے ۔ مثلژ سائون (ساون) 
ارسالوت (برساون) ؛ کرئاں (کرنا) ء سان (سنا) ؛ کوں (کو) ء میں (ے) ء 
ئی ر(رےۓ) ٭ دلیاں (دئیاخ وغیر: ۔ 
اکٹر الفاظ "ھ“ کے ساتھ استعال ہو رے ہیں ۔ رٹاو پھوہ (بوہ) ء بگھولے 
(دگولے) ؛ تڑبه (تڑپ) ؛ پرگھٹا (ہرگنم) ء جیچ (جیب بععئی زبان) وغیرہ ۔ 
اسی وت ا الفاظ جو آے +ەڑ؛؛ کے ساتھ بولے چاۓ ہیں اور میر کے 
ذور میں ؛ٍ ('' کے ساتج ؛ سے آرر : : ۱ 
بھی ”'ژ' کے ساتھ بولے جاے ى ۶ آبرو کے ہاں "8 ے, ملتے ہیں ۔ 
کاٹھا (کاڑھا) : ع پئر دیکھ وک سیدھی الگلیوں میں ہم ئیں گھیو کاڈھا 
بڈھاؤ (بڑھاؤ) مع چیا ب٭ جہیں ہو شوق کے میرے بڈھاؤں کوں 
4 طرح یڈیاں (بڑھیان ؛ جع بڑھیا ک) ء کاٹھ (کاڑھ) وغیرہ ۔ خان آوزو کی 
او ۶ “نوادر الالفاظ“* ہیں اکٹر الفاظ ٢)۶‏ کے ا ۶۹9۱۶ سے سام یں ۔ 
ہی اس ڈوز میں مستند صوروت تھ . ۔ آم پھر | یجاب ! 
میں 8۶۶ سے اتعبال بویا کے وہ ہل_ پنجاب اور 07 
۱ آبرو ٌ حرف سی ”سج اور ''ئے؟٢‏ کو ایک ساتھ استمال کیا ے ے۴ دو 
حروفر ٹئی کو ایک ساتھ استعال کرنا یھینا غلط سے ۔ ممکن ے اس دوو ہیں 
عوام میں یوٹھی بولا جاتا ہو اور آبرو ۓ وہیں سے ستد ی ہو ۔ آبرو کے ہاں اس 
ک سورت یں سے ٠‏ 
عیب ہے غبر ہے ایتا نہ مل ست سمل اس سی آبرو کے عط 


پی ۔- 


۲.۸ 


بھلا ملتا نہیے تو مت ئە مل پر غرش رہ ہم سی 
کہ غوب اس طرح میں بھ یکچھ مرے دل کی خلاصی ہے ۱ 
اس رساۓ سيا چی ان کا صحیح استعال تها ۔ ہی صورثت اس دوزڑ . 


دوسرے شعرا کے ہان بھی ملّی سے - 'توجد ء جان ء باس ء بر۶ ید کر بپاندۓغے 


دو ۱ 6" ناظ اھ 
آبروۓ اس دور کے رواج کے مطابق بعشض عریی و قارسی الفاظ کو لئے 
طربقے سۓ وغع کیا ے ۔ مثلا ؛ ٰ 

2 پر مل گۓ تو سلام علیک تو ے ضرور 

خ تبری چشم سید کرنی ے عاشق ساتھ کافریاں 

عم آبرو کوں چاہۓے ہو تو دروغی مت بتو ۱ 
اے, طرم عالص ُردو طریقے ہے مٹکرپن ء گورائی (گورا پن) ء “چھٹی (چھوئی) 
تک ۵ 2 ذاظ ےر عہاذ 
وغیرہ الفاظ وقع کے گئے ہیں ۔ اس طرح کے کی الفا ہمی عیسوی خاں بہادر 
کی دا۔تان ”سپرافروز و دابر؟““ میں بھی ملتے ہیں ۔ ۱ ۱ 
کہ دور میں فارسی حرف و فعل آردو عبارت میں کثثرت سے استبال 


آہرو ۓے 
تھے ۔ مثلا : 
ہو رے : ٰ ۱ 
فارس حرف و :عم تو گزار آتش کیا بر۔علمل 
فارسی حرف ڈذز جج کیا کوئی ایسا نہ در جہاں 


فارسی فعەہل خواندنك ؛ 4 ے آرزوے خراشان یہ سے تی صلاح ۱ 
آیرو ۓ قارسی حرف و فعل کے اس طور پر استعال کے خلاف آواز بعد کی اور 
رختہ گویوں کو مشورہ دیا : ۱ 
وقت جے کا ريختے کی شاعری میے_۔ صرف ہے 
اںدے سی کہتا ہوں بوجھو حرف میرا ژرف ہے 
جو کہ لاوے ریختے میں فارسی کے فعل و حرف 
لفو ہیں گے فعل اس کے ء ریختے میں حرف ے۴۵ 
فارسی فعل و حرف کے استعال ى یہ صورت ہمیں آبرو کے ہاں نظر نہیں آی - ئاجی 
کے ہاں بھی ء سواۓ ایک آدھ جگد کے ؛ حرف و فعل کا یہ امتعإل نہیں ملتا ۔ 
آبرو کے زیر اثر مضعون ء یک رنگ ء شاہ عاتم ؛ سجاد اور یکرو وغیرہ کے ہان 
بھی یم عہورت لہ ماتی ۔ اس قبدیل ے آردو اظہار بیان فارسی اثرات سے 
مزید آزاد ہو گیا اور اظہار ک قوت بڑھ گی ۔ 
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آہرو ایک ستجیدہ اور باشعور شاعر تھا ۔ اس ۓ زبان کو سلیقے ء احتیاط 
اؤر اہتام سے استبال کیا ۔ اُردو غزل کو ایک لہج دیا جو ٭ِل دکنی ے ٹریپ 
ہوے کے باوؤجود اس ے الگ ے ۔ آبرو کے ہاں زبان و بیان کا ارتقا ملتا ۔ے ۔ 
آبرو یق زبان کے سرے ایک طرف ولى دکنی اور اس کے معاصرین کی زبان ہے 
اور دوسری طرف مرزا مظہر ؛ سودا اور میر کی زبان ے ملے ہوۓ ہیں ۔ اگر 
آبرو (م ۹م رھ/٣۱۴ع)‏ کے زبان و بیان کا مقابلإہ روشن علی کے "عاشور ٹامہ؛“ 
(.ھ| ۹ ۔ ۸ہ۸+؛ع) کی زبان سے کیا جاۓ تو ہمیں آبرو کے ہاں زبان 
بہت آگے بڑھی ہوئی معلوم ہوی ے ۔ اُردو عوامی قوتول يک فتح کی علامت 
تھی ۔ آبرو کے ساتھ اس ۓ اپٔی فتوحات کو مستحکم کر لیا ۔ آبرو تاریخی اعتبار 
سے ایک بڑا شاءر ے اور ُردو شاعری کی روایت میں اس کا درچہ اتنا ہی بلند 
ے جتنا کسی دوسرے بڑے شاعر کا ٠‏ ۱ 

ناجی سخن ے خوب تقرا گرچم مثل شع 
لیکن زباں مڑزے کی لی آبرو کے ہاتھ 

اگلے باب میں ہم شاکر ناچی اور اس دور کے دوسرے یہام گویوں کا 

مطالعہ کریں کے ۔ 
حواشی 

۔ قکات الشعرا : ید تتی میر ء ص و ء تنظامی پریس ہدایوںٹ و؛ ع۔ 
عبمم النغائی (قدی) < مولاتا ٹسبتی تھائیسری کے ذکر میں ء؛ ض ہےع؛ 

قومی عجائب خالہ کراچی پاکستان ۔ 
پ۔- تکرہ رکم کسی کے عل' روص سے تر نر حرفائع 6م 

امن ترق اُردو اورنگ آباد ۳ع ۔ 
"۔- رن ثکات : قائم چاند پوری ؛ ص ہرم : مجلس ترق ادب لاہور ۷ہو ۱ع ۔ 
ی۔ ثتات الشعرا : صئ و ۔ 
ہے تذکرۂ ہندی : غلام ہمداتی مصحقی ء ص ے ء انجمن ترق اُردو اورنگ آباد 

دکن ۹۳۳ ۱ع ۔ 
ے۔- سقیئثب خوشکو : بندرا بن داس خوشگو ء ص وو ر ء پٹنہ ؛ چار ۹۵۹ ۱ع ۔ 
رہ عََرت کات ٠ض‏ وج ۔ 
کے مرا تفر زیبا : (جلد اول) صمرتيِه مشفق خواجد؛ ص بحم ء بجلس 

ترق آدب لاہور .ےو رع ۔ 


۲۴٤ه‎ 


“١‏ سفیثه ' غوٹگو : نی ۵وطغ ۔ہ 

و ہے گر (قلمی) ص ى۔ ء انڈیا آفس لائبریری لندن ۔ 

موہ تذکرہ پندی : صس ے ۔ 

+ رہ تعین زژمائی ٭ مطبوعب ”'معاصر“ جلد ہء حصب پر ء ض روز ء پشتم ء ہہار ۔ 

و۔ دیوان آبرو ٭ مر تب ڈاکثر چد حسن ء ادارہ تصئیف علیگڑھ ۔ سنہ ندارد ۔ 

۵۔ چنسستان شعرا : لچھمی ترائن شفیق ؛ ص و ء انجمن ترق اُردو اورنگ آباد 
دکن ۹۲۸۰ ؛ع - ۱ 

وہرہ چمسستان شعرا : ص پعع ۔ 

ے١۔‏ مجموعد* نغز : قدرت پچھھ و حافظ محمود شیراتی ‏ (جلد دوم] ء 
ضص م۳ ؛ مطبوعد پنجاب یوٹیورسی لاہور ٣۳‏ چ ھ- 

روہ ایضاً : ص ہرم ۔ 

ہہ چعنستان شعرا : سس ےن ۔ 

ۓك-۔ ایس : ص اث - 

رہ۔ طبقات الشعرا : قدرت اللہ شوق ء ص حۓ ؛ جلس ترق ادب لاہور ۹۸و ۱ع۔ 

ہہ جموع۔'ئغز : (جلد دوم) ؛ ض رےس ۔ 

کات الشعرا : ص ہ۔ ء تظامی پریس یدایوں ۱۹۰۲ع ۔ 

برم۔ غخطوطات انجمن. ترق اُردو پاکستان کراچی ؛ مرتيە افسر صدیقی اس‌وہوی 
(جلد اول) ء ضص مم : کراچی ۵ء ۔ 

ي ۔ دیوان زاد* : شاء حاش ء مرليه غلام حسینِ ذوالتقارء؛ ض وپے ,م؛ 
مکتبه' خیابان ادب لاہوز دے۹ ۱ع ۔ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


ین یپ ”شاء مبارک آہرو تخلص کہ ہم قرابی و ہم شاگرد تقیر آرڑو بود 
و در ٹن رففتد استاد ے مثل امت ۔؟؟ 


ہے ”خر شعر پارسی ہم زبان درسعت داعت ۔“؛ 
ض ۱٢‏ ایک مس ا دا کہ ۔باسیبں پاۓ اسپ پاے 
حیاتش فرو رفتہ ۔' 
٦‏ ۰ -- 


تیسرا باب 


ایہام گو شعرا : ناجی وغیرہ 


اُردو تحریک : آزادی یىی تحریک تھی جس ۓ تخلیقی ذہنئوں میں ایک نیا شعور 
پیدا کرکے معاشرے کی اس چھبی ہوئی خواہش کو پورا کیا جو ابی تخلیقی 
قوتوں کا اظہار ء فارسی کے بجاۓ ؛ ُردو میں کرنا چاہتا تھا ۔ ایہام گوئی کی 
شریک بھی بنیادی طور پر اُردو کے رواج کی تحریک تھی ء اسی لے اس کہ مزاج 
میں اُرذو پن اور ہندوستانیت زیادہ ے ۔ جیسے جسے آردو کٔ رواج بڑھتا گیا 
ویسے ویے فارسی کا چان گھٹتا گیا ۔ شاکر ٹاجی کا یء شعر اسی بات کا اظہار 
کرتا ے : 

بلندی سن کے ٹاجی رغغتے قق ہوا ے ہست شہرہ فارسی کا 

ایہامگو شہرا کا کلام آج پھیکاء _سیٹھا اور ے مزہ معلوم ہوتا ہے ۔ اس میں 
اظہار کا کچا پن حسوس ہوتا ے ۔ اس میں ائفظر تازہ کی تلاش میں کھینچ تانْ 
ىر مضمون پیدا کرۓ کی کوشش کا بھی اساس ہوا ے ء لیکن اگر ان شعرا 
گی خدہا ت کو اس دور کے پس منظر میں رکھ کر دیکھا جاے تو ان کی کوششیں 
بامعنی اور ان کی شاعری باوقعت دکھائی دبتی ے ۔ اس دور ی شاعری اردو 
شاعری کی روایت تا وسے ہی تا گژنو حصب ے جیے کسی تناور درخت یق 
جڑيں اس کی زندی کی اساس ہوق ہس ۔ جن شاعروں ے اس دور میں اردو 
شاعری کی روایت کو آگ بڑھایا اور ایام کے کم و بیش سارے امتانات کو 
اپنے تصرف ہیں لا کر آۓ وا ی نسلوں کے سارے راستے بند کر دے ان ہیں 
آبرو کے علاوء ء جن کا ذکر چھلے باب میں ہم تفصیل سے کر چکے ہیں ؛ 
شاکر اجی ء شرف الدین مضمون ء شاہ حاتم ء مصطفی خاں یک رنگ ء احسناللہ 
احسّ ء شاہ وی الہ اشتیاق ء سعادت علىی اسروہوی ء ہیر مد سجاد ء بیتاب ء 
مس مکھن پاکپاز ء کمترین ہ عارف الدین خاں عاجز ء فضلى اورنگ آبادی اور 
عبدالوہاب یکرو کے ام آۓ ہیں ء لیکن وہ شعرا جٹھوں ۓ ایہام گوئی کی بتیاد 


۲۴۱ 


٣۳ ج٢‎ 


رکھی ان میں ناجی ء مضمون ؛ آبرو اور حاتم سکزی حیثیت رکھۓ ہیں ۔ آبرو 
ے ناجی و مضعون کا ذکر اپنے اشعار میں کیا ے ۔ اجی ۓ مضعون و آیرو کا 
اور مضمون ۓ آبرو و ناجی کا ذکر اپنے اشعار میں کیا ے ء لیکن ان میں سے 
کسی نے حاتخ کا ذکر :ہی کیا حالالک حاتم ۓ ”'دیوان زادہ“ کے دبباجے میں 
انھی اپٹا معاصر بتایا ے اور مصحخفی ۓے حاتم ہی کے حوالے سے لکها ے که 
جلوس ید شاہ کے دوسرے سال جب دیواذرولی دلی آیا اور اس کے اشعار چھوۓ 
بڑرں کی زبان پر جاری ہو گئے تو حا مم نے تاجی ؛ مضمون اور آبرو کے ساتھ مل 
کر ایام گوئی کی بنیاد رکھی ۔١‏ ایسا معلوم ہوتا ے کہ اس زساۓ میں آبرو ء 
مضمون اور اجی کے سامئے شاہ حامم ؛ جن کی عمر جمے؛ بع/. ہےمع میں اکیس 
سال تھی ء کوئی غاص اہعیت نہیں رکھتے تھے اور وہ ان استادان فن کے ساتھ 
لگے ء ان کے رنگر سخن کی پیروی کر کے غخود کو دریافت کرۓ میں تصروف 
تھے ۔ حاتم ۓ آبرو ء ناجی اور مض ون کی زمینوں میں غزلیں اور جوابی غزلیں٢‏ 
بھی کہی ہیں لیکن ان شعرا نے حاتم کو کوئی اہعیت نہیں دی ۔ شاہ حاتم کی 
شہرت اور استادی کی دھوم بہت بعد ق بات ے ۔ اسی لیے ہم اس دذور نی : 
حان کو چھو ڑکر پہلے ناجی؛ مضەون اور یکرنگ کا اور پھر دو سرے ایہامگوبوں 
ک مطالہ کریں کے ۔ 
ید شاکر ٹاجی (م .ہر ہلیم ؛ع) دلیںی کے رہنے والے تھے ۔٣‏ وہ 

وہیں پیدا ہوۓ ء بلے بڑے اور وفات پائی ۔ چد تقی مبر ۓ ء جو ان ے دو ایک 
بار ملے تھے ء لکھا ے کم آٹ کے ما پر چیچک کے داغ تھے اور وہ پیشخے ےۓ 
اعتبار ے سپاہی تھے٣‏ ۔ قائم چائد پوری کے بھائی مثعم سے اجی کے عراسم تھے 
اور ناجی ان کے گھر بھی آۓ تھے ۔ قائم ۓ اہی کم عمری میں دو ۔ تین بار 
انی دیکھا تھا ۔ ظریف الطبع انسان تھے۵ ۔ ظرافت و مزاح کا یہ جوہر نواب 
عمدة الملک :مر خاں انام کی صحبت میں لٹکھرا تھا ۔ اپنے ایک قصیدے میں 
بھی اجی ۓ اس طرف اشارہ کیا ے : 

غ اوھ اھر جو ای تروو یق ہیس و 

ہو اس کا پہوش جداء ذہن اور ذ کا اور ہی 
غزل کے ایک شعر میں بھی انجام کی باتوں کے جادو کا ذکر کیا ے : 

نوا امیر یىی يق بائیں ہیں سحر ٹاجی 

دعوے کو سوہئّی کے ایک ہی گواہ بس ہے 
ناجی :؛ اىبر خاں انام کے متوسل تھے جس کا تُہوت وہ چھ قمیدے ہیں جو دیوان 


٣ جج‎ 


ناجی؟ میں ملتے ہیں ۔ قاسم ۓ بی جی لکھیا ے کہ '' ایک مدت ڈک ٹواب 
ععدۃ الملک امیر خاں بہادر مغقور کی سرکار دوات مدار میں بڑی عزت و احترام 
کے ساتھ غاطر خواہ زندگ بسر کی “ے ناچی فارسی میں بھی شع ر کہ تھے جس 
کاثبوت وه تن فارسی شعر ہی حو اردو دیران (غ١طوطب*‏ پٹیالم) میں موجود ہیں ۸ 
سعادذت غان اسر کے تذ کرے سے بھی اس ق 7صدیق ہوق ے ۔آً 
ناجی کے سال وفات کے بارے میں معایر تذکرے خامنوش یس ۔هر مر ۓ 
صرف اتنا لکھا ۓے کہ ”جوائی میں دنیا ہے گزر گئے ۔١۰٠‏ بعد کے تذ کرہ نگاروں 
میں شورش نۓ بھی جوائی میں مرٌے کا ذکر کیا ے ۔!! قسّاخ ۓ سال وفات 
۶۰۱۷۸] هن ۔ ۴٣ع‏ د یا ےآ جو اس لیے غلط ے کہ کات الشعرا زیو بع/ 
ہ۲ ۱ع) میں یر ۓ انھیں مرحوم بتایا ے ۔ اس لے ناجی کے سال ونات کے 
لیے ہمیں داغلی شواہد سے مدد لی ہوک ۔ اس سلسلے میں یہ چند باتی قابلِ 
توجہ ہیں : 
(ر) اجی ۓ آبرو کا سال وفات (وم رھ ے۱ع) اہی غزل کے ایک 
مصرع ”کم ے ای میں جن کی آبرو ۓ جی دیا سرسر““' سے ثتالا 
ے ۔ اس کہ می یه ہوۓ کے ےس ۱ ]٣١ع‏ میں ناجی زندء 
تھے ۔ اجی نے اپنے کی اشعار میں آبرو کو سرۓے کے بعد بھی یاد 
کیا نے ٢٣‏ 
(ہ) دہلىی پر فادر شاہ کے حعلے کے وقت و۵ ]و جے؛ع میں اجی زندہ 
تھے ۔ اس کا ثبوت غعس شہر آشوب کے وم دو بند ہیں جنھی قاحم 
ۓ اپنے تذکرے ٢7‏ میں ثقل کیا ے اور جن سے نادر شاہ کے حملے 
کہ بعد دلی کے حالات پر روشنی پڑق ے ۔ اس ے یہ بات ساس آق 
ے کہ 1 8ر ھ(جے1۔.ے۱ع) ٹک ناجی زندہ تھے ۔ 
(م) مجر نے اجی ے اپپٔی ملاقات کا ذکر کیا ے ۔ مبر فادر شاہ کے 
حملے کے بعد +ن 0۰ہ /.مے؛ع میں دلی آۓ ۔ اس لے قیاس کیا جا 
سکتا ے کس ناجی ہے مبر کی ملاقات بن+,0ھ/].مےرع میں یا اس 
کے بعد ہوی ہو ۔ 
(م) حاتم ے ناجی ق زین میں تآین غزلیں ے۳ بے : ہم۱ رھ افر دن ۱ھ 
میں لکھیں ۔۵! قیاس کیا جا سکتا ے کہ ناجی ۰ ی:ص:ہ|مم۔ ءے وع 


میں زندہ تھے ۔ 


۲ ۳ 


(ھ) ۱۵ع میں جب مبر ۓ اپتا تذکرہ مکمل کیا تو ٹاجی 
وفات پا چکے تھے ۔ 
(ہ) ثواب ایر غارے ا ام وخ رملوہیےع ہب قتل ہوے ۔ 
''غم عمدہٴ۶١۱‏ ہے سالر وفات تنا ے ۔ 
سوال یں ے کہ کیا ن۱ :مہ مےع میں ناجی زندہ تھے ؟ دیوان ٹاجی 
میں انجام کی مدح میں قصائد موجود ہس ۔ غزل کے اشعار میں بھی اجی ےۓ 
انجام کا ذ کر کیا ے لیکن ان کے مرئۓ پر کوئی قطعہٴ تارج _ وفات نہیں لکھا 
حالائکە وہ ان کے متوسل تھے ۔ اس لے قیاس یہ ے کہ ناجی ۹ن۱ ]١ع‏ 
ے چلے وفات پا چکے تھے ۔ لیکن ید قیاس بھی اس لیے غلط ثابت ہو جاتا ہے 
کت اجی ےۓ ایک شعر میں اتجام کے سرۓ کے بعد جو کچھ ہوا اس کی طرف 
واضح اشارہ کیا ے ۔ مفتاح التوارخ میں لکھا ے کس قتل کے بعد جب لاش 
گھر پہنچی تو ملازمین ۓ میت کو اس وقت تک اُٹھنے نہیں دیا جب تک ان کی 
چودہ سہیتے کی تنخواہیں نہیں مل گئیں ۔ اخبام مررۓے کے چوتھے دن دقن کے 
گۓے ے١‏ اب اس واقعے کی روشنی میں اجی کا یں شعر۸! پڑھیے جس میں اس 
جیگڑے کی طرف ء غزل اوو ایمام کے خصوص مزاج کے ساتھ ء واضح اشارہ 
ملتا سے : : 
کیوں شہید عشق کے تابوت پر کرۓ ہو جنگ 
لے چلے ہو دھوم سی یارو یہ سوڑا ے مکر 
اب یہ عوال سامنے آتا ے کہ آخر ناجی ۓ اتجام کی مہوت پر قطعہ* تاریخ وفات 
یا غزل کے شعر میں نام لے کر اس العناک واقعے کا ذکر کیوں نہیں کیا ؟ اس 
کا جواب آسان ے ۔ بادشاء وقت ید شا آخری دنوں میں اتبام ے تاراض ہ وگیا 
تھا اور انام بادشاہ کے اما پر قتل کے گۓ تھے جس کا ذکر ”تارب سظنری" 
میں ان الفاظ میں آیا ے ؛ 
”اے بادشاء کا قرب اس حد تک حاصل ہو گیا ٹھا کہ اکٹر خاوت و 
جالوت میں آحضرت کی قربت و مصاحبت حاصل رہتی تھی ؛ لیکن آخر 
عمر میں حبت ۓے دشنی (ى صورت) اس حد تک اختیار کر ی که 
بادشاہ کے اشارے سے ایک ملازم ۓ مم ذی الحجہ ون ظھ کو 
دیوان خاص کے پہلے دروازے میں قدم رکھتے ہی تیڑ کثار کے حملے ے 
قتل کر دبا اور قاتل خود .بھی اسی جگہ قتل ہوگیا ۔١؛۱۹‏ 
اس صورت میں جب بادشاو وقت ے غود ابا مم کو قتل کرایا تھ! : دلں کۓ 


ؤ جچ ۴ 


کسی شاعر کا تار وفات لکھتا با لام لے کر شعر میں آئسو بہاٹا با اس کے قتل پر 
آء و نغاں گرنا مصلحتر وقت کے غلاف تھا ۔ ناجی اس دور کی ایک معروف 
شخصیت تھی اور وہ انام کے متوسل بھی تھے ۔ اگر وہ ایسا کرے تو عتاب 
شاہی کا شکار ہو سکتے تھے ۔ فرخ سیر ۓ ایک ”سکتہ“' لکھنے پر جعفر زٹلی 
کو قتل کرا دیا تھا ۔ بادشاء اس واقعے کو چھپانا چاہتا تھا اسی لے تاتل کو 
بھی اسی وقت ٹھکاۓ لگوا دیا تھا کہ ثبوت ہی باق ئه رے ۔ ان حالات می 
لاجی کیسے مرئيد یا قطعہ* تارغ وفات لکھنۓ ؟ 

اس بحث ے یں تیج نکلا کہ وی:م/ہجے رع میں ناجی ژندہ تھے لیکن 
۵ئ |ء؛ع میں ؛ جیسا کہ '”ذیات ئ81 نر معاوم ہوتا ا ے ء وم زند 
نہیں تھے ۔ اس طرح ناجی کا انتقال وج ہلہم رع کے بعد اور نہویط 
ہے عم سے بہت پہلے ہوا ۔ جہت پہلے اس ل ےکس اگر يە واقعه وہ یامہوںم 
یا مہم ,ھ کا ہوتا تو مر یہ لکھتےکہ حال ہی کا یا چند سال پہلے کا واقعہ ے ۔ 
اس لے ناجی کا سال وفات کم و بیش .ہے ہے رع قیاس گیا جا سکتا ے ۔ 

ثاجی کے بارے ہیں اکثر تذکرەٹویس بب لکھتے آۓ ہی کہ وہ ہزال 
تھے ء ہجو گو تھے ۔ یہ غلط قہعی اس لے پیدا ہوٹی کہ مبر ۓ ان کے بارے 
میں ی۔ لکھ دیا تھا کہ ”اس کا مزاج زبادہ تر ہزل کی طرف مائل تھا ۔۲۰ تاغ 
ے ید لکھا تھا کہ ”اس کا مزاج مزاح کی طرف بہت مائل تھا ۔۲۱۰۶ گردیڑزی 
ےۓ بھی ہی لکھا ہے کەه ' اس کی طابیعت اکثر ہجو گوئی کی طرف مائل 
تھی ۔۶٢٢‏ میر ء قائم اور گردیزی نۓ ید جملے اجی کے مزاج کے بارے میں 
لکھے تھے ئە کہ ان کی شاعری کے بارے میں ۔ بعد کے تذکرہ نگاروں ۓےۓ مزاح و 
پزل کے الفاظ کو ان کی شاعری پر چسپان کرکے یب غصوصیت ان کی شاعری 
سے منسوب کر دی ۔ دیوان اجی کے نسخے سیر و قائحم ےر زڑماۓ میں بھی ؛ 
جب ابچام گوئی کا رواج ختّم ہو چکا تھا ء کعیاب تھے ۔ اس لے بعد کے دور 
میں اجی کی شاعری کے بارے میں سبٔی سنائی باتوں پر راۓ قائنم کر کے بھی بات 
عام طور پر اجی کی شاعری کے بارے میں کہی جاۓ لی ۔ اگر دیوان ناجی 
کیا مطالع کیا جاۓ تو اس بات کی تردید خود ود ہو جاقیق ے ۔ اس میں نہ ہجو 
ے ء ئە مزاح ے ء اه پہزل ے بلکہ سارا دیران شروع سے آخر تک ایہام می 
ڈوبا ہوا ہے ۔ لاجی اہٌی شاعری میں اسی دائرے میں رہتے ہیں ۔ وہ آبرو ے 
بھی زیادہ ایہام گو ہیں ۔ ایہام گوئی اجی کے ایے ایمانر شاعری ہے ۔ یہی ان ک 
شاعری کا مقصد اور یہی ان ک منزل سے ۔ ناجی خود بھی اپنی شاعری کو اسی 


۲ ٦ 


لیے حکم اساس سمجھتے ہیں کم اس کی ینیاد ایہام پر قائم سے : ۱ 
ریقتا قاجی کا ہے حکم اسان بات میری بای ایہام ے 
ایک اور شعر میں ککہتے ہیں : 
گرچہ ایام کا ہم کوں ہے سلیقم ناجی 
بات اچھی نہ ملے خوب سخن گوئی تو ہو 
اور اسی لے وہ اپنٔی شاعری کو لافائی سمجھتے ہیں ۔ 
جان ے گویا کہ ناجی کا سخن سی گیا پر نئیرے ہوا فانی ہنوڑژ 
ناجی کے ہاں غزلیں کی غزلیں اسی رنگ میں رنگی ہوئی ہیں ۔ ایہام کو 

برتنے ى اس شعوری کوشش کی وج۔ سے فناجی کی شاعری جڈہم و احساس سے عاری 
ہو کی اور ان کے دیوان میں بہت کم اشعار ایے رہ گۓے جو آج ہاری توجه 
کو اہی طرف میڈول کرا سکیس ۔ ٹاجی کو وسین و آسان کے درمیان پر شے اور 
پر عمل میں ایہام اور صرف ایام نظر آتا سے ۔ ناجی کے ہاں ایجام کی کثرت و 
لوعیت کو سمجھنے کے لے یں چند اشعار دیکھے : 

چسایک سوار کس کی پجلی ہوئی ے شاگرد 

کچھ صرصری سا سیکا تھسا سے طرح کا کاوا 

قوسر قزح ے چرچا کرنا تھا تجھ بھوارے کا 

شاید کی سر پھرا ہے اب پھر کر آسادے کا 

قرارے کی ء سبر باغ پس جووٹی قسم ئ کھا 

سیہارہ کیورے ہے غنچا اگر تو ہنسا ئە تھا 

زقیبوں سے سی ےاے جان جاںتجھ کو ںگرچہ ےغویشی 

ولے ہرگز روا آئیں ا سگوے_ اوپر گرم کرنا 

ٹی اکر لگا سی؛ یں ای 

دو ٭در اوس کسوںری یت مین نوا ہوا 

بار کی رائورے اوہرناجی سر رکهھا ے آج 

مت لگا بساتھ اوسے تکیم ے اس درویش کا 

عبت سے قعلی ي ٹیکهھنئامجہی 

ہوا ہے فل مرا اب معصسملمر آباد 

کچھ لہ سمجھا مس کا سونا ہو ے یا سواۓ کا سن 

مال اغعتق کا کعل عگی ۓ کھایا موس موس 


نے یج 


ہو مہیلورے میں لمیں الدیںے با گل 
سوز_ دل کا جو کے ہے روئثتن چسراغ 
عشر می پاگ بساز ‏ ے ناجی 
ہے عسل ‏ جسائیںل گے بقہ گيیط رف 
اسدی پیارے ي ہوئی ہم سیں جدا مکنب میں صرف 
اب توغط نکلاء ملیں کے کیوں نہ اس میں کیا ے حرف 
نظ يق تیر بث اژاق سو 
بساتیائے اوس ي سب ہوائی ہیں 
فطلب نز جن کہ نام سیں ناجی کو قععت د ےے الی 
خسار فضل تیرا ایک ے کاکق ے یہ 
غوریِ لپارے کا فرناں لانا چا پنسی یں 

ہو کو کریۃكل سا عصصساشق سر پر پہساڑ جب لے 

ناجی ٹہ کو دیکوے سخرے تختصہر کیا 

گرچہ مجریں کی زلف کا قصہ طویل ہے 
ەل عت. تازہ کو معی سے ربط دینے کی کوشش میں ایہام طرح 
طرح سے پیدا کیا گیا ے ۔ کہی ایہام لفظی ے ؛ کہیں اہم تناسب ے ۔ 
کہیں املا کے فرق ہے اور ہیں ذوسعنی الفاظ کے استعال سے اہہام پیدا کیا گی 
سے ۔ ۔ کہسں اجذال کو چھپاۓ کے ُ سے ایہام کا سہازا پا گے ہیں لفظوں 
کی آوازدں سے ابام یدا کیا کیا ہے ۔ شاید ہی ایام کی ” ى ممکن صورت 
ایسی ہو جو اجی کے للام میں استعال ائە و ہو ۔ ان اشعار کو پڑھے 
ہوۓے حسوس ہوتا ے کہ ٹاجی وہی پئرمندی دکھا رے ہیں جو آشیدہ کاری 
اور زر دوزی کے کام میں دکھائی جاتی ے ۔ ظاہر ے کہ جب شاعر خود پر اس 
قسم ى پابندی لگا لے اور لفظوں کو صرف لیہام ی گرفقت میں لاۓ کی ادھیڑ رم 
میں لگا رے تو شاعری جذید و احساس ے کٹ کر پھیکی اور ے مے ڑھ ہو جا_ تے 
گی ۔ اس دور کے افق پر جہاں ١۔‏ یہام یىی شفق پھرل رہی تھے ی ٤‏ اجی ایک ایسے 
پرندے کی طرح نظر آتا پور فراع ا زیرے تق بندے اور فی پور ےل 
کائنات سمجھ کر ای پرواز کا تماشا دکھا رہا ے ۔ اپنی غزلوں میں ناجی 
ڈہین ء طباع اور ظریف الطبع السان ہرۓ کہ قا ۓ ایک آیہا مسٹری نظر آتا ے 
حم و ہمیشہ ایک ہی چیز بناتا ے ۔ ایکن شہر آشوب پا قصائد میں وہ حقیقی اجی 
سعامنے آتا ے جس کے ا رات حائم و سودا ى شاعری پر واضح طور پر بڑے ہیں ۔ 


۲ ۴۸ 


”فی“ کے یہ دو بند۳؟ پڑھے جن میں اس دور کے حالات کی موثر تصویر 
دردمندی کے ساتھ پیش ي ے ۰ 
لڑے ہوۓ لہ برس بیس اورں کو یتے تھے 
دعغا کے زور سے دائی ددورے کی جیتے تھے 
قرایرے ری تی ود ےوک تھی 
ٹکار و ثقش میے ظاہر گویا کہ چیتے تھے 
گلے مت بیکلیں ؛ بازو أوبر طلای تال 
قضا سے بچ گیا سرلا نہیے تو ٹھانا تھا 
کہ بے نشار کے ہاتھی أُوپر نشانا تھا 
نہ پانی پینے کو پایا وہپارےء ٴ کھانا تھا 
ملے ہی ذہایں جو لشکر مام چھانا تھا 
ا ظطشرف و مطبخ و دوکاںے ء ئد غلاػم و بقثال 
اس غمس کا ناجی ؛ ایہام گو اجی ہے مزاج و فکر میں یالکل ختلف ہے ۔ دراصل 
اجی کی شاعرائه صلاحیت کا ہی وہ اىان تھا جسے ایہام نے چاٹ لیا ۔ 
موضوع کے اعتبار ہے ٹاجی کی شاعری ایک پیبشہ ور ”'عشق باز“ یىی 
شاعری ے ۔ اس عشق باڑی کے دو سی کز ہیں ۔۔۔ ایک طوائف اور دوسرا لڑکا ۔ 
طوائف کم اور لڑکا زیادہ ۔ ھی لڑکا اجی کی شاعری میں کھل کھیلتا ء دعومیں 
اتا ء سم ڈھاتا ء ہانکہن دکھاتا نظر آتا ہے ۔ یہی اس کی شاعری کا عغبوب اوز 
یہی عاشق کی آرزو ہے : 
باغؤپورء+مناہوء ژر ہہو اور ساق شوخ 
پہر اس سے ئنثیں قسم ایماں کيی ناجی کو عراد 
سم کیئی کی ہیں لڑکا مّے پاؤں تو اے اجی 
کہاں جیوے برنگ ٹاگ جن کے جتم کھوٹی ے 
اس معشوق کو رام کرۓ کا ہثر ہی عاشق کے لزدیک عبت کا فن ہے : 
غربیاں ہے رام کرۓ گا آی ا پژثر ہ‌ںتں 
اہ ہو گے پیرے عبت '.., گر سے ہم 
جو لڑکا نام سیرے امرد ورستوںرے کے چڑھے چولکے 
میں اوس کوں پیچ دے باتوں میں لگ جاتا ہوں جوں لا۔ا 
بنات و قد و مصری اوس کوے جو اشراف زادہ ہو 
ولے لاجی لونڈے کوزے. میں پوسلاتا ہوں گے ے 


۲۴۹ 


یہاں عاشق بھی اوباش سے اور معشوق بھی ۔ اسی اوباشیت: ے : جو ید شاہی 
ذور ی روح میں رچی بسی ہوئی ے ء ناجی کی شاعری ابنے نتش و ٹکار بنای ے ۔ 
اس دور کے لڑکے ہے ء جو ٹاجی کی شاعری کا عہوب ہے ؛ آپ بھی ماتے چلے : 
جھے وسواس آتا سے گلے ملئے سیتی اوس کے 
کہ بانکا ے > نکھٹشو ہے ء سم گر ہے ء شرابی ہے 
گاجی اس ہیں چھیہے نے کوئی چوری 
ے کغملا چجچہلءبڑا چھندی 
یہت ك زقت یىی سا ترف تا بل 
بیٹھا اد کہ ہ کہ جس سیں ہوگی ہے جیھ کھی 
ان میں کوئی سار کا لڑکا ے ء کوئی ائبائی کاء کوئی سید پسر ہے ؛ 
کوئی ظفر خاں ے : کوئی ومضشای ے ۔ یں رمضائی تو وہی لڑکا ے جس کا 
ذکر آبرو ق شاغعری سی بھ یکئی جگہ آیا جے اور جس کا کے کے 9س قع نوا ۴۳۶ 
میں درآاہ قلی غاں ۓ تفصضیل سے کیا ے ۔ عد شاہی دور میں اد پرسی 
ئه کوٹی عیپ تھی اور تہ اۓ کوئی می طرز مل سمجھا جاتا تھا ۔ ابرو اوز 
اجی کی شاعری کے حوالے ے اس معاشرے کا مطالت کیا جاۓ تو معلوم ہوتا 
ے کم یب معاشرہ سچی حبت کا بھوکا اور اسی کی تلاش میں سرگرداں تھا ۔ اس 
کی باطنی زندگ تاریکیوں میں ڈوی ہوئی تھی ۔ اس کے جذبات سرد اور اس کے 
حوصلے پست تھے جے وہ ایک طرف سیلے ٹھیلوں ء پاؤ ہو اور ناؤ ٹوش یب 
پھلانا چاہتا تھا اور دوسری طرف اہی سدانگی کے اظہار کے لیے ارد پرستی کا 
سہارا لے رپا تھا ۔ یە سےدوں کا ایسا ناد معاشرہ تھا جو اپنا زنائہ پن چھہاے 
کے لیے اسرد پرسّی میں مبتلا تھا ۔ اس کی غاندانی وحدت بکھر چق تھی ۔ اجی 
کی شاعری اس معاشرے کے اسی رخ ىٗ ترجای کرق ہے ۔ 
یں اد پرستی عشق مجازی ہے عشق. حقیقی کی طرف لے جاۓ وا یف بھی 
نہیں تھی یلک یہ خالص جنسی رجحان کی حامل تھی ۔ یہ جنسی جذبہ لاس اور 
جاذب_ توجہ لوازمات ہے بھڑکتا ے ۔ اپنے جسم کو چھراے کے لے لیاس 
کی دریافت ے نسل انسائی کو فتا ہوۓ ہے بچایا ے ورنە انسانی تارج میں ننگے 
پھر ے ہوۓ سد عورت اپنے بجھتے ہوۓ جنسی جذہات سے مابیوس ہو چکے تھے ۔ 
لاس ۓ ان میں ذوبارہ جنسی جذبات ابھار کر نسل انسائی ى افزائش کو نی 
زندی بخشی ۔ اس لیے آج تک عشقیہ شاعری میں لباس اور آرائش_ جال بڑی 
اہنیت رکھۓ می ۔ بی اہمیت ان امشاۓ جسای کی ے جو 'چھپ کر غاہر 


کے 
7- 


یار بہار 


نمر اور دہن کا تعلق براو راست جنسی جذبات 


اغلاق مضامین سے سے اور دوسری کا 


٭ ق ٣‏ 


ہوۓ ہیں اور ظاہر ہ و کر چھنۓ ہیں ۔ اعضاۓ جسانی کا ذکر پر زبان کی عشتیں 
شاعری میں ملے گا ۔ نفسیات کی اصطلاح میں یں اعضا پسندی زصةاط:نا۰٢)‏ ے 
چو چادوئی دور سے انسان کو ورۓ میں ملا ہے ۔ ناجی کی شاعری میں لپاس 
اور اعضاۓ جسانی بار بار نئے نئۓے انداز میں ظاہر ہوۓ ہیں ۔ ع ”'قیامت ے 
جھمک بازوے تعویت طلتق ی“ عم ' سر اوپر لال چیرا اور دی جوں غجہٴ 
رلگیں ۔'' کبھی قامت قیامت ڈھاتا ے ء کبھی رخ کا ذکر آتا سے کہ جس یق 
تاب یوسفِ مصری بھی نہیں لا سکتا ۔ چشم سید دل کو عقاب کی طرحگھیر لی 
ےے ۔ مڑکاں نشتر فصشّاد کا کامکرق ہیں ۔ ابرو میں بلال نظر آتا ہے - صورت قبلہ“ 
مقصود ہے ۔ چبرہ در یٹم کے مائند صفا رے ۔ لب مثل مسیح جان تی ے ۔ 
رز کو دیکھ کی مانی و بہزاد اپنے گھر کی طرف پھر جاۓ ہی ۔ ضور آنلکھوں 
کو دیکھنے وائے ساغر کو ہاتھ خی لگاے ۔ دہن کو دیکھ کر عقل گم ے ۔ 
چام دقن ہیں دوسف آسیر ہو جاتا ے ۔ اجی کی شاعری میں وسے تو سارے 
اعضاے جسانی اہعیت رکھتے ہیں لیکن کمر و دہن کا ذکر طرح طرح ے اور 
آتا ہے : 

قیسامت قامت اس کا جٹّے دیکھا سو ہوا بسمل 

گن ہر کا قدم کیسغ_ سلیسائی ے بے لڑکا 

4ہ سوزوں ہے اس اہشل الف 

ٹہ اس کا ے سم کے سسسانئٹئمجہود 

جب ٹہرے اور وہ کسر یاد آوق ے یار ی 

عقل گم ہودے ہے کیفیت سے اس کی کوسگو 

کمر کی بات سنتے ہیں یہ کچھ پائی نہیں حاق 

کے ہیں بال وے ؛ پر غیال میں میرے نہیں آی 


ہی سے نہیں بلک جنسی ارادوں 


سے بھی ہے ۔ اس لیے اچجی کے پان ان دونوں اعضاۓ جسانی کی پرسٹی کا شدید 
احساس ہوگا ےج س١س‏ ْ 


فاجی شاعرانہ سطح پر دو قسم کی کاوشیں اور کرۓ ہیں ۔ ایک کا تعلق 


مضمول یا بی عے ٤‏ جو فارسی شعراے 


متاغریی کا خصوص رلگ ے ۔ اس میں صائب کا اثر بھی شامل ہے لیکن اخلاق و 


مخالےہ دوٹتوں اثرات کو اڑھ اعہام کے رنگ فا رنگ ڈیتے ہیس اور اك يىی قوج 


۲ 


صورت بتّی ے ۔ پہلے اعلاق مضامین کی توعیت دیکھے : 
بلند آواز ے گھڑیال کہپتا ے ‏ کہ اے ظالم 
کی یں بھیگھڑی تھ عمر سیں اب لگ ئئیں چیتا 
غم نس ھا روزگار ا کناعی 
گر ے پرروردگاور سے مسطظلب 
03 سا _۔ کا نت وا _. ہت لے 
کے سب آغر کورےی جاغ گا برباذ 
جرموں ىٌ روسیاہی غافل کے حق میں شب سے 
بس غمر ساری ابی کھهوٹا ے وه تو سو کر 
آدمی کا ذڈل شگستہ ہو ہے سن کر حرف سخت 
دیکھ اے بدمست پتھر سیں ؛٭ کر شیشے کوں چوڑ 
فارسی شعراۓ متاخرین اور صائپ کے اثرات ہے اجام کی نوعیت یم ہو جای سے : 
جو ہنس کر ایک بوسەہ دے تو اور لالچ ے پھر جاری 
کہ پر قائم کوں عزت پیشٹر طامع کے تٹئیںے ذلنّت 
زاح جلوا تب کرے جب تن کوں دے پہلے گداز 
ایک جز ربّی ے فانوس اور گل بوق ہے شع 
حر وحدت میںرتیتلے 7 رک پر گے قلم ایک غضر ہی 
ہائوںے پھسلا پھر نہیںے تھتا غخیال اندیش کا 
ان اشعار کو پڑعنے ہے معلوم ہوٹا ے کے اجی کا یہام شعر کے مضعوث کو 
ابھرۓ ء اٹھۓ نہس دیتا اسی لیے نصبیحت و اخلاق مشورہ بھی بناوٹی معلوم ہوتا 
ے ۔ ایام ساۓ کی طرح یہاں بھی اجی کے ساتھ ے اور اس کر شاعرائہ جوہروں 
کو کوا رہا ے 
لاجی کے ہاں یہ بات بھی ابل_ ذکر ے کم وہ ہر بات کو پیچ دے کر 
بیان کرتا ے ۔ اس ي دو وجہیں ہیں ۔ ایک یب کس اس عمل کے بغیر اہام کو 
اتال نہںس کیا جا سنا اور دوسرے یہ کس فارسی شعراۓ متاغربن کی دت 
پسندی ء مشعون آفربی اور غیال بندی کو ء جو جلال اسیر ؛ ناصر علىی ء قبول 
کشعبری اور پیدل وغیرہ کے ہاں ماتی ے ء وہ اپنا ایک انفرادی رنگ دینے ى 
کوشثش کرتا سے ؛ لیکن اس کے تخلمی نتامح ء اام کی وحب ے : سابیوس گنی 
نکلتے ہیں ۔ اگرچم ناجی نے ید غزلیں بڑی عنت ؛ کوشش اور کاوش ہے کھی 
ہوں گی لیکن یہاں چوٹک دل کی بات ییان نہیں ى جا رہی ے بلکہ ایہام کو ساری 


زیت 


کائنات میں تلاش کیا جا رہا ہے ء اس لیے اس میں جذیہ و احساس اور تہرے 
کہ قہ ہوۓ کی وجد ے شعر بھیکے ء تفغزل ے عاری اور ے اٹر فظر آۓ ہیں ۔ 
جہاں ناجی اس اثر سے ڈرا سا آزاد ہوتا ے اور ڈرا سا جذبہ یا دہا دبا سا احساس 
شعر میں شامل ہو جاتا ہے ء جے وہ ایام پر قربان کرۓ کے لے پردم آمادہ 
رہتا سے ؛ تو اس کا شعر اوپر اٹھنے لگتا ے اور یه صورت بتی ے ۔ 
روٹھا ے اب وہ یار چو ہم سے جدا ئه تھا 
بویرے ے وفا ہوا که گویا آٹنا نے تھا 
راگ کل تل نغا بیھے بیثخ 
سب مسل اس کوئے کہیںژ مبارک باد 
نسام پوچهہا پیا ےۓے نساجی کچ 
جسٹے ٹیکھها ادے نٹفامر بر کر 
پہر کر اس کوركیے ئے اپنا ہوش ہسوا 
ہوٹی ے صبح ٹک مکھڑا دکھاؤ گے تو کیا ہو گا 
اگر ایک پھر کوں جھ پاس آؤ گے تو کیا ہوػا 
دیکھی بلبل یه گردی اآفنیٴ 
گل ہے ابا گیا گریماںں پگ 
لے جا ہے شہر شہر پھراورے ہے دشت دثت 
گرا ے آسی کرو ایت غر رت نعل 
سبسربانی سے۔ ہووزرے یا قسےۓ میں 
ہےاری لگی ہں ف۹ار ق بے اتیں 
نم سیں_ باغء لہ ملناء؛ نہ سیٹھی اث ےن یق 
یہ دك جار کے اے یار یورے ہی جاۓ ہیں 
وه تو ڈوے ہھوےۓ ازفلك کے پنسےی 
ملتے تھے دم بدم ء وہ زساۓ کیدھر گے 
وہ پائکیںے ء وہ طور ء؛ وہ بہاۓ کی دھر گئے 
کے سے 7یو ہس نے بات 
اتی تر ئی گرگتا روا ےر 


٭ 


یس 
کیا فردا کا یسل سرقوقظلے 2 
قیامت کا چو در سستے تھے کل ہے 
چلا جب روٹھ بیدل ہو کے تپ میں بول اٹھا رو کر 
کہ اے ظالم برستے میں بھی کرتا ے سفر کوئی 
اور اجی کوںیں کوی دے ہے جواب 
ذر پیے تعرے گی سنا لے کرے 
پا پٹ زغبیر ہوئی جکوں ید حب الوطی 
پری رو ے گل و باہل ے رنگ و ابرو مینا ہے 
چمن ہیں دوژ چل اے دل کس یس وقتر تماشا ے 
تجھ ک وکیوں کر جدا کروں اے جاں 
زندگئی بہت ہی پہے۔اری جے 
ان اشعار میں اجی ۓ ایام کو اس طور ہر استمال کیا ے کہ وه شعری 
ضرورت بن گیا ے اور لہجے میں آواز کی کھنک بھی شامل ہوگئی ہے ؛ لیکن 
یں اشعار ایہام گو اجی کی ممائندی نہیں کرۓ بلکہ اس اسان کو سامئے لاے 
ہیں جو ناجی کے اقدر موجود تھا اور جسے ایہام پرسی کے جوش میں وہ اپنے تصرف 
میں ئہ لا سکا ۔ 
ناجی اہی غزلوں میں قرآن کے حوالے اکثر لاتا ے اور اس کی وجم یہ ے 
کں اس ۓ ایہام کی تلاش میں ہر اس کتاب ء لغت اور علم کو کھٹٹالا جس نے 
ایہام گوئی میں مدد مل سکتی تھی ۔ اکثر غزلوں میں ایک آدھ نعتيء شعر بھی 
مل جاتا ے جس ے رسول عداٴ ے اس کی عقیدت و محبت کا پتا چلتا ے ۔ 
اس کے اشعار میں : 'بہھام کے فاوجود ؛ اس دور کے حالات کى طرف اشارے بھی 
ملتے ہیں ء مثل5 شاہی ملازمتوں کا حال غراب تھا اوریە خرابی ایسی تھی کہ 
بیان ے باہر ے : 
سب سن کر بیاں ہوا ہوں ببرا' کچھ حال ئل پوچھ نوکری کا 
ایک ععر میں روشن اختر ید اہ کا ذکر اس طرح کیا ہے : 
ے فتح اوس ىی جس کے سر پر ہوا روشۓ. آخر 
"و ںی تلک چجاوے گر ہو معددہ سارا 
ایگ شعر میں مر ہٹوں کی شورش کا ذکر کیا ے اور بتایا ے کہ بادشاہء کی 
حیثیت ایک مہرے ے زیادہ نہیں ے بلک خطرہ یہ ے کہ کہیں یە مہرہ ہی 


٣ غق‎ 


اء پٹ جاۓ ٠‏ 
ملک ذگھن بیچ دی د ی کے سب شبروں کو کشت 
سہٹا اب ہند میںے پھیلاۃ ے اس مہرے کی غعہر 
بڑے بڑے ارکان سلطنت گوشء نشین ہوگۓے تھے اور بادشاہ دشعنوں کے 
ہاتھ میں کٹھ پتلی بن گیا تھا : 
ے جا ناجی جو ہوں عزلت نشیں ارکانِ ہند 
ذور اعدا ٗ تصرف متصل سب صرفر خاص 
اس دور میں ڈوم ڈھاریوں ء قوالوں اور کلاونتوں کی بن آئی تھی ۔ لال کنور کے 
سگے بھائی خوش حال خاں کو اکبر آبا کی صوے داری اور پنج ہزاری منصب 
عطا ہوا تھا اور اس کے چچیرے بھاٹی ئعمت خاں سدا رنگ کو (جس کی مدح 
میں آبرو اور ناجی کے دواوین میں اشعار موجود ہیں) منصب عطا ہوا تھا ۲۵ 
قلعہ میخائ بن گیا تھا جس پر عورتوں کی حکمرائنی تھی ء 
جو سالا شاہ کا ہو کر کرے ظلم اس سیں مت بولو 
حل ى زیٹت اوس ى بہں وہ پیاری کا بھائی ے 
ہوا معلوم خم خاۓ میرے تریا راج ہے ے شک 
پر ایک سجدے میں ہے یاں دعخر رز کی غدائی ے 
ایک اور شعز میں اس بات ي طرف اشارہ کیا ے کک بساط ہند پر جتنے سہرے 
اور اراکین_ سلطنت ہیں وہ سپ ےۓ زدر ہیں اور اب وه دن دور نہیں ے جب 
خود بادشاہ کو مات ہو جاۓ گی ٠‏ 
بباط ہند میں ے ژور ہے 'ہرے جچئٹے دیکھے 
ہوٹی جاٹیق ے بازی مات وہ مشتاق سب شہ کی 
اور دی ى یہ صورت تھی : 
جا پیا سبزەء بماشا؛ باغ اور بعشوق و ے 
غضر ے بھی عمر بھر دیکھا نہیں دلی سا شہر 
یوں ٹو ناجی کے کلام میں مضمعون اور وی دکنی کا ذکر بھی آیا ے لیکن 
سب ےہ زیادہ ذکر جس شاعر کا آیا ے وہ آبرو ے ۔ اس کی ایک وجم تو ید 
تھی کم ٹاجی ۓ آبرو ج۵ ساتھ مل کر ایہام گوئی کی بیاد رکھی تھی ۔ 
دوسرے آبرو ؛ ٹاجی کے لے ایک ۶ اثر“ کی حیثیت رکھتا ے ۔ یە اثر دیوان 
ناجی کے پر صفحے پر نظر آتا ے ۔ خاسی بڑی تعداد میں ناجی ي غزلس آہرو 
کی زمیٹوں میں ہیں ۔ اجی ۓ آبرو کے کی مصرعے تضمین کے ہیں ۔ آبرو کی 


٣ ٹا‎ 


غزلوں کے قافیوں کو اپنے انداز ے باندھ کر ئۓ مضامن پیدا کے ہیں ۔ کبھی 
اس بات کا اعغراف کیا ے کہ آبرو کے سوا کوق بھی اجی سے آگ نہی بڑھم 
سکتا ۔ ایک شعر میں آبرو کک ایک آٹکھ کا جواز فاسقصبٴ توحید سے پیش کیا سے ے 
ایک بعر میں اس بات کی طرف اشارہ کیا ے کہ آیرو ہے سخن کی پرورش ہو 
رہی تھی ء اب آیرو نہیں رہا تو ناجی کي شاعری بھی رکگئی ے ۔ کہیں یہ بتایا 
ے کہ مڑے ى زبان تو دراصل آبرو کی ے ۔ غرض کہ وہ شاعر ء جس کا اثر 
سب سے زیادہ تاجی ۓ قبول کیاء آبرو سے ۔ اجی کو ابی شاعری پر بڑا 
عم تا 
جسے دعوعل ہو ہم سیں ہعدمی کا شعر میں ٹاجی 
اے کہتا ہوں بارے اس طرح ى ایک غزل کہء_ لا 

حاتم اور دوسرے ہم عصر شعرا ۓ پاجی کے جواب میں غزلیں لکھیں اور 
دعوی* استادی کو آئینه دکھایا ۔ 

ناجی یقیناً ایک قادر الکلام اور اپنے زساۓ کے رنگ کے ایک پر گو شاعر 
تھے ۔ ان کے دیوان میں رباعیات بھی ہیں ؛ فردیات بھی ۔ قصائد بھی ہیں اور 
سای بھی ۔ غخمس بھی ہیں اور قطعات بھی ۔ غزل کے علاوہ ان اسناف کو دیکھ 
کر اندازہ ہوا ے کە اجی کو ان اصناف ے گہری مثاسبت تھی ۔ قصائد 
ہیں ناجی ۓ براہء راست فارسی اساتذہ ے استفادہ کیا ے لیکن ان میں ہندوستانی 
قضا ء ہندو اسطور بھی ایسے ہی ساتھ ساتع موجود ہیں جس طرح فارسی اثرات 
ایہام میں نظر آےۓے ہیں ۔ ان تائد میں زور ہیاں بھی ے ء نازک خیال اور 
معٰی آفریّی بھی ۔ غزلوں کے ۔قابلے میں عری فارسی الفاظ کا استمال بھی زیادہ 
سے اور ساتھ ساتھ ابہام کا استعال بھی نہایت کم ے ۔ ناجی کے ان قصائد میں 
تشبیب اور گریز نہیں ے ۔ قصیدہ براو راست ملح ہے شروع ہو کر دعا پر 
ختم ہو جاتا ے ۔ چھ قصیدے امیر خاں انجام کی مدح میں ؛ ایک قصیدہ توازش 
علی خاں کی مدح میں اور ایک غس نعمت خاں سدا رنگ کی مەح میں ے ۔ ان 
قصائد پر فارسی قصیدہ گو انوری و خاقائی کا اثر ممایاں ے ۔ قصبائد میں جس 
سپارت و قدرت کے ۔اتھ تاجی ۓ قاقیوں کا استعال کیا ے وہ یتیناً قابلر ذکر 
بات ے ۔ ایک قصیدے میں ''ٴ اور ہی“ کی ردیف کو بڑی ٹی چابہک سی گے 
ساتھ تبھایا ے ۔ ناجی کے یہ قصائد آۓ والے دور میں سودا کے قصائد کہ لے 
راسته ہموار کرے ہیں ۔ 

دیوان اجی کو پڑھ کر اندازہ ہوتا ے کہ ناجی اور اس دور کے دوسرے 


٦ 


شعرا ۓ ایام کو کثثرت ے اور قافیہ و ردیف کو سلیقہ و ہئرسندی سے استمال 
کر کے اردو شاعری کی روایت کو بہت کم وقت میں ہہت آػے بڑھایا ے ۔ اگر 
آبرو و ناجی وغیرہ اس دور میں سنجیدگی و جگر کاوی کے ساتھ یہ کام لے کو ۓے 
تو ریختہ کا اقتدار فارسی پر اتی جلد قائم ئہ ہو سکتا ۔ 
اجی کے سرثے بھی اس دور میں فی اعتبار ے خاص اہمیت رکھتے ہیں ۔ 
قدم بیاضوں میں اس دور کہ جو سرلے ملتے ہیں وہ بگڑی شاعری کے ذیل میں 
آےۓ ہیں لیکن اجی نۓ سرئے پر بھی اہتے' نقوش ثبت کے ہیں اور یم سرائی 
تاریخی اہعیت کہ حاسل ہیں ۔ اب تک چوٹک س لیے کی پیئعت مقرر نہیں ہوئی 
تھی اس لئے ناجی کے کچھ سے غزل ک ہیٹت میں ہیں ۔ ایک سرئے میں ناجی نۓ 
ایک خاص بیئثت وغع کی ے ۔ ید سرثید بظاہر سر بع کی پیثت میں ے لیکن شکل 
بدلی ہوئی ہے ۔ پہلے بند میں چاروں مصیرعے ہم قافیں ہیں ۔ اس کے بعد کے بندوں 
میں پہلے تین مصرعے ہم قافید ہیں لیکن چوتھا ۔صرع پہلے بند کے چوٹھے مصرع 
کا ہم قافیہ ے اور یہی صورت آگے کے پر بند میں رکھی گئی ے ۔ اس طرح 
قائیم کی مناسبت سے سارے سرثیوں کو ہیئٹ کے اعتبار ہے ایک ربط دیا گیا ے۔ 
اس پیئثت کو دبیکھ کر یب معلوم ہوتا ے کب واقعات کو ییان کرۓ 
ہیں شاعر کو غزل کی ہیئت میں تی داماں کا احساس ہو رہا ے اسی لے اس 
ے ایک ایسی ہیثت اختیار کی جس ہے ایک طرف غزل کے آہنگ کو قائم 
رکھا جا سکے اور ساتھ ساتھ یہ ہیثت پھیل کر مفید مطلب بھی ہو جاۓ ۔ 
سرئیے کی بە ہیئثت اجی کی ایجاد اور تارج سرئثیە گوئی میں ایک اضافے کی حیثیت 
رکھی ہے ۔ 
لسانی سطح پر اجی ى زبان ؛ اکا اور تلفظ میں وہی خصوصیات ملتی ہیں 
جو آبرو کے ہاں ملتّی ہیں اور جن کا مطالعہ ہم بچھلے باب میں کر چکے ہیں ء 
البتد چند باتیں آبرو ے الگ اور قابل_ توجہ بن ٭ 
(م) ناجی ۓ ایک نئے طریقے سے ”'غزالک“٠؛“ی‏ جم "مزالے'' بناقی ے۔ خ ء 
”'غزالے دیکھ اوے گۓ چوکڑی بھول“۔ 
(, :ےجازا؛؛ تسار سے اڈےمایا٤؛‏ ماشغی مطلق بنایا حاتا 7: سے کے 
”سجایا'' کے ھا ۓ ائےں)٢٢‏ ماضغی مطاق کہ طور بر استمال کیا ے ع : 
”کہم ء قیرا اے لال چیرا آج ید کنٹے سجا“ ۔ مضمون کے ہاں بھی 
ہی صورت ملتی ہے ء ع : ”سجن جب سے تم لال چیرا جا“ ۔ 
(م) علامت اضاقت کے لے ائے“ کا استمال د کے, اذدب مس تو ملتا ے 


غث ۳ 


لیکن شبال میں عام طور پر زیر لگایا جاتا ے ۔ اجی ۓ کئی اشثعار 
میں علاستر اغبافت کے لیے لئ؛ے؟؛ استمال کی ہے ء مثلا ع ء۶ کھڑا سے 
یک قدم پر سروے آزاد“ یا عم ”یہ کس کی مصلحت ہے اے شہر 
حسئ گ۶ ے 

(م) آیرو ۓ فارسی کہ فعل و حرف کے استمال کو رءختے میں معیوب قرار 
دیا تھا لیکن اس دور کے پگڑے شاعر یعنی سرئیں گویوں کے 
ہاں فارسی کے فعل و حرف کا استمال عام تھا جس کا ذکر ہم پہلے 
کر چکے ہیں ۔ ٹاجی کے پہاں بھی عاع طور پر فارسی فمل ؤ حرف 
کا استعال نہیں ے لیک ایک آدھ جگہ فارسی حرف کا استعمال نظر 
آتا ے مثلا ع ”چمکتی تھی وہ بلىی سیں کناری اس کی 'در؟ دامؾ“ ۔ 

(ی) '' کبھو“ کا لفظ ادبی سطح پر پہلی بار اجی کے ہاں استمال ہوا ے 
جو میر کے دور میں عام و سشند ہو جاتا ے ع ”کیھو سستا ہو یا 
سہنگا نہیں موقوف غلے پر“ ۔ سمضمون کے ہاں بھی ”*کبھو؟' کا استعمال 
ملتا ے ۔ 

(و) ناجی ےع ایک گ سوا ے اہزدع؟ انا ہے خ وے و ا 
مزا ہم تھا کہ نادائی تھی“ ۔ یں وہی رجحان ے جس ہے آگے چل کر 
ے شیار الفاظ وضع کے گۓے ہیں ۔ 

تاریقی اعتبار ہے ؛ آبرو کے بعد ء شاکر تاجی اس دور کا اہم شاعر ہوےےۓ 

ہوۓ بھی محدود شاعر ے جس ۓ ہایت سنجیدگی سے شاعری میں بچی کاری کیا 
کیام اس کثرت ہے کر کے ء نادر شاہ کے قتل عام کے بعد بدلے ہوۓ حالات میں ء 
ای نسل کے غعرا کو اپئے لے نیا راستم تلاش کرۓ پر یور کیا ۔ اجی اس 
دور کے ان شاعروں میں سے ایکب ے جس ۓ شال ی ہند میں اردو شاعری کو ؛ 
اس ابتدائی دور میں ء ایک اعتاد عْشا ۔ 

ایمام کوئی کی بنیاد رکھۓ والوں میں تیسرا شاعر شیخ شرف الدین مضمون 

زم ےم وعہث/]نم ۔ م۳ء+ع) ے ۔ سضمون ۓ اپنے ایک شعر میں خود اس بات 





ف۔ میر عبدالحی تاباں ۓ مضمون کی وفات پر تطعد*ٴ تارج وفات لکھا جو پا 
اشعار پر مشتمل دیوان تابان (ص رےں ۔ ہے ء مطبوعم انجمن ترق اردو 
اورنگ آباد زض۳" ”)6ژ میں بوحوۃ ے اور جیں کے آخغری شعر کے ڈ ؤسرےۓے 

(بقیء حاشیہ اگلے صفے پر) 


ھ ق ٢‏ 


کی طرف اشارہ کیا ے : 
ہوا ے جگ میں مضموں شپرہ ٹیا طرح امام کی جب سیں کال 
مضمون جاج بٹو اکیر آباد کے رہنے والے اور باہا فربد گنج شکر کی اولاد میں ے 
تھے جس اپتے دو شعروں میں اس سیت جدی یک طارف بھی اغارہ کیا ے ٠‏ 
کریں کیو تم شگر لبوں کو ںید کہ دادا پارا ے بابا قرینے 
لب شیر یں سے دے مضموںکومیٹھا' کہ سے فرزنسد وہ گنچ شکر کا 
شروع جوانی می شاہجہاں آباد آ کر زیت المساجد میں سکوات اختیار کر لیف 
تھی ے٢‏ ساری عمر اسی مسجد میں رے اوریٍ‌یں وفات ہائی ۔ مرے کے وقت 
دوست احیاب جع تھے اور قیامٹ کا ذک رکر رے تھے ۔ ان کی باتیں سن کر 
مضمون ۓ یہ شعر پڑھا اور اسی کے ساتھ روح پرواز کرکئی ۔۲۸ 
شور عشر سی واعظ نہ ڈرا مضسوے کو 
ہجر کے صدمے اٹھاتا ے : قیامت کیا ہے 
مضمون؛ سراج الدین علی خان آرزو کے شاگرد تھے اور چوٹکہ نزلے کہ سبب ان کے 
مارے داتت گر گئے تھے اس لے آرزو انھیں ”دعر یدانہ“ کہ تھے ۔۲۹ لبعاً 
ظریف ء ہشاش بخ‌اش اور غفل آرا تھے ۔ میر ۓلکھا ے کم ختلف اعناف سخن 
میں کوئی دو سو شعر ان کے دیوان میں ہوں کے ۔ شفیق ے دیوان میں تین سو 
شعر بتاۓ ہیں ۔۰ٴ۳ مضمون کم گو لیکن خوش فکر تھے ۔ خود ایک شعر میں 





(رقیں حاشیں صفحمٴ گزشتہ) ۱ 
مصرعے کے پہلے چھ لفظوں سے ےم ھ (وم ۔ مےے :ع) برآمد ہوے ہیں م 
؛ کید موۓے سے ے میاں مضموں کہا'ٴ ۔ قاثم ۓ غزن ثکات میں لکھا ے کہ 
انت ثە سال اك کے سس لِل سی درگزدت“ بی تذکرہ مہ۶۱ 
5ٹ - م۵ ۱ع میں مکمل ہوا ۔ غزن ت کات اس کا تارعّی نام ے۔ اس حساب 
سے ۸ث ا ١ھ‏ نکلتے ہک - یادگار شعرا ((ص ۱۸۹) میں بھی یہی ستہ دیا ے جو 
غاط ے۔ جناب امتیازعلىی عرشی کی تتیق کے مطابق ید تذکرہ بصورت ىیاض 
ےن :بے زۓ میں لکھا جانا شروع ہوا ۔ (دبباچە دستور الفصاحت ؛ صسص 
وو ء راءپور مو ۱؛ع) ۔ قائح ۓ ولى الہ اثعیاق کا ذکر ےن۱۱ھ میں لکھا 
اور ایا کہ سات سال ہو کے وفات پائی ۔ اشتیاق کا سال ونات ۲۵۰ 
پخرصسح* سض کے ے ۔ مضعوت کے بارے میں لکھا کہ دس سال ہووۓ وفات پائی ۔ 
اس کے معنی یم ہیں کہ مضمون کا تذکرہ بھی قانم ے ے۱۱۵ھ/مء ١۱ع‏ میں 
لکھا اور دس سال کی مدت تَا کر ان کے سال وفات ےب۔۱ ]۵٠ى‏ بے ع 
یق نشالنہی کیا - (ج چا ۔ 


۲۹ 


اپٹی کم گوقی کی رف اغارہ کیا نچ ؛ 
درد دل سے جس طرح بیار اٹھجع۴ا ہے کگراہ 
اس طرح ایک شعر مضموں بھی ک ہے ےکاەکاہ 
مضون کا دیوان ثٹایاب ے ۔ تتلف تذکروں میں جو اشعاز مائے ہیں ان کے 
مطالعے سے سعلوم ہوتا ے کہ وہ بنیادی طور پر ایہام گو ہیں ء لیکن چونکم 
کم گو تھے اور شعر صرف اس وقت کہتے جپ کوئی نیا مضمون سوجھتا اس 
لیے ان کے اشعار ء ایام گوئی کے باوجود ء شگفتم و دانشین ہیں ۔ مشوت کے 
پاں عام طور پر ایہام کوئی میں کوینچ تان کر مض ون پیدا کرۓ کی کوٹش کا 
احساص ہی ہوتا بلک ان کے اشعار می اکٹر صلعتر امام مضءوںٹ کا خصہ یِن 
جاقی ے اور شعر میں صفائی و ے ساغتگی پیدا ہو جاتی ے ۔ مثلاٌ یں چند شعر 
دیکھے : 
کرے ہے دار بھی کاسل کو سرتاج 
ہوا منصیور سے لکتے یب مل آج 
مضموںن شکر کر کە ترا تام سے رقیب 
غصے سے بھوت ہو گیا لیک جلا تو ے 
کرنا تھا لق ریے ڑیے پر زسیرے, سراف 
قا ی اگ کے تد وی بوریا تو سے 
اظر السا ہے وه اہ زو' 'کووتػ_ِے 
گ رتا ے غوی ہے “ات اضانلق 
تقرا مکف سے سرچشم ےہ“ آلا اب 
پ لاوے ترے حسرں ق ساہه تاب 
تارج ادب کے مطالعے سے ید بات سامنے آتی ے کہ کسی ایک خصوص تہذیبی 
فضا اور غصوص دور ہی صرفب ایک ہی بڑا شاعر ہوتا ے جو اپنے دور ى روح 
و تہذیب کے کسی غخصوص رخ کے مارے امکاثات اپنے تصرف میں لے آتا ے 
اور باق دوسرے شعرا یا تو خود اس بڑے شاعر کے خیالات و ا۔حساعات کی 
آرو یج کرنےۓ + پھیلڑے اور مقبول بناےۓے ہس اور یا پھر اس بڑے شاعو ہے 
زنگر سخن کی پیروی کرے ہیں ۔ اس دور کی ينذیبی روح کو آبرو ۓ اپنی 
شاعری میں سمیٹ لیا تھا ء اسی لے اس دور کے سارے ایہام گو اس دائرۂ سخن 
سے ہاپر نہیں ٹکلتے ۔ وہ پا تو وسے ہی اشعار یا پھر آبرو ے کم تر شعر گہہ 
رے ہیں ۔ مضمون کا اچھے ےہ اچھا شعر آبرو کے اچھے شعر ے۔ اچھا نہیں ہوتا ۔ 


اس 


اگر مضەون کے ید اشعار آپرو کے کلام میں ملا دے جائیں تو شناغت دشوار 
ہوک ؛ 
بہت گل رغعات کا ہوا رنگ زرد 
سجں_ جب سے تم لال چہعا سجا 
خوبوں کو جائتا تھاگرم یکریں گے بجی سے 
دل سرد ہوگیا سے جب سے پڑا ے پالا 
جس طرح ہے رے مال کے اوہر کال 
یوں رے زلف ترے مہ کے اوپر مار کے پیچ 
ه دیت>هھا غبر کو نزدیک آاۓ 
آگۓ ہرتا وو ئل ور آف+139+نق 
کہسا طقضلا کی خاطر رختے کو 
رگنزتۓ و شر ىگػتا تارسی ما 
بکے ے اس قدر واعظ شب و روز 
اکا ے بھوت گویا اس کسو بڑ کا 
یہاں وہی مزاج ء وہی انداز ء وہی طرز ے جو آبرو کہ ساتھ مخغصوص ے اوو 
اس طرز میں اس دور کا کوٹی شاعر اس سے آگےہ نہ ٹکاتا ۔ یہی صورت مضمون 
کے ان اشعار کے ساتھ ہے جہاں وہ اجام میں احساس و جذبب کو شامل کرے 
ہیں لیکن یہاں بھی وہ آبرو ےے بہتر شعر نہیں کہدں پاقۓ ۔ ثا5 یں شعر دیکھیے ٠‏ 
ہم ے کیا کیا نه ترے غم میں اے عہوب کیا 
سیر ایٹوب کیا ء گربیےٴ یشوب کیا 
سیر ےۓے پیفىسام آقشتز تو اے قاصد 
کہہو سب سے اہے جضلا کرک 
چلا کشتی میں آ کے سیں جو وہ عبوب جاتا ے 
"ئبھو آنکھیں بھر آتی ہیں کبھو جی ڈوب جاتا ے 
یے میرا اشک قاصد کی طرح اک دم نہیں تھمتا 
کسی بیتاب کا گويا لے مکتوب جاتا ے 
اس استی دل کوںے ےقراری ہے 
گر عرفر عق زبارے سے پاری کبھو ممے 
اصوالِ اپنا دیکھ کے سلاج سر دھنے 


اس 


گیا سمجھ بلبل ۓ باندھا ے چسرے میں آشیاںےِ 
ایک آسو گل ے وفا اور تس ہے جسور باغبارے 
یہ اچھے ء صاف ستھرے ء؛ شگفتس اشعار ضرور ہیں لکن ید شعر چولکه اُس دوز 
کہ ایک خغصوص م٭زاج اور رخ کو پیش کر رے ہیں جو آبرو کے مزاج میں حلول 
کر گیا ے اس لے یں اشعار بھی آبرو کے دائرے ہے باہر نہیں ٹکاتے ۔ تخلیعی 
قوتں اور لہڈبی عوامل اسی طرح ادب و ۂعر میں ظاہر ہوے ہیں اور روایت 
یومہی بنی ؛ بگڑی اور بدلنی ے ۔ 
مضمون اپنے تخلص کو اس خوبصورق سے استعال کرتا ے کہ صنعتر ایہام 
دلکش ہو جای ہے : 
گدا ہ وک رکیا مت کر ء إق تعریف لڑکوں کی 
کە ان باتورے. ستی مضموں ترا اسلوب جاتا ے 
اگر پاؤرے تو مضموں کوے رکھوے بائدہ 
کثروں کیا جسو نہیں لگتا مرے ہات 
کیا ہروا جو غخط مرا پڑھتا نہیں 
جسائضا ے توب ہہ مضمون_ کو 
ایک شعر ولى دکی ے من-وب کر کے اکٹر دلیل کے طور پر پیش کیا 
جاتا ے کہ وی دکنی بد شاہ کے عہد میں دلی آۓ تھے ء لیکن یہ شعرسضعون کا ے : 
این تا کا ئل تا وف ے مین 
کوئی کہے جا کر بد شاہ سوںے 
مضصسورںی. ى زین میں حاتس ي تین غزلی وپریھ ‏ ہم دھاورےم رھت 
کہی ہوئی 'دیوان زادہ؛ میں موجود ہیں ۔ کم گو ہورۓ کے باوجود وہ بحیثیت جموعی 
خوشگو شاعر تھے ۔ زبان و بیاں میں احتیاط اور سلیقے کا پتا چلتا ے ۔ حاورے کو 
خوبصورتیق ہے شعر میں استمال کرۓ ہیں ۔ اس دور میں وہ لیہام کوئی کے متاز 
شاعر تھے اور اسی لے اس دور کے ساتھ ان کا نام بھی تارب میں چلا آتا ے : 
نہیں چلا افسوں کسی کا جن اوبر 
رخضتدے اس کو ہوا جادور سا 
مصطفول خان یکرنگ بھی مضمون کے معاصر اور انھیں کے طرز میں شعر 
کہتے تھے ۔ مبتلا ۓ لکھا ے کم 'اگرچە اس کا طرز کلام شرف الدین ضمون 
۲٦‏ طرح ہے لیکن فصاحتِر بیانٰ اور تازگی ۔عحضاسن ا ے۔زیادہ ے ۔۴۱۶۰۶ 
حامم ۓ ''دیوان زادہ“ کے دیباچے ۳۲ میں ان کا نام غلام مصطفی لکوٰا ے اور 


ناش 


بر۳۳ء گرذبدی۳۴؛ قائم ۳۵ء شثفیق٦۴‏ ۓ مصطفول غان لکھا سے اور یہی 
صحیح ے ۔ غعود نکرنگ ۓ اپنے ایک شعر میں اپٹا ام مصطفول خان ظاہ ر کیا ے ءٍ 
اس کو مت بوجھو اوروں کی طرح مصطفیٰ خان آئنا یکرنگ ہے 
یکرنگ ء غانِ جہان لوڈھی کے نبعرہ اوز مچد شاہ کے مٹصیب دار تھے ۔كۓ٣‏ 

صاحب دیوان تھے ۔ قائحم*۳۴ ے دیران کے اشعاز کی تعداد .ےج کے قریب 
بتای ے ۔ مبتله۳*۹ ۓ لکھا ے کہ ۶اس کا ایک ہزار ابیات کا دیوان نظر ہے 
گزرا ۔'“ اور ید بات اس لیے صحیح ے کم اسپرلگر ٣'۶‏ کی نظر ے یکرنگ کے 
دو دیوان گزرے تھے جن کی تفصیل اس ۓ یب دی ے کب یمر صفحات کے 
دیوان کے پر صفحے پر ۱ شعر درج ہیں ۔ اس طرح اشعار ى تعداد ۵۔۱ ہو 
جاتی ے اور م٭بتلا کا یہ لکھنا کہ اشعار ى تعداد ایک ہزار ے : صحیح معلوم 
ہوتا ے ۔ یکرنگ کا سال وفات معلوم نہیں ہو سکاک ۔ آبرو ۓ اپنے دیوان میں 
یکرنگ کا ذکر کیا سے : 

آبرو یکرنگ نیں تفسیر اس غط کی لکھی 

صفحہٴ عادہ رقم ہوۓ میں قرآرے ہو گیا 

سخری بکرنگ کا سب نٹ باندھ 

کت يہ گور ہیرے۔۔ وسر آصرف لٗق 
فائز ۓ بھی یکرنگ کے ایک مصرع پر گرہ لگائی ہے : 

نائز کو بھای۔ا مصرع یکرنگ اے سجۃںی 

گر تم ملو کے غیر سے دیکھو کے ہم نہیےتس 
ایک شعر میں یکرنگ ۓ سرزا مظہر جانجانان کا ذکر کیا سے : 

مظہر سا اس جہاں میں کوئی سیرزا نہیں 
یکرنگ کا لام ایہام کہ رنگ میں ضروۃر ے لیکن اس کے ہاں ایام گ وہ 
شدید صورت نہیں سلّی جو آبرو و ناجی کے ہاں نظر آتقی ےۓ ۔ اس کےہ کلام میں 
قدیع زبان اور ہندی اثرات بھی اتنے کم ہوگۓ ہیں کہ اے مظہر اور مضمون 





ف۔ آبرو ىی ونات من مس مع میں ؛ مضموت یک ےس ٹلیب ۔ مجے۱؛ء 
میں ء ولی اللہ اشتیاق ى .حر ١ت/۳۸۔‏ ۳ء ١۱ع‏ میں ء ٹائز کی سفر الاو 
سی ہے ع میں ہوئی ۔ قیاساً کہا جا سکنا ے کہ ہم عصر یکرنگ کی وفات 
بھی آػے پیچھے کم و بیش چار پاچ سال کے عرعے میں ہوی ہو ۔ 


سا 


کے رنگر سخن کی دربیانی کڑی کها جا سکتا ے ۔ اس کے ہاں وہ رنگ سذ 
بھی ے جو آہرو ء ناجی اور مضعون کے ہاں ملتا ے اور وہ حمسی سے 
سزا مٹاہر اور ان لے زیر _اثر رد عمل ق غیریک؟؟ می نظر آتا ے ۔ اس کے 
لام کے مطالعے سے معلوم ہوتا ے کہ ایہام کا رنگ ا رہا ے اور نی شاعری 
کارنگ جم رہا ے ۔ آیرو اور ناجی کے کلام کہ بعد یکرنگ کے بعفّی اشعار پڑے 
گر تازء دم کرنے وا ی ہوا کے جھوٹکے کا ا ساس ہوتا ے ۔ اس کے کلام میں 
سانگی بھی ے اور جذبات و احساسات کا انلہار بھی ۔ یکرنگ کا کلام اسی تبدیلل 
کا نقیب ہے ۔ جب ہم بکرنگ کے یم شعر پڑھتے ہیں تو ہمیں آبرو اور ناجی یاد 
نہیں آے بلکە نبی نسل کے غعرا کى طرف دھیان جاتا ے ٠‏ 

عیث تو ے کسی پر اپنی کیوں ہر وقت روتا ے 

لہ کر غم اے دواےٗ عشق میں ایسا بھی ہوتا ے 

چاہتا ے که کے عشق کی ہائیںے یکرنگ 

کیا کرے ہاۓ اے طاقت گػگقضار نہیں 

گیا جائیے فوصال ترا ہو کسی لثصیہب 

ہم تو ترے فراق میںےے اے یار می گۓ 

تب گآظہو یں گر پ 9ار حاتا سے 

سیا صبر و قرار جاتا ے 

عبت کا عجب بکرنگ ہے رنگہ 

کبھو عصاشقء کبهسو معشوق ہیں ہم 

نے کو ہے کۓ اپ ٹابل ہا ے 

کیع کی و اع اور دل زپا ے 

غیسال چشم و اآبرو کرکے تےعرا 

کویق سجد یساء کوی خرابات 
ہاں ایک لہج اور احساس و جذیہ کے اظہار ےے پیدا ہوۓ وا یل ۓ سا۔ کی 
محسوس وویق ے ۔ ایک ایسی ے ساغاگی جو !یہام کے فورا بعد کی شاعری کا 
طرۂ امتیاز ے ۔ یکرنگ کے پاں شعر ایمام کا نہیں بلکہ ایام شعر کا تابع ے ۔ 
اسی لے مضمون يی طرح یکرنگ کے ہاں بھی ایک شکفتی کا احساس ہوتا ے۔ 
مثا رنگر اجچام کے پە چند شعر دیکھے : 

تجھ زلف کا یہ دل ہے گرفتار بال یال 
یکرنگ کا سخن میں خلاف ایک مو نہیں 


"۳ء۷٣۴‎ 


جھے مت بوجھ پیارے آپتا دشں 

کوئی دشمن بھی ہو سے اپٹٔی جان کا _ 

پارسائی اور جسوانی کیورے کے ہو 

ایک جا گے آگ پائی کیورے کے ہو 

لگے ے جا کے کانوں میں بتوں کے 

سخرے یک رنگ کا گویا گہر ے 

جھ کو معلسوم یو پسوا گل ےے 

پھول جاۓ ہیں اس سے دولت مند 

جدائی سے تری اے صندلى رنگ 

جھے بے زند گنی دردے سر ہے 
یہ دونوں رنگ سخن یکرنگ کی شاعری کے جموعی رلگ ہیں۔ یکرنگ ادعر بھی 
ہیں اُدھر بھی ۔ اسی لیے ان کے کلام میں کوئی اوسی انفرادیت نہیں ے جو انھیں 
آیرو و ناجی یا آۓ والے دور کے شعرا ہے متاز کر سکے ۔ عبوری دور کے شعرا کا 

سی فندرےے اور یراک اپ سارے ایہام کے باوجود عبوری دور کے شاعر ہں۔ 
یکرنگ 5 کی زبان صاف ے ۔ حاورے کی رچاوٹ اس کے کلام میں مزا دیتی ے 

اور خصوصیت کے ساتھ شعر کا دوسرا مصرع انی برجستگی و ہے ساختگی کے باعث 
سنتے ہی زبان پر چڑھ جاتا ے ۔ وہ اشعار ء جو ہم اوہر لکھ آۓ ہیں ء پڑھے اور 
دیکھ ے کہ دوسرا مصرع پہلے مصرع ے کہیں زیادہ چست ے اور سنتے ہی ذہن میں 
فاوڈ ہو جاتا ہے ۔ ٹل وہ معرفی دیکاے : 
وی حشعنح ن بھی ہو گا انی حات کا 
سب خوبیاں ہیں حم میں ولے اک وفا نہیں 
ہم تو ترے قراق میں اے یار سس کت 
کر غم اے دواۓ عشق میں ایسا بھی ہوتا ے 
کیا کررے پارۓ ا لاقت کنتار نہیں 
زندیی کس کو جہاں ہیں کہو در کار نہیں 
سخن یکرنگ کا گویا گہر ہے 
جھے ید زتادگائی درد عر ے 
یم ایس مصرعے ہیں جو عام ومتداول جذبات کو زبارأے دے کر بیارے 
احساسات و غیالات ی ترجاتی کرۓ لگتے ہیں ۔ بکرنگ کے کلام ہیں اسی لے 
ایک ہل سی خوثٹبو کا احساس ہوتا سے : 


م مم م مم مم ہم مم 


ف1 


اہ کر گوہر سیبّی ہرگز ہراب اگر معلوم ے رتبم سخن کا 
آبروو ناجی کے ایک اور معاصر احسن الله احسن (. ۱۱۵ ۰۶۴؟/۳۸٣۔ے۱۳ع)‏ 
ہیں جن کا کلام اس دور کے مقبول عام رجحان کے زیر اثر سراسر ایام میں 
ڈوبا ہوا ے ۔ وہ مد شاہی دور مس دہلى میں موجود تھے اور صاحبِ ذیوان تھے ۔ 
تذکرہ گلشن سخن میں سپتلا ۓ حروف تہجی کے اعتبار سے احسر:_۔ کے ھلام 
کا انتخاب دیا ے جس ہے معلوم ہوتا ے کہ اس کا دیوان مبتلا کی نظر ے 
گڑزا تھا ۔ قاشم کے اس جملے یں ایات کے اس کے ذیران ک یرت گرڈاین کے 
بعد سامتہے آاۓ “ ۳۲۱ سے بھی معلوم ہوتا ے کہ احسن کا دبوان قاخم کى نظر 
ہے گزرا تھا ۔ گردیزی ۓ احسن کی وقات کے بارے میں لکھا ے کہ ''سالے چند 
زین پیش چشّم از نظارۂ دئیا پوشید ۔٢٢۴‏ گردیزی کا تذکرہ ئن عحرم ہ٦۱‏ اھ/ 
٭+ ٹومجر +ھے ؛ع کو مکمل ہوا لیکن جناب امتیاز علی غاں غعرشی ىق ںحقیق 
ے مطابق اس کا آغاز وی ریم ١ع‏ میں ہو چکا تھا ۔ اگر ”سالے چند؟“ 
ے گردیزی کی سراد ہج :ھ سے چند سال پہلے ے تو بھر احسن کی وفات بھی 
سے١‏ ذإ/ءرم+۔ ے۳ ۱ع کے لگ بھگ ہوئی ہوی ۔ 
احمن اه ا۔سن اىام گو شاعر ہیں لیکن ان کے ایام میں کوٹ ابسی 

امتیازی خصوصیت نہیں ے کہ ہم انھیں اس رنگر سخن میں منفرد مہہ سکیں ۔ 
ان کے ہاں ایہام کی اچھی مثالیں ضروہ ٠ل‏ جاتی ہیں لیکن ان کے اشعار آبرو کی 
روایت کو ا نہی بڑعاے بلک اس ى تکرار کرۓ ہیں ۔ پر دور میں ہر بڑے 
شا عر کے ساتھ دوسرے درجے کے متعدد شعرا کا ایک گروه ہوتا ے جو اس دور 
کے مقبول رنگ سخن کو ء جس یىی ممائندگق اس ذور کا بڑا شاعم کرتا سے ؛ 
پھیلاۓ ء بڑھاۓ اور مقبول بناۓ کا کام کرے ہیں ۔ احسن اللہ احسن بھی اس دوز 
میں بی کام کرے ہیں اور چوٹکہ یں کام انھوں ۓ بہت ہے دوسرے شاعروںن ے 
بہتر طاور پر اتجام دیا ے اس لیے ان کا نام بھی تاریخ کے حاشے میں حفوظ رہ گیا 
ے ۔ احسن کے ولگر لام کو دیکھۓے کے لے ید چند شعر پڑھے ۔ 

"کھول کر بند ما دل سا غارٹث کیا 

یس حصبار قلب دلیر ۓ کھلے بندورے کیا 

چمکنا زلف مشکیں میں پر ایک 'در گوٹواروں کا 

گھٹا کی شب برات اندر ماشا ے ستارودے کا 

آوا غخط کا جسدائی کے سیب پر سے دلیسل 

دیکھنا آس ما ئء ہو بارب تصیبورے سہرے لکھا 


۲:۹1 
اے بازدرے کٹ موۓ گر سے یم 
کیسی تلوار دذریسےےاریے ہے آج 
نگ“ کی تیغٴ کج ہے و ا علق 
یں سس چاہتا ے غخغوفٌ پا دل 
صبا کہبو اگر جاوے ے تو اس شوخ دلبر ۔موں 
کہ کرے قول پرسوں کا گۓ برسوں ہوۓ برسوں 
معا اوس دہن کا یوں کُھلا ہم پر تبسلم ے 
کہ ان سیٹھے لہاںکوں یه جگہ بوہے کی غالىل ے 
کوئی تسپیح اور زنار کے جھگڑوں می ں کیا بولے 
ی۔ دونوں ایک ہیں آپس میں ان کے بیچ رشتہ ے 
آگ سی ميرے دل کو لگی ہے 
جل ربا پبہورے خنا کے پاتھوں_ ہے 
ہے مضمورلں غصط ہے احمسیہ الہ 
ک۔ حسری۔ِ ماہ رویارے عارضی ے 
اونھر لگے کی قیسغ اور ایدعر ستائۓےےر آو 
اس کشنکش میں عمر ہاری بھی کٹ گی 
ان اشعار میں وہی خیالات ء وہی مضامین اور وہی رنگر سخن ے جو آبرو و 
اجی کے کلام میں ملنا ے ۔ یه سب شعرا اسی تہذیبی ماحول سے قوت حاصل 
کر رہے ہت جس کی ترجانی آبرو ۓ کی ے ۔ 
یہی صورت شاہ ولی ات اشتیاق (م. ۵ ۱وم/ رم ۔ ۓے:ع)۴' کے لام می 
نظر آتی ہے ۔ شاہ وی اللہ اشتیاق ء اہ ولی الہ محدث دہلوی نہیں ہی ء جیسا کہ 
'"لشن ہند؟“ میں لکھا٣٣‏ ہے ء بلک حضرت عبدد الف ثانی کی اولاد میں نے ہیں ۔ 
آزاد بلگرامی ۓ !نھیں تبیرۂ شاہ گل لکھا ے اور یە بھی لکھا ے کە جب ید فقیہ 
ٹردمتد ۱۱۳۶م ]م۲ ۱خ میں دکن ے دلی آےۓ تو شاء اشتیاق ہی ۓ ان ي 
تعلیم و قرتیب کی ۔۵٣‏ اشتیاق ڈی علم شخص تھے اور فیروژ شاہ کے کوٹلے میں 
درویغانہ زادق پسر کرے تھے ۔۴۹ سرڑا عیدالەنی قبول کغمیری کے شاگرہ 
تھے۔۶* میر ۓ لکھا ے کہ ”کبھی کبھی فکر ریخنہ کرے تھے؟“ ۸م ایک 
طرف فارسی گو ایہام بند قبول کے:یری کی ماگردی اور دوسری طرف ید شاہی دور 
کا تہذیبی ماحول ۔ اشتیاق نۓ بھی ابھام کوئی کو ہی پسند کیا ۔ درویش ہوۓ کے 


۴۳ ٦غے‎ 


ہپاوجود اشتیاق کے ہان بھی اسذ ء شراب اور اسی قسم کے موشوعات ملے ہی : 
لڑکوں کے پتھروں کى لگے کیونکۂ اس کو چوٹ 
پر ایک گردباد ے جتوں کو دعول کوٹ 
دوبالا ہو مخعوری عبث آنکھوںے کو متا ے 
پیالہ اور بھی یق لے سجریےں یے دور چلتا ے 
زیان و بیان پر بھی وہی اثرات کارفرعا ہیں جو آبرو اور اس دور کے دوسرے 
شعرا ےر ہاں نظر آےۓ ہیں : 
آخر تو ہوۓ گا یاؤ قیاست کے دی پیا 
مجھ بات سے چھڑا کے جو دامن جھٹک گئے 
اب اشتیاق کیا میں کروں رام عشق . 
ایک تو پڑی ے سانج دوے پائو تھک گئے 
چمنستان شعرا اور گلشن ہند میں اشتیاق کی ایک ایک غزل درج ے ۔ ان غزلوں 
میں بھی ایام کا رنگ غالب ے ۔ 
ہی رنگ سخن سعادت على اوہوی کا ے ۔یيە وہی میر سعادت ہیں 
جٹھوں ۓ مچد تقی میر کو ریختہ میں شع رکہے کی ترغیب دی تھی٣‏ اور جن 
کے بارے میں قائم ۓ لکھا ے کہ ”ریختد کو بہت تلاش سے کہتا ے اور اپتے 
ہم عصروں میں امتیازٴ رکھتا ہے 59ک چد تھی یر ۓ ان کا ذکر صیغہٴ“ ماضی 
میں کیا ے ۔ گویا دو ۱ع نے ۱ع سے پہلے ہی وہ وفات پا چکے تھے ۔ میر حسن 
ےۓ لکھا ے کم سیر سعادت ۓ ایک مشنوی ”سیلی سجتوں““' کے ام سے لکھی 
تھی جس میں اُس زماۓ کے ایک مشہور عق کی داستان قلمبند کی تھی۔ سعادت 
کے سناقب بھی اس زماۓ میں مشہور تھے ۔ میر سعادت صاحبِ دیوان تھے جس 
کیا بھلا شعر یہ تھا١!8‏ : 
واق جو سر لوح ترا نام ك ہوتا ہرگز کسی آغاز کا انجام ئه ہوتا 


ملتے ہیں ان میں اجہام کا رنگ غالب ہے : 
ار ہہ جو رقیب لڑے ہہت 
بے ہاارے نصیب لڑے ہبفسبتںں 


٢ ا‎ 


ابعل زر کے سم تب سوۓ ہیں رام 
صید پور ہیں جس جگب دیکھیں ہیں دام 
ہوش کھو دیٹی ہیں مرا اس ى آنکھیں ہے پرست 
بس کہ ہوں کم ظرف دو پیالوں میں ہوجاتا ہوں مست 
کییا صید آہوۓ دل ؛ آ سواری ے میا تح ۓ 
کمر کی ڈاب نہیں کھوی گویا چیے کی ڈوری تھی 
کس ے پوچھوں دل سا چوری گیا زلفوں میں رات 
ایک جو شائہ ے سو وہ تیل میں ڈالے ے پات 
ان اشعار میں کوئی ایسی منفرد خصوصیت نہیں ے جس پر اظہار راۓ 
کیا جاۓ ۔ یں وہی رنگٹر سخن ہے جو مختلف رنگوں میں مل کر ء کبھی ہکا 
کبھی تیز ء اس دور کے محتلف شعرا کے ہاں ظاہر ہو رہا ے ۔ یہی صورت یکرو 
کے ہاں ملی ہے لیکن وہ ایک طرح ے ان ہے ختلف بھی ے ۔ 
عبدالوباب بکرو (وفات قبل ۵ہ ۵| دےع)٢۵‏ کا ذکر معاصر 
تذ کرہ نکاروں ۓ ضرور کیا ہے لیکن ان کے بارے میں کسی قسم کی معلومات 
فراہم نہیں کیں ۔ میر ۓ بھی ان کے حالات ے لا علمی کا اظہار کر کے صرف 
اتنا لکھا ے کہ دو تین بار مالس ریختہ میں دیکھا تھا ۔ یکرو کے بارے میں 
معلومات کا ذریعہ ہمارے پاس ان کے دبوان٣۵‏ کا وه واحد بعلوم نسخد سے 
جو برٹش میوزم میں ”دیوان مبتلاٴ“ کے ساتھ بندھا ہا سے ۔ اس کے مطالعے ے 
معلوم ہوتا ے کہ وہ دہلی میں رہتے تھے لیکن ان کا اصل وطن سٹام تھا ٠‏ 
کرو گے ے وفائی جان جو حم اس طرح سی 
تو یکرو چھوڑ دہلی راہ تب ستنام کوں لے کا 
ایک اور شعر میں بطور ایہام اپنے وعان کی ۔طارف اشارہ کیا ے ء 
جہی ہو وصل پالسی سے حصار پیرہن (ھو) تب 
تیرا یکرو سنامی ہے ء نہیے پرگز ساۓ کا 
پالسی ء حصار ء ستام ء سانس یم سب دہلىی کے قریب اور ہندوستائی پتجاب و ہر یالہ 
کے علاتوں میں واع ہت ۔ یکرو ؛ آبرو کے شاگرد تھے اور یکرؤ لس بھی آپرو 
ہی کا دیا ہوا تھا ء جس "نا اظہار یکرو نۓ اپنے تمس کے اس بند میں کیا ے : 
مدت ہیں فکر واظتد میںرے دل سا رپا 


اب تک مجھے تخلص تادر ملا نے تھا 


۲۹ 


استساد آبے ری ئیںے تخلص عرا کہا 
یکرو ہوا ے قب سیں عرے رنگ کوں جلا 
اس مہر کوں اوٹھا کی تفضل کپا کرو 
آہرو ۓ بھی یکرو کے ایک مصرع پر گرہ لگائی ے : 
دعا کرتا وہورے سی کر آبرو یکرو کا یی مصرا 
'ترے پیوستہ ابرو کیوں تە ہوویں مسجد جامم“ 
یہ غزل دیوان یکرو میں موجود ے ۔ اسپرنگر ۓ بھی ایک ”'دیوان یکروٴ؟ٴ۵ 
کا ذکر کیا ے اور لکھا ے کہ اس دیوان کا پبلا شعر یہ ے ٠‏ 
مجھ جارے و دل کو لذتر داغ_ جگر دیا 
پر ہو مبرا زباںنے ے شکر خدا کِےخِا 
لیکن یں شعر موجودہ دبوان میں نہی ے ۔ اسی طرح تد کروں میں یکرو کے کچھ 
اشعار ایسے ملتے ہیں جو دیوان میں نہیں ہیں ۔ مثلا : 
ے دل پہ میرے داغ ترے ہجر کے کی 
گے میں جن کے عسر سی سب گزر گی 
گھر زلوھ..سا کا جا کیا روضریں۔ 
الے گیا سوز تعیےےغءے بىسع_ُرب 
اس ے الدازہ ہوتا ے کم یا تو یں وہ اشعار تھے جو یکرو ۓ اپنا دیوان 
س قب کرے وقت قلم ود کر دے یا پھر یه اشعار اُس دیوان میں موجود تھے 
جو غضائع ہو گیا تھا ۔ خوب چند ذکا ے لکھا ے کہ ”کئی سرتبە اپنی منتخب 
غزلیات کو جع کیا (اور) ایک مختصر دیوان سب کیا مگر ضغائم ہوگیا ۔ جب 
اس ۓ دیکھا کہ تدیبر تقدیر کے موافق نہیں ے تو اس تۓٗ شاعری ترک کردی ۔ڈٹ 
دیوان بکرو میں آبرو کا ذکر کبٔی اشعار میں آیا ے ٭ 
سے آبرو کا مصرع یکرو ہسوا ے ٹکڑے 
اک بار پھر کے مه لے اپّی زبان سے کیا غوب 
یکرو بھی آبرو کے سخرے سے ہسوا غخراب 
اس عاشقی کے بیچ ہزارورے کے گر گۓ 
یکٹرو سی آیرو کے سخ رووتا ے زار 
وے عاشق کے باۓ زساۓ کدھر گۓ 
ہیں کتیٰ وے ‏ پرگنزڑ اور ىا نات 
جو کوئىی طالب بس یکرو آبرو کے 


ق کسر ٣‏ 


٦‏ فیضس آبرو سی  ._‏ میری ثار بلا ےد اب 
کہولکے ئه ہووے یکرو مجھ فػر کوں. رسائی 
دیوانِ یکرو کے مطالعے سے یہ بات سامنے آتی ے کہ اس ے اہی تملعی قوت 
کے اظپار کے لے دو اثرات قبول کے ۔ ایک اپتے استاد آبرو کا اترء جس ہے 
اس دور کے عام رواج کے مطابق اسے ایہام گوئی کی رف راغب کیا اور دوسرا 
وی دکنی کا اثر جس ہے اس نۓ اپنے زبان و بیان کا رنگ حاصل کیا ۔ یکرو 
کا کلام سراسر ایہام ے لیکن ید ایہام بیشتر ولی کے زبان و بیان میں ے ۔ یکرو 
ۓ متعدد غزلیں ولىل کی زمین میں اسی رنگ اور اسی طرز میں کہی ہیں ۔ یم 
ژبان و بیان اسے اتنے پسند تھے کہ یکرو ایسے الفاظ بھی ء جو د کی اردو کے 
ساتھ خصوص ہیں ہ اہی غُزلوں میں استعال کر لیتا ے ۔ مثلڈ لفظ ”کو بھی 
یکرو ۓ استعال کیا سے : 
کیوں صحبت یدان میں ٹکو روۓ یٹھ کر 
بدلے ے طور غم ستّی یکرو کا جی گھٹا 
جھ کورے واعصظ نلکو تصیحت کر 
ار جس سے لے پتغسا وو قتۃك 
لفظ ””نکو““ شال میں سواۓے عبید ال غان مبٹلا کے ء جس ۓ زمین ولک پروی 
ہیں اے ردیف کے طور پر استبال کیا ے ء؛ کسی دوسرے شاعر کے ہان نظر 
ہس آتا ۔ 
یکرو کے ہاں لیہام کا وہی رنگ اور انداز ے جو اس دور کے دوسرے 
شعرا کے ہاں نظر آتا ے ۔ مثلا یہ چند شعر دیکھے : 
رتیاں اک سے چق کر ہوئے زاکھو 
جبھی ٹک گرم ہو عاشق ثیں گھورا 
یٹ انئٹکگھیاں ما دیکهھ دبال' 
فل سا ہو گا سے توالا 
پر سسےؾے گیو کے کروی ٹض آیا پاے 
ذغ کہا عئی کگور۹ے سرو قةے بالا 
نہیرےلے ہے رختے يق بجر کا یار 
سجھ مت ثعراس کوں ہارسی کا 
گا ہوررںیی وعف ننلانے ومنی کے 
بسڑا لیۃتيسا بسوںیل اب تل پاولف کا 


ا ےۓ ٢‏ 


کہا اے سم پر گیرے سوا کروی یاد آتا ے 
مھارے شوق سی دل ے مالا مال شق کا 
۳ بلدن( پاے ہم سیر ے کیلسوں روسا 
ہم ترا لڑ گے نپ لیا بوسا 
چھلکار تجھ دسے تىَی دیکھی ہے جب سیں لالا 
ھ۴ئساے رشک سی لولو ہوا ہے لالا 
جہاں چاتا ے صاحبحسن رکھتے ہیں‌عزیز اس کوں 
نہیرے محتاج یوسف مصر میں مارے. پاپ بھائی کا 
دٹیکھ زبره جیب کا چاو زنخ 
گر بڑے شیخ اگرچے ہو پاروت 
کیوں کرازڑو لے کیر سڑکال ہو 
ذل ہہارا چلا تيا عشق کی پاٹ 
آتشضر عشق مر ہ(ہا تھا دھنس 
دل سا ےج مہم سدردر آج 
کیوں کپ ہوں ماو آسارے سے خوب 
ذاسربا کا ے ٹام عالم پند 
لیا ےگھبر ترے عال و عخط ۓ لعل شیری ںکوں 
لگا قندعار کورے آ کر مگر یب ہند کا لشکر 
چثٹم سیری ‏ متیرے چلی دیاں 
اہ رو آ مسلو شتابپی سیںرے 
ہچر ہیں کریب منیں_. رپا نہیں.. ماس 
سالپ ؤ مه دل یل رےے ہیں سال 
دیکھ تبھ سر هھیيں جانہٴ ہلسل 
رش قدارے پا "کو گے سی سن 
ست سیگ چان ثعر یپکسرو کے 
پر یکا امسصراع سرو سوزوں ے 
پہنچ جاے ے سرعت میں جوا تہاںنل 
غزل سیری: ے۔ لے یکر غزاق 


رہئی 


یکرو کہ رلگە ایہام پر آبرو کے طرز ایام کا اثر بہت واضح ہے ۔ بی صورت 
یکرو کے ہاں وصفر حسن و ذکر ےبوب کے اشعار میں ملتی ے ۔ ید موضوع_ 
سخن بھی اس دور کا عام موضوع تھا جو ہمیں ولی ء آبرو ء ناجی ء اشرف ء فائزء 
سبتلا سبھی کے ہاں ملتا ے ۔ ایک قابلِ ذکر بات یہ ے کہ دیوانۓ یکرو میں 
چھوٹی بر کی غزلیں عام طور پر نسبتد اچھی ہیں ۔ وہ قٔی لحاظ ے ابنی شاعری 
کو صنائع بدائع سے بھی سنوارتا ے ۔ دوہرے قاقیوں مثلا بسیار یار ء غم‌خوار 
خوار ء اظہار یار ء لاچار چار وغبرہ کا استعال کرتا ے یا تار ترء بار بر ء خار غر ء 
ار سس جسے قائیے استمال کرتا ے ۔ غزلوں میں نعت کے اشعار بھی ملئے ہیں 
اور ان میں بھی صنعتر ایام کو استعال کیا ےج 
جگت کے خوبرہ سارے تری انکھیارے کے مارے ہیں 
کس تم تو اک اشارے سے کرو ہو ماہ کے ٹئیے شق 
سبھی پیغمیںارے پیشیں_. دلورے کے بیچ آۓ ہپیسر9ژی 
مھی ہسو شاہ اآرتے کے اور اے سب سل تری بندق 
اس دور قََ شاعری میں جذبب و احساسی ایہام رق کی وجە ے۔ دب کی تھے 
اسی لے اس دور کی شاعری دستکاری کا نموئە تو بنگئی لیکن شاعری نہیں رہی ۔ 
بجی صورت عام طور پر یکرو کے ہاں ملی ے ۔ لیکن جہاں ایہام جڑو شعر بن 
جاتا ے یا ایہام کا اثر ایک حد تک دب جاتا ے وہاں جڈے کے ابھرۓ ے 
شعر ق زلگت ٹگھر جائی ے اور شعر کا یں رنگ ہو جاتا ے ٠‏ 
جب کس چرا ہے تی لاس زریےےی 
آگے قد آدم ہوق ے آگبلے ہے 
حیف اس کل میں وفاداری کی رنگ و ہو نہیں 
خوبصورت ے و لیکن خوثن|ء خوش خو نہیں 
اگر وہ گل بدن دریا پہ تھاۓ ے حجاب آوے 
تعجب نئیں کە۔ب پانی سیٹی بوۓگلاب آزے 
قد دلبرارے کوں دیکھ خم ہووے 
یشکر کسی قلر رص٭ا ہے 
اذ سب آوتا ہے سئبی لیے 
کن ئۓ ئل کے بے کی _ ہے 
جب تلک شمع رو ہے عفقل سں۔ 
سیری اٹکھیساے ہیں اجسالا ے 


٣ ۴ئ‎ 


مر سیر اگل کی تشتکی ئے جھے 
جی کی یم ناگی پی۔۔-سی ہے 

یکرو روایت اہام اور طرز ول کی پھروی کا شاعر ے ۔ اس کا اپنا کوئی انفرادی 
رنگ ہیں سے - اس کے ہاں زبان و ىیان بھی آ گے نہیں بڑھتے ۔ اس کا ذخیرۂ 
الفاظ بھی وہی ے جو ولى یا آبرو کے پان ملتا سے ۔ یکرو ان شاعروں میں ے ے 

جو اھنے دور کے پڑڑے شاعروںن گی بروی کر کے ء روابت ي تکرار ے ء اےے 
اس حد تک فامقبول بنا ٴا ْٔ کہ لی لسل کے شعرا اس سے اکا کر اپنے 
لیے نیا راسته تل‌ش کرۓ میں لگ جاۓ ہیں ۔ یکرو ۓے ء میر سجاذ ی طرح ء 
ایہامکوئی میں رد عمل کی تحریک کے رنگ و اثر کو بھی'ٴشامل نہ کیا اسی لیے 
وہ اپنے دور میں قابل ذکر شاعر ہوۓ ہوے بھی بقول مر ”پیچ۔دازر آن_ رعتب“ 
ین کر زہ گر اسی لے آج یکرو ہمیں ایک تَھکَا ہوا شاعر نظر آتا ہے 

کرو ۓ گن تر جع پند بھی لکھے ہیس ء تر کیب بند غس میں چند سے 
بھی کہے ہس ۔ ولی ى غزل کر علاوہ ابنی غزلوں کا غسہ بھی کیا ے لیکن یہاں 
بھی وہی الداز اور وہی رنگ ہے جو ہمیں اس کی غزلوں میں نظر آتا ے ۔ 
یکرو کے برخلاف میر سجاد کے ہاں ایام کی یہ صورت نہیں ے ۔ 
میر لد سجاد (م ذرمیان ۱٢‏ ؛٭ ۲٢٦‏ 6۱/ووےادہٰ۱ع) ایہام کو 

شعرا میں اس لے ایک ممتاز حیثیت رکھے ہیں کہ ایہام کے عدم رواج کے بعد 
اٹھوں ۓ ”رد ععل کی تھحریک““ کے زیر اثر تازہ گوئی کے اثرات کو ایہام میں 
جذب کر کے ایک انسی تارق دی کہ ۔جاد کی شاعری مپیر و سودا کے دور میں 
بھی قابل توجد بن ػئٔی ۔ میر ید ساد میر ید اعظم کے بیٹے اور عچد اکرم خاں 
کہ پوے تھے ۔ یں وہ چد اکرم خاں ہیں جو یادشاو وقت کہ منشی کی حیثیت سے 
نرانکی فی عان کی اق ام کرے تھر ۔ [ٴکپر آباد عمباد کا وطان تھا لیکن 
ارے ي تعام و تربیت دہلی سے ہوئ ۔ علم_ طب ؛ طلست ؛ء انشا پردازی اوز 
خوش ویسی میں مہارت اور شعر فہىی میں بلند درجہ رکھتے تھے ۵٥‏ میں حسن 

اٹ کے یارے میں وہ بھی لکھا ہے کت ”جن ى اور میں دغل دیا ؛ کال پر پہنچا 
دیا “2ھ دلى میں ان کے گھر پر عفل مشاعرہ ہوق تھی جس میں ۴ تی میر 
بھی رک و کے وو 8۸ سیر ۓ نکھا ے کد !اس کا کلام استادی کے درجے 
پر پنچا ہوا ے ۰ٹ قاثم چاند پوری ۓ لکھا ے کہ ”مم سمجاد ایک مہتعد 
جوان ے ۔ لؤ ا ام پاقاانے سا فاشر نے ان ػ ذکر بھی : دوسرے ایام 
و گویوق ٥‏ آپرو ء ناجی اؤر اثتباق وغرۂ: کے ساتھ اپنے تذکرے کے آغازؤ ۓ 


٣ رے‎ 


وقت ےی ہے ع میں ہی لکھا تھا ۔ خواجہ احسنالدین غان بیان (م +۱ ٦٥۱۲‏ 
۱۹۸ع)“ٴ ے ابی مٹنوی 'ردالایراد سخن ہہ میر سجاد“ میں جہہاں ىن_ سجاد 
ی ہزوی کا ذک_ کیا چیم انھی ۂ'قلہ“ شعرا““ اور ”شپر استاد“' کے الفاظ سے 
بھی سوسوم کہا ہے 

ف کروںے اب ى بزری کا پیا 

شکں احسای سے جھے قرت کہانںت 

قبلے' شعرا و شبیر تاد ے 
اہی غزل کے ایک شعر میں بھی سجاد کی شاعری کا اعغراف کیا ے : 

کیا اس زمیں میں زور طبیعت کروں بیاںےے 

مضمعوں اسی کا ىر گے سجاد لوٹ کر١٦ا‏ 
اس ے یہ بات سامنے آقىی ے کم سسجاد ء ایبام کوئی کہ باوجود ء علم و قفن می 
مہارت اور اپنی خوش فکری کی وجہ ے استاد شر سمجھے جاے تھے ۔ کم و بیش 
سارے تذڈ کرہ تویسوے ‏ ۓ لکھا سے کے و آیرو (م ك0 +ھ٣ءء‏ ؛:ع) کے 
شاگرد تھے ۔ صرف ”مسرت افزاۂ میں سجاد کے کسی دوست میر مہدی کے 
حوالے ے لکھا سے کہ وہ ییان مضعون (م ے۳١‏ ؛٭إ۵ : ۴۱۶ ۔ 
اسلاح سخن لیتے تھے ۔٦٦٦‏ ممکن ہے آبرو کی وقات کے بعد وہ میاں مضمون نے 
سشُورۂ سخن کرتے لگے ہوں ۔ طبقات الشعرا (۹ ۸ ا لدےے 6۱( ؛ تدکرۂ شورش 
(روں ردلےےے ع) اور گلزار ابراہم (۹۸ں۱٭لہرے۱ع) میں سجاد کا ذکر 
ہم حال مین کیا گیا ے ۔ میں حسن نے اپنے تذڈکرے میں حب سجاد کا حال لکھا 
وہ اس وقت اکبر آباد ہیں تھے چیسا کہ ان الفاظ ے معلوم ہوتا ے ٠۶ ٠‏ کبرآباد 
کی پراتی بستّی ہیں مقے ہیں ۔؛٤٦٦‏ مبر حسن کا تذکرەہ خیررضھ اور ہو یظھ 
راع ۔ مطمے+ع) کے درمیان لکھا گیا ۔ شاہ کمال ےٗ اپنے تذ کرے ”جم 
الانتخاب۶ میں لکھا ے کب ”ق الحال فقبر ان کو لکھنژ میں چھو ڑکر آیا ے۔ 
خداۓ پاک سلامت رکھے ٦٦٥44‏ اور یہ بھی لکھا ے کہ ''میر سجاد پراۓ 
ایرام گویوں میں ے اور بہت عمر رسیدہ اور حکمت میں بھی کال مہارت رکھتا 
گے _ اث ٦‏ میمع الانعاب کا آغاز وو وہہ - ۸۶۴ ۱خ کے بعد ہوا ادرںں ۶ھ 
1-٢‏ ۱۵ع سے مکمل ہوا ۔٦٦‏ شا کال ۓ لکھنژ آصف الدواہ ى وفات 
(+۱۰۱ھ/۹ء؛۱ع) کے ڈبڑھ دو سال٠‏ بعد چھوڑا ٴ٦‏ گویا شاہ کال جب 
./٣]۷‏ ہر ۔ ووے مع میر_ لکھٹؤ ہے چلۓ اس وقت میر 4 ٠‏ سجاد ‏ ہت 


ٹا ے ٢٣‏ 


عمر رسیدہ““ تھے اور وہاں موجود تھے ۔ جموعہ' ئغز ( ہی ںھاے ۱۸ع) اور 
ریاض الفصحاء (ہ یھ ۔ . بہروع) میں سجاد کا ذکر صیفدٴ ماضی میں کیا گیا 
ے ۔ اس ہے یب نتیجس نکلا کہ سجاد ۓ اویل ععر پا کر بر یھ اور رپ یھ 
(ووے؛ افر ۱۸۰.۹ع) کے درمیان وفات پائی ۔ 
انڈیا آفس لائریری میں سجاد کا ایک ختصر دیرانگ ؛ جس سے ہم ۓ 
استفادہ کیا ے ء موجود ے ۔ یہ دیوان وم اوراق پر مشتمل ے اور اشعار کی 
تعداد تقریباً .نہ م ے ۔ قامم ۓ دیوان سجاد کے اشعار کی تعداد قریيی سات 
سز جا ے ۔۸٦‏ اِس کے معتی یہ ہیں کے الڈیا آفی کے ''دیوان عجاد؟ مین بید 
کا کلام بھی شامل ے ۔ سجاد چوٹکە طبعاً کال پسند تھے اور شعر کو بنا سنوار کر 
پوری احتیاط کے ساتھ کہتے تھے اس لے طویل غمر پاے کے باوجود اٹھوں ے بہت 
کم کہا ہے ۔ کال پسندی کی طرف خود بھی اپنے ایک شعر میں اشارہ کیا ے : 
لگتا ے غوب کان میں سجاد پر ایک کے 
موق کی طرح شعر ج وکوئی جاوتا ے ڈھل 
ان کے دیوان میں زیادہ تر دو ء تین یا چار اشعار یی غزلیں ہیں ۔ ایک ایک 
شعر (فردیات) کى تعداد بھی غاصی ے جنھهیں حروفر مہجی کے اعتبار ہے دیوان 
میں شامل کیا گیاے ۔ ایسی غزلیں ء جن میں باب سات شعر ہوں ء بہت کم ہیں ۔ 
ایک غزل میں جب چھ شعر ہوگۓ تو ساتویں شعر میں اپتے طول کلام کی طرف 
اشارہ کرے ہوۓ لکھا : 
سجاد یم ئە تیرا طول کلام ہرگز كغذ گیا نبڑ سب بس ہوئی روغنائی 


سجاد کی شاعری کا بنیادی وصف ایام ے ۔ میر حسن٦٦‏ کو ان کے ایہام 
میں درد مندی ى چاشنی اور ۔یرٴءے کو ان کے اشعار میں ته داری نظر آئی ۔ 


ف۔ آسپرنگر ۓ شاہان, اودھ کے کتب خانوں ىی وضاحتی فہرست میں ایک ”'دیوان 
سجاد““ کے یارے میں لکھا ے کس یہ دیوان نواز علی سجاد کا نہیں ے جو 
اس وقت زئدہ ہپس اور لکھنژ میں رہتے ہیں بلکە یں دوسرے سجاد ہیں ۔ پ و وپ 
صفحات کے اس دیوان میں غزلیات اور کچھ قطعات کے علاوہ آصف الدولم 
کی مدح میں قصائد بھی شامل ہیں ۔ اس دیوان کا پہلا شعر ید ے : 

مطلع ذیران کروں ہوں اپتدا پہلے بسم اللہ ام خدا 
یە مطلع انڈیا آفس کے دیوان میں نہیں ے۔ معلوم ہوتا ے کہ یہ کوئی تیسرے 
سجاد ہیں ۔ ز کیٹالاگ : اسپرنگر ؛ ص پ چپ ؛ تلکم ۴ )6ژ( وج ۔٭۔ج 


ے ۴ 


گردیزی ١ء‏ اور شفیق٢ء‏ کو ان کے اشعار آبرو ےے بہتر معلوم ہوۓ ۔ قائم٣ھ‏ 
کو ان کے ہا الفاظِ رنگین ے سی کو اوج سربلندی تک پہنچاۓ کی عیفت 
دکھائی دی اور ان کے ایہام کے بارے میں یہ قطعہ لکھا : 
شعر گر چشم ومف میں وه کے رے می میں اس کے :یوں اہہام 
کز تو باور که جس طرح دؤ دغز پسو یں توام یناو یک بادام 
دبوان سجاد کے مطالعے نے معاؤم ہوتا ے کہ ۔جاد.ۓ ایہام میں لطف و 
رنگیی پیدا کى ے اور لفظ تازہ ے معنی پیدا کرۓ کے باوجود .اخساس و جذبہ 
کو بھی شعر میں شامل کیا ے ٦‏ اسی لیے ان کے اشعار من درذمندی اؤرحذ ہم" 
عشق کے سوز کا احساس ہوٹا ے ۔ استاد آبرو ی شاعری کا ایک حصد بھی اسی 
رنگ گا حامل ے ۔ غشاگردسجاد کے پان ء اس دوز کے-مذاق: شعر میں تبدبلی۔یق 
وج ے ء یہ رنگ ذڈرا تیز ہوگیا ے ۔ جیساک ہم لک آاۓ ہیں کا نادر شاہ کے 
حُملے اور قتل_ عام کے بعد ے معاشرے کے رویوں میں تبدیلیاں آئی شروع ہو 
گی تھیں اور اسی کے ساتھ ایہام گوئی کا زور بھی ٹوٹنے لگا تھا - سارا معاشرہ 
لہولہان تھا اور اب اۓ حتیقت کے دو رخوں کے بجاۓ صرفَ ایک ہی رخ نظر آاےَ 
لگا تھا ۔ مبرزا مظہر جانبائاں کے ژیر اثر شاعریٰ کی یریک "کا سورج طلوع 
ہو رہا تھا اور '”سخرنں_ ے قلاش“' ایہام گوئی ی جگہ لے رہا تھا ۔ شناہ حاتم ء 
جو آبرو ‏ افلمی او مضنعوت کے ژماۓ نے شاغری کر رر توب ۶ اپٰنے 
رنگر سخن کو بدل کر لئے رنگ میں شعر کہنے لکے تھے ۔:مجاد ى شاعری 
بھی ء بدلے ہوۓ حالات میں ء اس لئے رنگ سخن ہے متاثر ہوٹی اور اام میں 
دردمندی کی چاشنی کی وجہ ے اس ژماۓ میں بھی پسندیدگ کی نظر سے دبکھی 
جاۓ لگی ۔ سجاد نئے دور میں تدم دور کے ایک ایسے "مائندہ تھے جو اپنے بالے 
ہوۓ ایہام کی وجہ ے اس دور میں بھی قابل قبول ہو گئۓ تھے ۔ اسی تخلرقی 
عمل ے ان کی غاعرانہ انفرادیت بیدا ہوق ے ۔ ذو معنی الفاظ کی اتلاش نے 
نے مضاسن پیدا کرٹا کو آسان کام نہیں تھا اسی ایے ایام گویوں نے ”لاشر 
ایہام میں ابتدال و غی ابتڈال کے حدود سٹا دے تھے ۔ مجاد ۓ اہی شاعری می 
ارے حدود کو دوبارہ قائم کیا اور لفظوں کو شعر میے پوری احتیاط کے ساتھ 
استعلل کیا ٭ اس میں ے چکی سای ہی ختی رز تا ج رکا لا رتانی 
بڑھ گئی ۔ یپی وہ رنگ: ایام ے جس کر مجاد 'مائندہ ہیں : 
سجاد سپ تلاش کریرے۔ اس زمیںں بب 


کہە کب سکر۔ سے کوٹی اس ایام کا :تلاش 


ک کے کا 


ہوک گرڈ میس رگ لوق کو سوو لے ید چند فمر پڑکے : 
جتے چمریں کے پیچ بٹھاۓ ہے ٹوئہال 
کت تبری کرے پیر_۔ سب آٹھ کے سرو قد 
جب سم سے ہوتا ہم آغوش بھی 
عبت ى رکیتا ہے بوسوں_ کتار 
قیضے عرے میں زگ آئی ئہ بان ہم تہیری 
بازو پکڑ کے میتیل ےۓ لاچار ہاتھ گھینچا 
کیا ہورے قاصد دل کو روائه اس کی طرف 
سا بھی ام لکھو عاشقورے کے ٹاموںے میں 
ہیشم کم ار کی کر یب اپنا چائد سا مکھڈڑا 
مہینوں تک ہمیں غتّرا ہی بتلاے ہیرے ملنے سے 
زاہد ی گول پگڑی لڑکوں کے پیچ دے ے 
یارو پڑے ہے دیکھو ایسے یب شہر شملے 
یں اہہام کا وہ رنگ ے جس ہیں قلاش مّی کو ء سنجیدگی کے ساتھ اور ابتڈال 
ہے بچ کر ایک صورت دی گی ے ۔ دہ ؛سری صورت وہ ے جہاں ؛ رد عمل 
کی تحریک کے زیر اثر ؛ وہ جذیە و احساس کو ایام میں اس طور پر شال کر 
دیتے ہیں کہ ایہام کا رنگ _کھل اٹھتا ے ۔ ید چند شعر دیکھے اور ان کا مقابہ 
اوپر دے ہوے اشعار ہے کیجے ء ایام کی ان دونوں صورتوں کا فرق واضح ہو 
جاۓ ک5 : 
ہم تو دیواۓ ہیں جو زلف میں ہوۓ ہیں اسیر 
ورلہ زتجیر کا عالم سے نہیں سے توڑا 
پھرے ہو یوں چھمہے چھپے ہم ے 
بن ا ضوع یتم نے دنتننے تا 
ےکم ڈرکھسی سے سنگ دل ي راہ 
ف٭تاآ<اعطارہ یی ے۔'پکھترا 
جل بُها شعع ىهب پریند تو کیا ہوتا سے 
عشق کی .آگ میں پرواۓ کے پر جلتے ہیں 
کیا کریے پاؤرے بھی کہ جنگل امو ےِے 
کچھ نہیں آبلوںیں سے چل نکتا 
جات تا مت دو اسسلی کا رتا ما عر شامل ہو گیا ے ۔ بە رلگ 


6ر کے ؟ٗ 


سجاد کی شاعری میں وت کے ساتھ ساتھ گہرا ہوتا جاتا ے ۔ کاوش اوز 
غور و فکر کے علاوء صحتر زبان اور ٹئی اعتیاط بھی بڑھّی جانی بَّ اوز وہ 
رنگ شاعری پیدا ہوتا ے جو سجاد کا غصوص رنگ ے جس میں عشقيه 
جذبات اور زندی کے دوسرے تجرےۓ بھی شامل شاعری ہو گۓ ہیں ۔ 
اس امتزاج ہے سجاد کے ہاں جو صورت بی ہے وہ یہ ے : 
عفق ہیںژیے جترغ ٤‏ کھہے: نازا 
س طسرح دل ہوا ہے آوارا 
ہیرل ے فللك میں خار سا گاتا 
غتچےء لب بات بات میرے آڑتا 
ہزاروں فص لگ لگلڈن میں آئیں اور گئیں لیکن 
جتوں کا سلسلہ میرا کہیں انام ئنئیں پاتا 
آئنتے دلیى زاف پریشارے ے کہوں کا 
جا درد کے تئں درد کے درماں ے کہوں کا 
بٹتوںںں کي بھی بے یاد دو روز ے 
پیش رے ٹام اہ کا 
میں کیا اس اپنے دل کی گدازیکروں ہیاں 
پتھر کی سل پہ جاوے ے پگھلا وہ موم سا 
غم کیا بوچھار کرتا ے جوڑی ساوے کی دیکھ 
بوندیاں پڑی ہیں جوں جوں جان اور بھیگے ے رات 
اس فصل گل میں جوش جنوںکا ہوا ے قہر 
جنگل سے وا ا 7 تمام شہر 
ایک تو غار دشت پہالوے میں 
دوسرے رات بجر ق سر پر 
آۓ کا خواب میں بھی نہیے وہ کبھی مکر 
سجادذ تو گیا ے عبث کس خیال میں 
زیسادہ چساہیے کم کر لگے ہی 
ہیںے جو اس کی گلی میں جاتا ہوں 
دل کو کچھ گم ہوا سا باتا ہسوںںے 


۹ے ۴ 


دل سا کیونکہ واۓ خغونرے نے ہو 
بورے بہار آۓ اور جنورں له ہو 
بخرےے شی کے 'کوتكت پاپسر جاے 
جاںے گر تو ہی گھر کے اندر ہسو 
رات اور زلفب ما رو اسانے 
جب ٣ػ‏ یںتقییئی نچہانی نے 
ہیل تو جو سنتا ے مبرا سخرتۃں 
یس کہٹر کو اک بات رہ جساے کی 
سجاد کے اس دے دے سے مختلف لہجے کو اُس وقت عسوس کیا جا 
سکتا ے جب ان اشعار کو دوسرے یہام گویوں کے ساتھ پڑھا جاۓ ۔ یہ 
لہج نه صرف ایہام گویوں ہے بھی ذرا سا ختلف ہے بلکہ مظہر : مبر اور درد 
کے لہجوں ہے بھی مختلف ے ۔ 


سجاد کی شاعری کا بنیادی ڈیہ عشق ے ۔ ان کے کلام میں دردمندی 


کی چاشنی اسی جڈے ہے پیدا ہوئی ے ۔ یہ عشق ایک زندہ انسان کا عشق ے 
جس کی جڑیں انسانی زندگی کے رشتوں میں پیوست ہیں :۔ وہ رشتے جن ے 
حسن کی ٹاثبر اور چیزوں کو دیکھۓے کے انداز بدل جاے ہیں لیکن یہ رشۓ 
پورے طور پر اد کی گرقت میں تہیں آاے۔ وہ اے عسوسن "کرتا چاہر ہس ء 
لفظلوں کی گرفت میں لانا چاہتے ہیں مگر وہ ان کے ہاتھ سے پھسل جاے ہیں : 
اسی لیے وہ یا تو سوال اٹھا کر رہ جاۓ ہیں یا اے عام روایی الفاظ میں بیان 
کر دیتے ہیں : 

خدا ہی پار لکاوے بس عشق کا کھیرا 

پمیشثه ورئف بە کشی تباە رہھہی سے 

نہیںے ملسوم ے وہ عشق کیسا چیسڑ 

کم جس سے خوش ہیر آتی ہے کچھ ئے 

مت اختیار کیجو اس عاشقی کو ہرگز 
لیکن اس جذڈے کو چولکہ ان کے نوجوان معاصر زیادہ بہتر طور پر يیان کر 
رے ہیں اس لیے ان کے سامنے ایام گو سجاد ی شاعری ء رنگر سخن کی 
تیدیلی کے باوجود ء ے رنگ سی رہّی ے ۔ سجاد کے اس شعر پر میر بھی وجد 


٣ ٭ۂ‎ 


میں آ گئے تھے : ۱ 
عشق کی ناؤ پار گیا ہووےف جو ید کشتی تری تو بس ڈوبی 
مبر ۓ لکھا ے کە ”اس کے تمام اشعار سبحان اللہ لیکن اس شعر کو دیکھ 
کر وجد آ گیا۔ چوتکب اس شع ر کو پڑھتے: سے مجھے بہت لطف حاصل ہوا ء 
چاہتا ہوں کہ سو سر تبہ (بار بار) لکھوں“'۔٣ء‏ اس عشق میں روح اور جسم 
دولوں شاسل ہیں ۔ میر کے پاں متعدد اشعار ایسے ملتے ہیں جن میں اعضاے 
جسائی کے حسن و اثر کو بیان کیا گیا ے ۔ جی صورت ہمیں سجاد کے ہاں ڈرا 
گھردرے انداز میں ملی ے۔ سجاڈذ کے ہاں لب کی ازی گلاب کی سی 
پنکھڑی نہیں بن پاتی ۔ سجاد کے ہاں جسم جسم رہتا ے ۔ سیر کے ہاں جسم 
بھی احساس میں تبدیل ہوکر کیفیت بن جاتا ہے ۔ سجاد کے ہاں اظہّار جسم یىی 
یہ ہورت ہے : 
مساق سیمیں اگرچسم ہیں تیری 
آرسی ے یم صسساف ترے راٌٍں 
سے پد جاریں صاف تری چھاتیای نہیںےی 
ہے ایک صندلى پہ دھری دو جہالیاںےے 
ایرو تلے ید کافر پلکیںے تہ بوجھیو غ 
عراب میں مازی عف بائدھ ک رکھڑے ہی 
دیکھ مہدی لگے انی ہاتھوںرںے کو 
پھول ۲آ کسر لگے ہیں ۔پالوںت کو 
دل ی گرہیںل ٹھیارے ابھری ہیں یە 
سخت کانلوں اے کو ء ئہ پستارے کہو 
کیو لٹی ‏ ے. زالف: گالوں_. ے 
کیا مگر۔ درں لگے ہے راتوں :کو 
د کئی شاعری میں عام طور پر عبوب عورت ے لیکن ال کے ابتدائی دور کی 
شاعری میں ء خصوصاً ایام گونوں کے ہاں ء محبوب لڑکا ے - شال کی غزل 
میں سجاد کے ہاں عورت اور اس کا حسن و جال سکز توجب بنتا ے جو اس 
دور ہیں تہڈذیبی روے کی تبدیل 5, نشی ے ۔ 





ف۔ دیوان عجاد (انڈیا آنس لائبریری) میں یہ مصرع اس طرح ہے : ''عشق کی 
ناؤ ہوے گبا کھیوا؟' اور ثکات الشع ا می جسے ارپر درج ہے ۔ 


۸۴۱ 

بعیثیتِ تبەوعی ۔جاد اس دور کے ایک قابل_ ذکر شاعر ہیں ۔ وہ ایہام گوئی 
فو ےن نے ناش کی درتحاق کڑی کا درجە رکھتے ہیں ۔ انووں نے ایہام گوئی 
ہیں نۓ شعری رجحانات کو ملا کر ہلا سا یا رنگ پیدا کر کے روایت کو آگے 
غضرور بڑھایا ے لیکن ایام گوئی ہیں وہ آبرو سے آگر نہیں بڑے اور نئۓے رنگ 
شاعری میں وہ مظہر ء میر ء درد اور سود! کے براہر بھی نہیں آۓ اس لے وہ 
ایک قابل ذ کر اغر ہورۓ ہوے بھی تاریج کے صفحات پر دوسرے درجے ٣‏ 
شاعر کی حیثیت میں باق رہ جاۓ ہیں ۔ ۱ 

آززو کو چھوڑ کر یه سپ شعراء جن کا ذ کر ہم ۓے ان بقحات ہیں گیا 
ے ؛ دوسرے : درجے کے شاعر ہیں لیکن ان شعرا ہے اس دور میں بڑے شاعر 
کو بڑا بناۓ مت وہی کاع کیا جو پر دور میں دوسرے درجۓے کے شاعر کرے 
ہیں ۔ یہام گوئی شال میں اُردو شاعری کی پہلی تحریک تھی جس نے اپتے عہد 
کے تقاضوں کو پورا کیا تھا ۔ آبرو اس کے سارے اىکانات پورے طرر پر اپتے 
تصرف میں لا چکے تھے ۔ اجی اور دوسرے درجے کے شعرا کثرت استعال ہے 
اس رنلگ سخ ن کو ے اثر بنا چکے تھے اسی لیے جیسے ہی نادر شاہ کے حملے گے 
بعد معاشرے کا انداز فکر بدلا ء ایہام کا دریا بھی اترۓ لگا اور نیا رنگ, سخن ء 
چسے ”'سخن ے تلاش؟“ کا نام دیا گیا ء اس کی جگد لینے لکا ۔ 

ایہام گو شعرا ۓ محیثیتِ نجموعی زبان کو طرح طرح سے اس۔تعال کر کے 
اس لائق با دیا که آپ اس ےے کس زور گر لے جا سکن:> ام گویود _ 
لفظوں ک تلاش میں ضاری زبان کو کھٹتال ڈالا اور ایسے الفاظ بھی زبان میں 
شال کردے۔ جو اس نے پہلے کچھ استعال میں نی اے تھے سم 
. فےڑ رڈ 5ے ں اك اث ات+ تب کرے یں اسی طرح؛ آردو شاعری 
یا 7 کر .0.715 کے ٹر 7 آئندہ دور پر گہرا 
اس دور ے زا . ں3 وج لہ ْ 
بڑا ۔ بہت ہے اىکالات ء جو اس دور میں دۓ دے اور 'جھے جھے سے تھے ؛ آئندہ 
ذو نوس۔آزور کر کیل تی او اردو شاعزی کا مزاج ء لہجە و آہنٹ متعین 
ہوۓ لگا ۔ ابہام گوٹی کے اس دور میں اگر زبان و خیال میں اچھے اور برے قٌ 
یز سا اعاض نہیں ہوقا: تو .اض نیب شاعر کا نہیں بلکہ زبان و ادب کی اس 
نووا روایت 5 رات نٹ خق ابھی اپنے تشکیلی ڈوز سے کے ڑی سے ۔ بت میں 
ںغسروں۔ے بقل دہکن آگ کز باڑھ وف فک ا ۔ آغر آُردو شاعری 
۳ ابتدائی دور میں یں "میڑز کہاں ہے آتی ؟ اس دور کا رجحان اگر ایک طرف 
ایام گوئی کی طرف ہے تو دوسری طرف ید تلاش بھی چاری ے کہ بات گئو 


۲ 


سہوات کے ساتھ اظہار کی انگوٹھی میں کیے جڑ دیا جاۓ۔ ان لوگوں کے اشعار 
آج اپختہ اور رے مزہ ہے معلوم ہوے ہیں لیکن اس دور کو سامے رکھیے اور 
دیکھے کس تھی ذرا ذرا سی بات کے اظپار میں کتئی مشکلات کا سامٹا کرئا 
پڑ رہا ے ۔ یہ وہ لوگ تھے جٹھوں ۓ گھنے جنکگل کو کاٹ کر ایک کچا راستہ 
بنایا تھا جسے آنۓ وا ی نسلوں ۓ وسیع اور تد کیا ۔ 

تاریج کے مطالمے ہے یہ بات بھی سامئے آتی ے کہ دوسرے درجے کے 
شعرا جہاں اپنے دور کے بڑے شاعر کو بڑا بناۓ ہیں ء وہاں ان غعرا کی 
کاوشوں کے بغیر آنۓے والے دور میں اول درجے کے شعرا بھی تخلیقی کارتامے انجام 
نہیں دے سک ۔ ایک پختب دماغ شاعر اگر اپختہ دور میں پیدا ہوکا تو اس کی 
تخلیٹی کاوشیں بھی اخ ہوں کی ۔ ایک مصنف یا شاعر انفرادی طور پر انی 
ژبان کو ترق دیۓے میں بہت کچھ کر سکتا ے لیکن اھنی زبان کو وہ اس وقت 
تک خی کے درجے پر نہیں پہنچا سکتا جب تک اس کے پیش روؤں ۓ آے ایسا 
تیار نہ کر دیا ہ وکہ وہ اپنے طور پر ء اپنے انداز میں ا سکم یکو دورکر دے جو 
اس وقت زبان میں محسوس ہو رہی ہے ۔ روایت کے تعلق سے اس دور کے شعرا 
کا ہی کارلامہ ے کہ اٹھوں ۓ زبانر شعر کو پوری حنت ے۔ گوندھا ؛ اس کے 
چند اسّانات کو پورے طور پر اپنے تصرف میں لا کر آۓ والوں کہ لیے راستہ 
بند کر دیا اور ساتھ ساتھ نئے اسانات کی بشارت دے کر ہنسی خوشی حئل ہے 
بخصت ہوگۓ ۔ ایام کودوں کا ی۔ کوئی ایسا معمولی کام نہیں ے ج ےکسی طرح 
بھی نظر انداز کیا جا سکتا ہو ۔ روایت اسی طرح آگے بڑھتی ے اور تخلیتی عمل 
اس طرح “رو پذیر ہوتا ے ۔ 

لیکن اس ہے پہلے کە ہم آگے بڑھیں ء اس دور کے ات دوسرے ”غبیر 
ایہام گو؟“ شعرا کا بھی مطالعم کرۓے چلیں جنووں ۓ ولی دکئی کے اثرات کو 
قبول کر کے آُردو روایت کو پھیلایا اور بڑھایا ے ۔ یہ وہ شاعر ہیں جو وی 
کہ زیر اثر اُردو میں شاعری تو کر رے ہیں لیکن ویسی شاعری نہیں کر رے 
ہیں جیسی آبرو ناجی ء مضموث ء یکرنگ اور سجاد وغیرہ ۓ کی تھی ۔ ابہام 
گویوں اور غیر ایہام گویوں کے ھی وہ دو دھارے ہیں جن نے اس دور کی شاعری 
غیارث ے اور جن کی "ٹوکھ نے رد عمل کی تحریک؟“ جم لیی ے ۔ 


تر 
حواشی 


١۔‏ تذکرۂ ہندی : غلام ہعدانی معبحفی ء ص . م ء انجمی ترق اُردو اورنگ آباد 
دکن ۳٣۴‏ ۔ 
پ۔ دیکھیے دیوان زادہ : شاء حم ہ خیابان اذب لاہور ۵ء۱۹ع ۔ 
٭۔ غفزت کات : قائم چاند پوری ؛ ص ہم : مجلس ترق ادب لاہور ۹۹۹ ۱ع ۔ 
سی۔ کات الشعرا : مچد تئی میر ء ص مم ء نظامی پریس یدایوں ۹۲۲و ۱ع ۔- 
ق۔ غخزتن لات : ص ےم ۔ 
ہ۔ دیوان ناجی : سر لب ڈاکٹر فضل الحق ء ادارہ صبح ادب ذہلىی وو ۱ع ۔ 
ےہ محجموعه!ٴ ثغز : قدرت اق قاسم؛ مرتبب عحمود شیرانی ؛ ض ے۔ئء ء پنجاب 
یولیورسی لاہور ۹۳۳ ۱خ ے 
رہ دیواقٔ قاجی <٭ مقدمص ؛ ضرع ۔ 
وہ خوش معرکە“ زیبا : سرتبە مشفق خواجہ (جلد اول))ء ص مم ء جاس 
ترق انب لاہور ۔ے۱۹ع ۔ 
.وہ نات الشعرا : ضص مم ۔ 
,وہ دو تذکرے : سر تب لم الدبن احمد ؛ جلد دوخ٤‏ سے ہے پٹنہء چار 
٣7ع‏ ۔ 
ہمہ سخن شعرا: عبدالففور اسساخ ء صض ے ہرم : نولکشور لکھٹڑؤ ہےم ؛ع ۔ 
ہپ رے ڈیران لاجی ٠‏ ض ہے یمر ۔ 
برر۔ مجموعہٴ نغز : س ۵۸ء ۔ 
ج۔ ذیوان زادہ : (لسخٌم' لاہور) مس تہ غلام حمبن ذوالفقارء سض زور٤‏ مم 
ہو ء خیابان ادب لاہور وےو :ع ۔ 
ہر۔ ٹتارخ نظفری : ید علىی خاں انصاری (ٹلی)ء؛ ص یہ ء خزونە ائجمن 
ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 
ےر۔ مفتاح التوارج : ولم یل ؛ ص ہم ؛ نولکشور لکھنؤ مھ ۔ 
خر ٭ دیوان ثاجی : و,ہا+وے 
رہ تارحخ مظفری (قلعی) : ضس ۲م ۔ 
. ہہ کات الشعرا ٭ سس جب ۔ ہہ مفزك لکات ؛ ضس ےم ۔ 
پ ہہ تذکرۂ ریختہ گویاں : ص رم ء س.تیە عبدالحق ء انجمن ترق اُردو اورنگ 
آباد دکن ؛ مہ وع ۔ 


"۳ 


سم۔ یہ غخمس ایاب ے ۔ اس کے یہی دو بند ملتے ہیں جو مجموعہ' ئغز (قدرت 
ا قاسرء جلد نوم سصس ۸ئ سطبوعہ لاہور ۰۳ءع) می ذرج ہیں ۔ 

پان سرقع دہلیى : درگاہ قلی خان ء مس پرے ء مطبع و سنہ لدارد ۔ 

ج ہہ تارخ ہندوستان : ذکاء اللہ ؛ جلا نہمرء سض ور ۔ ,و ء شس المطاصم دہلی ء 
٥۱۶۸‏ مع ٭ 

ہمہ تذکرۂ رضتہ گویاں . گردیڑی ء ص جب ؛ اتجمن ترق اُردو اؤرنگ آباد 
دکن مم۹۳ ۱ع ۔ 

ےم۔ کات الشعرا : مد تھی مر ص ہم ۔ 

پرمے ٹڈ کرڈ سیرت اقزا : اس اھ الہ آبادی ء سے قاشی عبدالودود ؛ ص ۹۸ 
مطبوعہ 'معاصر؛' پٹنہ ء بہار ۔ 

وہ۔ کات الشعرا : سر‌تبہ ڈاکٹر حمود الٰہی ؛ ص مم > مطبوعہ ادارہ تصیف 
ذہلی ۲ع۱۹ع “- 

جے چمٹستان شعرا؛ ض دیع ۔ 

وم گلشن سخن : مدان علی خان مپتلا ء مر تبە تسعود حسن رضغوی ۔ادیب ء 
ص ہہ ء انجمن ترق اُردو (ہند) علی گڑھ ض۵ "- 

٭+٭"ے ذیواق ژاٹھ *٭ سس پرمء بطیوغس لاہوز ۴۱۹۵ ۔ 

ہے۔ نات الشعرا ؛ ضس ہر ۔ 

وو تذکرۂ رغتہ گویاں ٭ ص مور ۔ 

ق ۴“ عنزن کات : سی ى٣۴"‏ سے 

پہمے چشستان شعراع ص ہیم۔ 

ےم تذکرۂ عشقی (دو تذکرے : سرتبە کلم الدین احمد) ؛ ص بحم ء پئنہ ہہار 
۳و ۱ع۔ 

رہ عمزث کات : جم ۔ 

وم۔ للشن سخن : ص ‏ ہم ۔ 

چ8“ اے کیٹالاگ : اسپرنگر ٤‏ عنم ء کلکنہ مث ۸ع ۔ 

مہ عغزن نکات : ضس جخ ۔ 

را تذکرۂ رغتہ گویاں : ص ۸ َ‌ 

ہم۔ مقدمہ* دستور الفصاحت : سے لیء اىتیاز علىی خان عرشی ؛ سص )خ ء رام پور 
ہم ۔ ۱ 

ہمہ گلشن ہند : مرزا علی لطف ؛ ص ہم ء دارالاشاعت پنجاب لاوور .۱۹ع ۔ 


غ خ- 


پک ×۔ 


آر۔ 


غ2 
1 * 


-ے 


"7ھ 


م۵۔- 


ٹا ڈ ٭× 


ڈر ق× 


ےھ 


-5 ۹ 


ى سے 


چ کے 


یم کے 


ھ٦‎ 


٦ت‎ 


۸5۵ 


سرو آزاد : ص ممء ۔ ہم۔ ثکات الشعرا× صض ے ۔ 
ہمیشم بیار : کشن چند اخلاص ء مرتیه ڈاک وحید تریشی ء ص ر؛ۃ؛ 
ائٍن ترق اُردو پاکستان کراچی مے ۹؛ع ۔ 

نات الشعرا ٠‏ ص ے ۔ 

ڈکر میں ج بد تقی میرء ص ےہ ء مرتیم عبدالحق ء انجمن آُردو پریی ء 
اورنگ آیا: دکن ۸ء ۔ 

ئن کات : صضص جم ۔ ہرم ۔ 
اکر قسراع رمق ٭ سی سی ٭ سی گے یپ الرسئ گا ق اق 
ص ہے سم نین ترق اُردو (بند) دبلی ۔ مو ۱ع “ 
ات الشعرا میں میر ۓ یکرو کا ذ کر صیفہٴ ماضی میں کیا ے ۔ کات الشعرا 
۵ر رھ ہیں مکمل ہوا اور اس وقت یکرو زندہ نہیں تھے ۔ 

برٹش میوزج کا دیوان یکرو ء جیسا کہ ہم ۓ عبیدالہ خاں مبتلا کے ڈیل 
میں بحث ي ے ؛ 0(“ شعبان الععظم یھ کو کل ہوا تھا ۔ چم ے 
اسی دبوان ے استفادہ کیا سے ۔ 

اے کیتالاگ اوف دی عرپیک ء پرشین اینڈ ہندوستانی ہیتو سکرپٹ ۔ 
ص رہپ کاکنس ۶۳۴ ۔ 

عیار الشعرا : (قلمی) خوب چند ذکا ء (عکس) خزونم ا جن ترق اُردو 
پاکستان کراچی ۔ 

ےن۔ تذکرۂ شعراۓ آُردو: ص .مم ۔ 

ون۔ ثتات الشعرا : سص ہہ ۔ 

دستور الفصاحت : س جر ۔ 

دیوان ان ٭ س‌تے ثاقب رضنوی ؛ ضس پور مجلی اشاعت ادب دہلى ۔ 
تہ تدارد ۔ ہم ۓ اسی دیوات ے استفادہ کیا ے ۔ 

تذکرۂ مسرت افزا : ع تی قاضی عبدالودود ؛ ص ہہ مر : ادارہ تحقیقات 
اُردو ٹپ ۔ 
تذکرۂ شعراۓ آُردو: سص ےم ۔ 

د٭۔ جمع الانتخاب : (قلمی) شاء کال ء ورق ؛بہء؛ عکس لوکه ڈاکٹر 
وحید قریشی لاہور ۔ 

ے3 تین تد کرے سر بد ثثار احمد قاروق ‏ مقدبم خقے ,: صرجا؛ 
مکتبه* بربان ء اردو بازار دی وو رع ۔ 


۳۶ 


پروہ غزن کات : ضس ہے ۔ 

وہہ تذدکرۂ شعراۓ اُردو ٭ ضص ویو نے 
ہرے۔ کات الشعرا : یس و ۔ 

وج تلذ کرۂ رت گویاں : ضس جم ۔ 
ہے۔ چمنستان شعرا : ضس و ےس ۔ 
ہے۔ فزتن کات : ص وی ہے ۔ 
إے۔ نات الشعرا: ضس ۓے۔ 


سن ىام پ 


سی وم پچ 
س جم پ٭ 


س 55م 
سس خ م٣‏ 
جح 
س ]وع 


سن ہام 
سس ق غ 


سس ےۓ ‏ ۴ 


سس وع 


اصل اقتباسات (فارسی) 
مدےۓ در سرکار دولت مدار ثواب غفران ماب عمدۃ الملک 
اسر خاں ہہادر بعزت تمام و حرمت تام ایام بکام دل بسر میبہرد۔“ 
”جوان از جہاں رفت ۔“ 
”تقرب سلطانی ہداں سر تب او را دست داد کم بیشتر در غلوت و 
جلوت موی و ئدیم آعحضرت بود لیکن در آخر عمر عبت متبدل 
خصومت مد تا آنکہ باماۓ پادشاء یکے از ملازمائش بزخم کثار 
آبدار بتارم بیست و سیوم ذی الحجب سثى یک هزارو یک صداو 
پنجاء و نہ پنروازۂ اول ذیوان غاص از ہم گزرائید و قاتلِ او لیڑ 
پان جا ”كقض گزدید ٤ۃ‏ 
مزاجش ا مائل یہ ہزرل پوذ ٤ا‏ 
'سزاجش خیلے مائل یہ مزاح بود ۔“ 
”اطبعش اکثر اٹل ےہ پاجی ہود ے؟ 
“٭پرچند شیوڈ کلامش بطرز شرف الدین مضمون آقا فصاحت بیان 
و تازگگ مضامین زیادہ آزو دارد ۔“ 
''دیرائش ہزار یت دیدء شد ۔“ 
”ابیاۓ کہ بعد غربال کردن دیوائش ہبہ نظر آوردہ ام -؟؛ 
”ریختہ را بسیار ہہ تلاش ہی گفت و در اقران و امثال خود امتیاز 
جات 
”چند پار غزلیات منتخپ_ خود فراہم آوردہ ء دیواۓ مختصر 
ترتیب ذادہ بریاد رفت ۔ چون تدہیر موافق تقدیر تدید موصوف از 
مخن کوئی درگزشت ۔“ 


من سے بس 
سس ہے 
س ہے م 
سس ہے 
سس جرے ٣‏ 
کپ ہے٣‏ 


ضس سے ج 
و ہف 


ےڈ ۴ 


'”'در پر امور کہ دغل ممودہ آن را بی کال رسائیدہ ٤‏ 
“'سخن_ او پایں“ ا۔عادی رسیدم ۔؟' 

”مر سجاد حواۓ است مسععد _“ 

”در اکر آباد ہے مساکن قدچج استقامت دارئد ٤٤_‏ 
”حالا فقیر او را در لکھنؤ گزاشتہ آمد ۔ حق تعالٰی سلامت دارد _؛“ 
”مبر سجاد از ایہام گویانر قدیج است و پسیار مرد بزرگ و در 
حکت ہم مہپارت گال دارد ۔؟؛؛ 

”ہسیار مد بزرگ _“ 

”ہمہ شعر سبحان اللہ لیکن از دیدن ایں شعر تواجد دست م 


پا 
می دھد ۔ از بسکہ از غواندن ایں شعر حظے برمیدارم میخواہم کہ 
بصد جا بٹویسم ۔“ 

ھ ھ ھ 


چوتھا باب 


غیر اٍہام کو شعرا : اآشرف > فائز وغیرہ 


جیسا کہ ہم پہلے لکھ آئۓ ہیں ء وی دکی نے ائن'دور ٛز ایسا گہزا اثر ڈالا 

کن ائن در کے کھرا میرے کہ صرف نیقی اعتادٴخال پّوگیا ِنکہ انھیں اپٹے سامنے 
ایک کھَلا راستہ بھی نظر ؟یا ۔ دیوانز لی نۓ امن دؤر مین ٹین کام کے ۔ ایک یه 
کہ اس دور کے تخلیقی ذہن میں یں شعور پیدا کیا کت اُردؤٴ میں بھی ویسی ہی 
شاعری کی جا سکتی ے جیسی فارسی ہیں یک جاق رہی ے ۔ دوسرے انھیں غزل 
کی اہعیت کا احساس دلا کر غزل کی حکمرافی ساری دوسری اصنافِ سخن ہر قائم 
کر دی ے تیسرے وه شاعز اہم ٹھہرا جو ء وی دکنی کی طرح ء عصاحبِ دیوان 
ہو ء یعنی جس ۓ حروفر تٌہجی کے اغعتبار ہے غزلیات کا دیوان ترتیب دیا ہو : 

سخن ور ے ‏ ہی جو صاحبِ دیوارں ہو ناجی 
نہیں یک قردیوں کی تاب یہ ممکن کہ شاعر ہوں 

ول د کی کا یه اثر موضوعات شاعری ؛ زبان و بیان اور اس ڈور ق عرارت ا 
ژمینول کے علاوہ |س رجحان میں بھی 'عایاں ے جے ہم ''پیرویٍ فارسی“ کے 
رجحان کا تام دیتے ہیں ء جس کے زیر اثر اُردو شاعری ۓے فارسی شاعری کے 
موموعات ؛ اصتاف ؛ حور ہ اصولِ فن ء تراکیپ و بندش ء استعارات و کنایات 
کو بول کر لیا اور سینکڑوں عاورات ؛ شرب الامٹال و اشفعار ترجمە ہو کر 
ُردو زبان و شاعری کا حممه یم فی ۔ اس دور یں دیوانِ ول ۓ ایک ا 
احساسر آزادی پیدا کیا کہ ے شبار شعرا اُردو ہیں طبع آزمائی کرۓ لگے اور 
طرحی زمینوں میں غزلیں کمہ کر سراغتوں میں شریک ہوۓ لگے ۔ ان شاعروں 
میں پر طبتے کے لوگ شامل تھے ۔ ہندہ بھی مسسلإان بھی ؛ اسا و روؤسا بھی ؛ 
بادشاە اور منصب دار بھی ہ فقبر اور درویش بھی ء؛ سّے ؛ حجام : معار اور 
فیل بان بھی۔ ان شعرا کو دیکھنا ہو تو بختلف تذکروں میں ان کا کلام اور حالات 
مل جائیں کے ۔ محمود شیرانی ۓ 'مجموعہٴ نغز“ کے دیباجے! میں جہاں اٹھارویں 


وو ما 


٣ غر‎ ۹ 


صدی عیسوی میں ذوقِ شاعری کے عام رواج پر روشی ڈالی ے وہاں مختلف 
پیشوں نے تعلق رکھۓ والے شعرا تۓے نام بھی دےۓ سس ۔ اردو شاعری کے عام 
چلن کا سیب ڈراصل وہ احساس آزادی تھا جو فارسی زبان کے تسلط کے خاکے 
کے ساتھ ہی معاشرے میں پیدا ہوا تھا اور جس سے معاشرے کے بند لی 
سوۓ کھل گئے تھے ۔ دیوان_ وی ۓ اس دور میں اسی ضرورت کو پورا اور 
اسی علًا کو "پر کیا ۔ ولف و ۲۰ زیر_ اثر جن شعرا ۓ داد سخن دی ان میں 
ارام گویوں کا ذکر لے آ چکا ے ۔ اب اس باب ہی ہم ان قابل ذکر "”"غیير 
ایہام گو شعرا'“ کا ذکر کمریں گے جنھوں ۓ ولی کے قدم ہے قدم ملا کر شاعری 
کی اور اس روایت کو مقبول بنایا ۔ یه شعرا سارے پر_عظم میں پھیلے ہوے ہیں ۔ 
سراج ؛ قاسم داؤد وغرء کا ذکر دکی روایت کے ذیل میں ۂ'جلد اول)“۶“ ہی 
آ چکا ے ۔ اشرف گجراتی بھی انھی شاعروں میں شامل ے جس نے ولک کے چراغ 
ہے آپی شاعری کا چراغ روشن کیا ۔ 

قدیم تذکروں اور بیاضوں میں اشرف نام کے تین شاعروں کا ذ کر آیا ے ۔ 
ایک سید شاہ اشرف پیایانی؟ (م رھ ۔ ج۹۳ھ/. ۔ ویمر -. ۹ء ۔ ۱۵۲۸ع) 
جن کی تین ثصائیف لازم المبتدی ء واحد باری اور نوسرہار ہم تک پہنچی ہیں اور 
جو ٹب صرف مد قلی قطب شاہ (م .٢۔‏ ۱۹۱۰/۶۱ع) بلک مٹنوی “یوسف زلیخا' 
اور 'لیلبٔی مجنوں؛ کے مصنف احمد گجراق ہے بھی پہلی ئسل کے شاعر ہیں ۔ 
دوسرا اشرف ؛ حسن شوقی کے فوراً بعد اور ولی دکنی ہے پہلی نسل کا شاعر ے 
جس کا کلام قدجم یاضوں میں متا ے اور حو حسن شوق کے رٹک سخن یی 
اسی طرح پبروی کرتا ے جس طرح استاد ولی کے توجوان معاصر اس ى پیروی 
کر رےچ بی : 

سارے لوگاب کتے ہے اشرف کا شعر سن کر 
کیا پھر جیا ے شوق یاراں گر دکھن میں؟ 

تیسرا شاعر چد اشرف ء اشرف گجراتی٣‏ ے جو غود کو ”اشرف الەوسوی المدنی 
الثاہی“ لکھتا ے ۔ اس کے دیوانف کے پر جزو کی بشاف کے کوۓ پر جی 





ف۔ دیوان اشرف (قلمی) غزوئنہ قومی عجائب خائہ ء کراچی ۔ ان صفحات میں 
اشعار کے حوالے اسی مخنطوطے سے دے گئے ہیں ۔سارے دیوان کے حاشیوں پر ؛ 
کاتب دیوان کے قلم ہے تختلف قلم ے ء اشعار اور مصرعوں میں رد و بدل 

(ونیہ حاشیہ ائلے صفحے بر) 


۔ ۹ 


الفاظ لکھے ہوۓ ہیں ۔ موسوی اپنے والد شیخ بد موسلی مدئی کی مناسبت ہے ء 
مدنی وطن اسلاف کے تعلق سے جس کی طرف ایک شعر میں بھی اشارہ کیا سے ء 
طینت میری یوں عاشق غاک مدق ہے 
جیوں یاد عرں صو لسم عری ے 
اور شاہی حضرت شاہیہ اہ عالم بخاری ہے ارادت و عقیلت کی نسبت ہے جس 

کا اظہار اس شعر میں کیا سے : 
پر اشرف کے شاہ عالم ہی خلف الصدق سید الاقطاب 

قاضی احمد میاں اختر جونا گڑھی ۓ ”اعرامس نامہ“ کے حوالے ہے ؛ جو بزرگانر 
احمد آباد و گجرات کی وفات یىی تاریخوں کا ایک سستبر مجموعء۔ہ ے ء بتایا ے کہ 
اشرف ى تار وفات پر ربیع الٹاں درج ے لیکن اس پر کوئی سال درج نہیں 
ے ۔ البته ان کے دادا میاں حسن مد مدیق کی تارن وفات ہ؛ ریۓع :الثاتی 
۸ م۱ فروری ےم ع درج ے ۔ ایک اور دستاویز سے یہ بھی پتا چاتا 
سے کہ م٣۱‏ ۱ھ ے؛ع کے بعد چد موسبٔی کے ورثا میں تقسیم معراث ہوئی تھی ۔۵ 
یہ فرخ سیر کا دور_ حکوست تھا۔ اشرف ۓ اپنے دیوان کے ایک شعر میں نادر شاہ 
کے عملے ک طرف بھی اشارہ کیا ے : 

یا الہی دع کر اس ظالم_ بدیغت کو 

جس ى ے سہری و سختی سوں فساد ہند ے 
ایک اور شعر میں ملک ہند کے حالات کی طرف اشارہ کیا ے ء 

بسکہ ے اندھیر ملک ہند میی زالف کے کوچے میں مارا مار ے 

اس ہے ید بات سامتے آئقی ہے کہ نادر شا کہ حملے کے وقت ؛ جو ید شاہ کے 
ذوز میں ۱ء ۰ءء اع میں ہوا ء اشرف زندہ تھا ۔ ان ترق اُردو ہد کے 





(بتیم حاشیں صتحب* گزشتہ) 

اور اضافوںے ہے اس قیاس کو تقویت پہنچتی ے کب یب اشرف گجرای 
کا اپنا نسخم تھا ۔ اس کے علاوہ ایک نسخہ انمن ترق اُردو ہند کی ملکیت 
ہے اور دوسرا پروفیسر نجیب اشرف ندوی سرحوع کی ملکیت تھا .۔ جنگ تامم 
حیدر (جس کا ذکر تصبرالدین ہاشمی ۓے ”'یورپ میں دکھئی مخطوطات؟“ 
س ےم میں کیا ے) کے زبان و بیان کو دیکھے ہوۓ ١ے‏ اشرف گجراق 
سے من:سوب کرنا مشکل ہے ۔ اسی طرح ان سرئیوں کو ء جو بیاض. سراٹی 
میں اشرف کے لام سے ملتے ہیں ؛ اس اشرف ے منسوب نہیں کیا جا سکتا ۔ 
وہ کوئی اور اشرف معلوم ہوتا ے ۔ (ج ۔ج) 


۲1 


ذیوان اشرف کے بطوطے پر سنہ کتایت و ٢۱/۶۱۱ء‏ ١ع‏ درج سے ۔ آئ شواہد 
ے ان باتوں ى تصدیق ہوی سے : 
(,) اشرف گجراتی کا دیوان ۹ ,م/ہرے وع تک س‌تب ہو چکا تھا ۔ 
(م) اشرف یىی ونات ۱نں۱ہ/ومے ۱ع کے بعد ہوئی ۔ 
(م) شال ی ہند میں و ی کے اثرات +1 علر.ءے؛ع سے پھیلنے شروع ہوۓ ء 
جب کہ دکن و گجرات میں یہ اثرات بہت پہلے ے پھیل چکے تھے ۔ 
واضح رے کہ وی دکتی کا سال وفات ۱۱۹١‏ ھط/م ہےءے۱‌ع نہیں 
ے بلکہ اس کی وفات ۳م رم اور ر٭وچھ ( ہے -ے ۵ے ۱ع) 
کے درمیان ہوئٹی ۔٦‏ 
دیوان اشرف کے مطالعے سے ید بھی معلوم ہوتا ے کے آے علوم متداولہ 
پر دسٹرس حاصل تھی : 
بدیع و سّ٘ی و ملطق ؛ تصوّف و حکمت 
پر یک علم کو میرا کلام سے جامع 
ے اشرف کوں پر قب میں ایتا کال 
کہ جیوںے کوئی اچھے کامل ایک قے 
شاعری میں اشرف ہند و دکن کے شعرا کے مقابلے ہیں خود کو متاز و یاکیال 
سمجھتا تھا : 
سخن اشرف کا کیسوں نم ہوۓ دلچسپ 
آج وو شاعصری مر_ے ہے مکعاز 
ہوا سرمشق ہےر یک صاحبر طبع 
سخرے اشرف ترا ملک دکھںں می 
شعر_ ہندی میں جو اشرف کا سخن ے ے نظیر 
آج وو استسان پر یک اوستساد ہشے ے 
دیوان اشرف میں : دیوانِ وی کی طرح ؛ بہت سے محبوبوں کے ام آۓ ہیں جن 
میں حبیب ال ؛ افغان پسر اشرف خاں ء ابٹاتی ذاس ء امیر الدین کے علاوہء رشکر 
حور و قصور نورالعین کا ام بھی آتا ہے ۔ ولی کے دیوان میں سید ابوالمعا ی کا 
کی جک ذکر آیا ے ٭ سیلّد معالی کا ٦کر‏ اشرف کے دیوان میں بھی آیا ے ء 


معائی ‏ حسریں میں سب سے بڑا ے 


اے ھت کرییے ٣ض‏ عاتم یڑا رے 


نر شس 


جگت کے خوبرو سارے ئە ہوئیں کیوں حکم مین اس کے 
دیاں حس میں قّرخ سیر سیلّد مسعسال ہے 
اشرف گجراتی بار بار ولی کے اثرات کا اعتراف اور ان پر اظہار افتخار 
کرٹا ۔ے : 
ول کے طور پر جھ سا نہیںے کوٹی ریختہ بوئیا 
سخرں۔ ے ستلل جگ میں زبان اسشہای کا 
شعر آکہنے می ے اشرف کوں ولی کا سرتبە 
اس سبب سب شاعراں ہیں صدق سوں اس کے مر ید 
ے جب سوے شعر تٹبرا شعر ولی سے ہم رنگ 
اشرف ترے سخریں کی لت آرزو ے دل میں 
کئی اشعار میں وی کہ مصرعوں پر گرہ لگائی ے ۔ ایک مقطع سے یہ بھی معلوم 
ہوتا ے کہ وی ۓ ابی ایک غزل اشرف کو دی تھی جسے اشرف نے متطع 
میں اس نوازش کا اعتراف ک5رکےہ اپنے دیوان میں اسی طرح شامل کر لیا جس 
طرح شیخ سعد افقہ گلشن کی دی ہوئٹی غزل کو وی ۓ برک کے طور پر اپتے 
دیوان میں شاہسل کر لیا تھا : 
ول ۓ ہو غزل اشرف کرم سوں تجھ کو بخشی سے 
سو اپنے نام سورے اس کوں کیا جاری لکو پوچھو 
اور پھر اسی زسین میں ایک اور غزل کہه کرء جس میں زیادہ تر وہ تانے 
استعال نہیں کے جو ولىی ۓ ابی غزل میں کے تھے ء شامل دیوان ی ۔ کی 
اشعار ایسے ہیں جو ولی و اشرف کے دواوین میں ذرا سی تبدیلی کے ساتھ نظر 
آۓ ہیں ۔ مثلا وی کا یں شعر اکثر بطور حوالہ آتا ے ٠‏ 
شاعروں میں آیس کا تام کیا, ‏ جب ولى ےۓے کیا یو دیوان جمع 
اشرف کے دیوان میں اس طرح ملتا ے : 
شاسرورے میں اپس کا نسام کیا 
جب سورے اشرف کیا یو دیواں جمسع 
ول اور اشرف کے دواوین میں کم و بیش خ؛ غزلیں مشٹرک ہیںف ۔ یوں تو 


ف۔ یہ غزلیں زیادہ تر وہ ہیں جو نولکشور اور مطبع حیدری کے مطبوعہ دیوانِ 
وی میں ملتّی ہیں ۔ اس کا قوی امن ے کہ ید غزلیں دراصل اشرف گجراق 


( یں حاشیں اگلے صفحے پر 


وہا ہي 


اس دور کے دوسرے شعرا مثار سراج ء قاسم ء داؤد ء آبرو ؛ اہی ؛ حائ حم ؛ 
عزلت ء تراب وغیرہ ۓ ولں ہکے اثرات کو تبول کیا سے لیکن اشرف جیسا 
ہم رنگر وی شاعرکوئی دوسرا نہیں ے ۔ یہی رنگ ‏ شاعری اس کا مقصود. شاعری 
ے ۔ ایہام گویوں کے برخلاف اشرف بار بار دل اور شعر کے تعلق پر زور دیتا 
سا 
غیر دل کنئیں نہیں اس میں جو کچھ مذکور ے 
پر سخن دل کے مدف میں ے گہر 
اشرف پنیادی طوز پر ول٥‏ ى طرح عشقیہ شاغر ے ۔ عشق سے اس ق 
روح میں بالیدی آتی ہے ۔ حسن کے تصور سے اس کے دل کی کلی کھلی ے ۔ 
وه عشق کی وسەت کا اشا | کرتا ے تو روۓ زمین اے تنگ نظر آق ے 
عفشق کے عالم کی وضعت کا تماکا جو کیا 
عرصہ* رۓ زمیں اس کی نظر میں تنگ ے 
ے اشرف کا دل ال ربیاغ عث 
حقی اچھویبےاغ ازی اچپو 
عشق اور حسن میں چونکد چو ی دامن کا ساتھ ہے اس لیے ہر عشقیب شاعر کی 
طرح ء اشرف کی شاعری میں بھی ء عشق کبھی حسن عبوب کے ذکر میں ظاہر 


(بقیں حاشیہ صفحہٴ گزشتہ) 
کی ہوں اور ان غزلوں میں رنگ ولی دکنی دیکھ کر مطبوعہ دیوان سی تب 
کرۓ والوں ۓ تخاص بدل کر دیوانِ ولی میں شال کر دی ۷ 
ے ول کى زمیٹوں میں ۔ععدد غزلیں کہی ہیں لیکن اکثر یه التزام کیا 
کہ وہ قافیے استعمال ئەه کرے جو وی استعمال کر کا ےید رک 
ے اژ وا عبت اشرف کو دی تھی اہ بھی اشرف ۓے ول کک غزل کہہے 
۴ مقطم میں اعغراف کر کے شامل دیوان کیا ہے اور پھر اسی زسین ہیں 
ایک اور غزل کبی ےے۔ اس لے یں بات قرین قیاس معلوم نہیں ہوتی کہ 
اشرف ہے یہ غزلیں دیوان ول ی ہے لے کر مقطم میں اپنا تخلص ڈال کر 
شامل کر ی ہوں ۔ ایسا معلوم ہوتا سے کم یں کام ان سرقبین نے کیا سے 
جٹھوں ۓے اہنے سر‌ليه دیوان میں دوسرے مطبہوعہ دیوانِ لے اد 
غزلیں شاسل کرۓ کے جوش میں اشرف کی غزلوں کے مقطعوں میں ولی کا 
تخلص شامل کر دیا ہے ۔ ولی پر کام کرۓ والوں کے لے یہ ایک دلچجمپ 
وس دا قتے 


۲۹۳ 


ہوتا ے اور کبھی عبوب کے از و ادا ی دل ربائی میں ۔ غشق میں ہجر ے 
تڑپ بیدا ہوی ہے ۔ تصوّر وصل سے احساحر نشاط پیدا ہوتا ے ۔ عاشق چوٹکہ 
ذات عحبوب میں کسی کو شریک نہیں کر سکتا اس لیے رشک و رقابت کے 
جذبات پیدا ہوئا فطری امس ے ۔ یبس وه داتمی و آفاق جذہات ہیں جو قابر عاشق 
میں پیدا ہوۓ ہیں اور ہمیشہ پیدا ہوۓ رہیں گے ۔ اسی لیے عشقیں شاعری میں 
پر شاعر اپنے اپنے مزاج ء سماجی ماحول اور روایتِ عشق کے زیراثر عشق کو 
ہر بار لئے سرے ہے دریافت کرتا ے ۔ نصرق کے ہاں عشق آرزوۓ وصل کی 
جعافی خواہش سے ۔ سراج اورنگ آبادی کے ہاں یه آگ کی طرح جلتا اور جلاٹا 
ے ۔قلف کر ان ی۔ اگ شعله بن کر نہیں بھڑکتی بلکە اندر ہی اندر سلگی 
اور سلکای ے ۔ اشرف کے ہاں عشق تصوّر حبوب میں مو رہۓے ؛ ذکر عبوب 
سے دل غوش کرتۓ آور دکھ اٹھاۓ کا عمل ے : 

جو کوئی عشق کے کاروازے کا ے مبر 

پر یک تال اس کا ے بانگ جسرس 

اعاتےے عو کر ےسا از 

ے رقم اض گا صرف عوز و گ داڑ 

گر ے غواہش کہ جگ میرے تام کرو 

کسوچے* عشق میں ہسقلام کسرو 

اے اشرف ؟ ٹیوں ئہ ہوں میں مست و پیحُود 

مٹے جسسام حبت ے اسر ںےنی 
لفرف ترنیا ہے تن و سال پیل کی زوا میں اظوار عشق کر روا بت ان ا 

آج اس کی شاعری کی عثقید لے ا طرج ہم اتک نہیں پیمچتی جن طرح وہ اپنے 

دور میں پہنچی ہوگی ۔ یه وہ 'پر سوژ و.گداز رنگر شاعری ے جو ہمیں مد شاہی 
ذور کے آبرو و ناجی کے ہاں نظر نہیں آتا ۔ یہاں عشق میں ایک کیفیت و 
پاکیزگ ے ء اسی لے عبوب سے زیادہ غیال, عبوب عزیز ے ٠‏ 

ے خیال, چشم مستر یار سوں مستّی مجھے 

نشاء ے ازہسکہ اس میں بادۂ انگور کا 

تصویر اس پری کی اگر ے خیال یں 

دل کوی ثال آئینە حر ارےں کر رکھو 
چونکد عشق کا اظہار ذکر عبوب کے وسیلے سے ہوتا ہے اس لیے اشرف کی 
شاعری می حیوب اور اس کے وصف و حسن کا ذکر بھی بار بار آتا ے ۔ اس 


۴۹ 


میں ء ایام گویوں یا فائز دہلوی کی شاعری کی طرح ؛ حبوب کے حسن و جال 


کے ظایری رنگ روپ کا سرسری اظہار تھی ے بلک کیر عشق سے یومت 


ہوے کے باعث ا۔ساس و جذیہ کا اظہار بھی ہو رہا ے ء اسی لے یہ اثر انگیڑ 
بھی ہے ۔ اشرف کے بب چند شعر دیکھے ء 

تجھ چشم_ قسوں ساز کا از بس کیا ہوز_ وصف 

پایا ہو لقب جگ تئیرے میں سحر بیارے کا 

سعدا تجھ وعف میں کرتا ہوں اے گلرو غزل خوافی 

جہاق کہ باغ میں جچھ سا نہیےل. کوئی بلبل_ شیدا 

پک مضرع موزواے لد گیا یاغ_ چہارے سں 

جن کو میے وو غرتِ شفشاد لب آیا 

بھرے جب توں بالوں کے جوڑے می پھول 

ترا میس پهسولوںب کا دوںنسا ہوا 

اس آئینے رو کی دیکے تصویر 

حصیرت سوولے جگت سے نثقش_ دیوار 

بےساد آیری زلف و رخ ىي ے جھے 

بر سبساح و شام ا وپسرلیسل و تہےار 

چہپسرهەه گرا ے رشکر پر منبر 

حسرں جس کا ے جگ مير_. عسالسمگیر 

کیوں چهواق ے اتٹے سے کوے 

دلك ہے آتقا ے کچھ کا کچھ وسواس 

مہر ے یک ڈوم حس_ چہاڑے, افروز دوسٹ 

چائد سوں تشبی اس کے رخ کورے دینا ے غلط 

جرں ے دیکھا ال ژیں لعل بیگوریں۔ نار 

یوں کہا سرغی کی ب نیچے ے سیاہی کا ثقط 

کیوں ئە تجھ کو دیکھ کر سجدا کروں اے قبلہ رو 

سك تیرا بیت الحرم ء ابسرو غم راب ے 
ان اشعار میں عشق حسن کے پردے میں ظاہر ہو رہا ے ۔ دل ی گہرائیوں میں 
پیدا ہوۓ والے جذبات و اءساسات کو پیرایہٴ اظار دیا جا رہا ے ۔ لیکن اشرف 
کی عشفقیہ شاعری میں وہ نکھار نہیں ے جو آۓے والے دور کے شعرا کے پان نظر 
آتا ے ۔ یہ شاعری آۓ وا ی نسلوں کے لیے خام سماد کا کام دے رہی ے ۔ 


۲٦ 


اگر اشرت اور اس جیسے دزرسرے شعرا جذبب و احساس کی روایت کو تجرے 
ی آگ پر اس طرح اس تاپتے تو آۓ والے شعرا کے لے اس روایت کو تٹجاۓ ء 
سنوارۓ اور اس میں اعلٔی درے کی شاعری جلد تخلیقی کرۓ کے امکانات بھی 
سائد پڑ جاۓ ۔ جب اشرف کہتا سے : 

دل میں تھا تجھ سیں کچھ میں عرض کروں 

لیک دہشت سوںیے بھول گئے تقر 
تو آبرو اسی تبرے کو اس انداز میں آگر بڑھاتا ہے : 

یو آبرو بنيناوے دل ہیں ہسزار ہاتں 

حخبے زلاٹرڈا ہو رے گفتار بھول جاوے 
اشرف کے ہاں ایک آبخ کی کسر مسوس ہوق ے ۔ آبرو کے پاں یہ کسر کسی 
عد تک پوری ہو جاق ے لیکن جب یە روایت میر تک پہنچی سے تو وہ اس 
تجرے کو مکمل کرکےہ اس جذدے پر اپنی سہر ثبت کر دیتا ے اور اس کا شعر 
دلیا زساۓ کے عاشقوں کے دل کا ترجان بن جاتا ‏ : 

کہتے تو ہیں یوں کہتے ء یوںن کہتے جو یار آتا 
سب کہۓے کی باتیں ہیں ؛ کچھ بھی ئہ کہا جاتا 
غیال و تبرے کی روابت یوں ہی قدم دم آگہ بڑھّی ہے اور تخلیق کا سورج 
دھرے دضرے لصف اللہار پر آتا ے ۔ روایت کا یہ عمل ئه صرف شاعری میں 
بلک فکر و خیال اور مادے و اشیا ی دلیا میں بھی اسی طرح ہوتا ے ۔ اغیا 
کی طرح خیال بھی اسی طرح تکمیل پاٹا ے ۔ ۔ وہ میڑ جس پر کابی دھرے میں یم 
سطور لکھ رہا ہوں ء اُس پہی بھونڈی اور بد وغع میز ے یتیناً غتلف ے لیکن 
دراصل یب اسی ہل میزی روایت کی ایک ارتقائی شکل ے ۔ جس معاشرے میں 
زندگ ی ہر سطح پر روایت موجود ہوق ے وہ معاشرہ ہر سمت میں آگے بڑھتا 
ے اور جہاں یہ روایت س|جی و تہڈیبی قوتوں سے کٹ کر ے اثر ہوجاقی ے ؛ 

معاششرے گ ماد ۶ ذہی ترق بھی رک جاق ے ۔ اسی لے روایت کا زندیٔ نے 
براو راست تعلق رہتا ضروری ے تاکہ وہ زندگ کے درمیای سۓ گزرق ہوئٹی ؛ 
ریدق ے معیر سد خود بھی بداتي رے اور معاشرے کر تھی اقائی ہے ۔ ژندہ 
روایت کے ہی معی ہی ۔ اشرف اسی لے ُردو شاعری کی روابت کا حصہ ے ۔ 
اس ۓ وی ی روایت کی پروی کر کے اے پھیلایا اور بڑھایا ے اور تار میں 
ایک قابل ذگر دوسروے درچے کے شاعر کی حیثیت ےے اہٌی جگہ بنانىی ے ۔ 
اعرات ‏ آن چند اقعار مین:؛ و آپ آئندہ سطور میں پڑھیں کے ء چدذیب و 


ع۹ ۶ 


احساس اور خیال میں ہمیں کعتّا کچا بن سا حسوس ہوگا ۔ ان میں یقیناً وہ مزا 
ضرور ے جو کچے پھل میں ہوتا_ ے لیکن یہی وه پھل ے جو آئندہ دور میں 
جا کر پکتا ے ۔ ان اشعار کو پڑھے ہوے ختلف شعرا کے اشعار آپ کے ذہن کے 
دربچوں پر دستک دیں کے لیکن ڈستک دی والوں میں اشرف کا کوئی شعر 
نہیں ہوگا ۔ روایت کے لیے خام مواد فراہم کرنۓ والے شعرا یہی خدمت الام 
دیتے ہیں ۔ ایک ملک لوپا پیدا کرتا ے ۔ دوسزا ملک اُس ے مشین بناتا ے ۔ 
لوگ مشین کو دیکھۓ ہیں اور لوے کو بھول جاے ہیں ۔ بھی عمل تخلیقی سطح 
پر روایت کے ساتھ ہوتا ے ۔ اشرف جب دل کی گہرائیوں ے اپئے جڈبوں کا اظہار 
کرتا ے تو وہ بھی تخلیقی سطح پر بجی کام کرتا ے : 


ھر ۴۹ 


چساره ساز_ دورذ نتدارے بوجھ کر 
دل ہے میرے ے رات دورںیلْ اشسرق 
اس پسری رو کے فیکپنے ي پوس 
دیسکھ توں اس کے دہت کسوں اشرف 
سر راو صك-سلع ے در پیش 
جھے کیسوں غیر آبر وصل جاناریں 
ہے یق ۲ اگ اگ جس کے تی میں 


تجھ شوق میں چشموں سوں میرے چشے ہی جاری 
اے شوخ نک آ سیر کر اس آبر روارزے .کا 
لس جسانسور_۔ کس روش کا درد ے کا 
کے رنگر روےۓے عصساشق زرد ہے کا 
فراق دوست ۓے مجھ دل کور اغطراب دیا 
قسرار و طظاقت و تساب و سکوویں و سیر لیا 
ای قفر جور و جا بجھ پر نے کر 
عاشقسارےل پےر ظلم ہرگسز ئئیں روا 
تہ کوٹی بوجھتا کیا اگ ے اشرف کے سی مین 
اگر تورے بوجھتا ے آ بوجھها اے حسن کے دریا 
نبشں مبری ٹیکھے کر بولے طبیب 
عشق کے یہار کے کچےی نئیں_. علج 
غم سوںے تیرے بس کے رویسىعا زار زار 
درد دل میا ہسوا ے ا ٹکار 
آتشِ عغش-...ی گیل عمہرارت دیکع 
آگ جسل جسل ہسوئی ے خسساکسٹر 
بھریا ہوں سوز غم تجھ باج جس کے دل منیں اس کوں 
گگن میں یوں _دسیں اختر دہکیں محمر میں جیوں اغگر 
جھ دل کور_. چاک مثل گل آاے تلبدن نپ کر 
سخی ہارے جیو پہ اے تاڑک ہد لپ کر 


تجھ حسن کک مل میں انگییاں ہیں دو جھروے 

ااتے کے آپسر وہے دایم دو سایم سای ابرو 

اس قبلك رو کی یاد کوں آمارےں کر رکھو 

گار کورزے اپے ٭لِ غ ملاریں "کر رکھو 

دلض سیرا ے قرار تھسا تمیۓے باج 

دیسکھ یھ کسوںں قسرار آیسا ے 

جسلدسوہ گر دل میں ہے غیسال تیرا 

جسوں کے روشرں دے یں باق ہے 

ہے نے روؤرے میں یاد کر کے تجھے 

۱ اس ہجفيسڑی کی ہسوا غخوش آق سے 
عشق اُردو غزل کی بنیادی روایت ے جس میں ہزاروں چھوۓ بڑے شاعروں 
ے اپنے جذبات و حسوسات کا اظہار کیا ے اور حیات و کائنات کے تجربات کو 
ابی محصوسص زبان میں بیان کیا ہے ۔ اشرف ۓ بھی اپنے طور پر غزل میں یہی کام 
کیا ے ۔ اس کی غزل میں تنوع ہے ۔ ولی دکنی کی طرح اس کی غزل میں بھی 
اخلاق و تصوّف ء حسن وعشق ء اثلعت و منقبت ء ملک و وطن غزل کے مزاج 
میں ڈھل کر آۓ ہیں ۔ مختلف صنائع بدائم ؛ جن میں ایہام ء حسؾر تعلیل ء سراعاة 
التظعر ء صنعت تضاد ء صنعثر ردالعجز علی الصدر ؛ تجٹیس تام ؛ صنعتر قرصیع 
وغیرہ غامل ہیں ء اس طور پر جزو شعر بن گے ہی 'کد شعز بڑھتۓ ہوۓ بتا 
بھی نہیں چلتا کہ اشرف نے عنائع کا التزام کیا ہے ۔ اس قنۓ ایہام گویوں کی 
طرح گریبان پھاڑ کر صنعت ایہام کا استمال نھیں کیا بلکد ایھام اس کے ہاں شعو 
کا حسن بن کر آتا ے ۔ لیکن یہ اس کا رنگر سخن نہیں ے ۔ وہ تو عشق کا شاعر 
ہے اور اس دائرے کے اندر رہتا ے ۔ اس کے دیوان ہیں پاچ غعر کی ایک 


۲۹ 


ے ثقط غزل بھی ملتّی ے اور ایک فارسی ملعم بھی ملتا ہے ۔ اس کی بہت سی 
غزلیں سردف ہیں جن میں ردیف کو قافید قرار دیا ے ۔ قائیے میں بھی اکثر 
تصرف کرتا ہے ۔ اشرف ے حافظ و عااب کی بھی پیروی کی ے اور تعت 
رسول میں متعدد اشعار گرمی_ قلب و خلوص دل سے لکھے ہیں ۔ اس کے زبان 
و بیانء ولیل دکئی کی طرح ء عاف و رواں ہیں ۔ اشرف کی زبان اور ال کی 
ژبان میں ء سواۓ چند الفاظ کے ء کوئی بنیادی فرق نہیں ہے ۔ اشرف اس دور 
کا وہ شاعر ہے جو ولی کا ہم عصر و دوست ہوۓ کے علاوہ : اس کی شاعری 
کا عاشق اور اس کے رنگر سخن کا پورے طور پر پبروکار ہے ۔ اس رنگ کی 
گہری مشقایہت کی وج سے اشرف ي بہت سی غزل شاید دبوانر وی سس بھی 
شامل ہو گی ہیں ۔ کسی بڑے شاعر کے رنگ, سخن کی پبروی کرۓ والا 
گئرۓ اور مقبول بناۓ والے دوسری عف کے شاعروں میں شامل ے ۰ 

وی کے طور پر مجھ سا نہیں کوئی ریت بولیا 

سخن ے مہبتذل جگ میں زبان_ اصقہائی کا 

اشرف گجراتی تۓ اپنے معاصرین میں صرف ایک شاعر ۴ رضی وضی کا ذکر 

کیا ہے اور اس کے تین مصرعوں پر گرہ لگائی ے ۔ قربقِ تیاس یہ ے که 
اشرف ۓ یہ غزل رضی ى زمین میں کہی ہیں ۔ اشرف کے وہ شعر یہ ہیں : 

اس مصرع رضی کا اشرف ہے دل سورے. بھوکا 

ے غم ہارے غم کوں کہاتا نہیں سبب گیا 

اس مصرع_ رضی سوڑرے سے اشرف مجھے لگن 

جیوں عشق یچ عشق میں دل دل ہوا ہوں میں 

یساد کر اشرف یو سہسسراع_ رضسی 

مصحفر مل کا بجہق بلبہل ہڑےہ 
رضی رضی کے بارے میں حمید اورنگ آبادی ۓ لکھا ے کم وہ احمد آیاد 
کا رہنے والا ء جوان ؛ خوش ظاپر اور وی ید ولی کا شاگرد رشید تھا اور جوائی 
میں س گیا تھا ۔ اشرف ۓ ابّی ایک غزل میں دعوعل کیا تھا کہ : 

یں شعر سن کے کہے ہیں عد آفریرے اشرف 

مام شاعر ملگکے دٹیے سخ ٠‏ گی قسم 


٣٣ كء‎ 


رضی ۓ اس کے جواب میں یه غزل کہی ٠‏ 

خراب ٹرگس_ مستائہ ہورے نین کی قسم 

پرنگ ہلبل_ دیوائہ ہا چمن ىىی قسم 

جال اجس آراۓ شمع رخ ہے ترے 

شب وصال میں پروائہ ہورے لگن ى قسم 

عذاب روز قیامت سیں کچھ نہیرے پروا 

شہید خنجر_ جاناله ہو کفن کی قسم 

پبا کی چشم کی وحشتکوں دیکھ جیوں جنوں 

فکار دامن ویرالہ ہورے پرت ى قسم 

دیکھا ے جب سیں رضی پیچ و تاب طرۂ پار 

مزار خاک سیں جیوں شائہ ہوں شکن کی قسم 
رضی کا کلام نایاب ے ۔ اس کے بارے میں یہ کہا جا سکتا ے کەه ول دکی 
کا شاگرد رضی اپنے دور کا ایک ایسا شاعر تھا جس کے تین مصرعوں کی تشمین 
اشرف نۓ کی ے ۔ 

ھیخ ثناء اللہ ثنا بھی وی دکی کے شاگرد تھے ۔ فائق ۓ اتھیں ول کے 

احّل تلامذہ ہی شخإر کیا ے ۔ یہ بھی احمد آباد کے شیخ زادوں ہیں سے تھے 
اور مولانا مچد لور الدیع حساث ہد یھی السہروردی (م ۰۰۵ ۱ع) ت8 
سید تھے ۔ ید شاہ کے ڑساۓ میں کسی ہنگامے میں زخعی ہو کر وفات پائی اور 
اس طرح ''اپنی بیش قیمت زندگ صدقر دل کے ساتھ اپنے پیر پر قربان کر 
دی ۔۸/۶“۶ فائق کے اس بیان ے معلوم ہوتا ے کہ وہ کسی ملہبی جھگڑے میں 
شبید ہورےۓ جس کا تعلق ان کے پنر کی ذات و عقائد ہے تھا ۔ ثناء اق ثا کے 
ہاتھ کا لکھا ہوا دیون ولی کا غطوطہ پنجاب یوئیورننی لائبریری ہیں عئنوظ 
ہے جز ۸ط جن ہے ۱ع ہیں سکمل ہوا ۔ اس کے معی يہ ہوۓ کس تنا ۓ 
۵/۰۱۱۰۸ ے؛ع کے بعد وفات پائی ۔ رضی کی طرح نا کا تلام بھی ایاب ے ۔ 
فالق ے رضی کے یب تن شعر دۓ ہس : 

یہ ہو گئی ے اسے ثسام سے کا رج 

کە تنا غدا یق بھی وہ بت تَہیے کیا کرتا 

انسا کا کام ہی ے کہ اپنے بتھ سے بس 

سنا نا نہیں سار کی کیسا کرشا 


کو 


آ ‏ اس قاتل_ خوں ریز کہ مقتل میں ثنا 
جس نے سر اپنا جھتايا وہ سرافضراز ہوا 

اك اشعار ہے صرف اتنا اندازہ ہوتا ے کہ اس کے زیان و یان صاف ہس اور 
مقطع ہیں وہ لص سے فائدہ اٹھاتا ے ۔ تنا بھی ان شاعروں میں ےے ایک ہی 
جو شاگرڈر ول ہو کر ولی کے رنگ سخن کو پھیلاۓ ہیں ۔ شال میں اسی روایت 
کے علم بردار صدر الدین عد نائز ہیں 

نواب صدر الدی ن ۴د خاں فائز (ہ ۔ ورف؟۔ سض رمرر۵*!/رو۔, ووہم ےہ 
مبٔی پرسے ؛ع) عالمگیری سردار چد خایل ززرسٹ خغاف (م 6١۱۷/۶1١۱ع)‏ 
کے بی تھے ۔ تن پشتوں ے ان کا خاندان دہل میں آباد تھا - زژبردست غخان 
سے علىی س‌دان خاں تک سب کا شار اساےۓ ہند میں ہوتا تھا۔ فائز بھی 
منصب : امارت اور جاگیر سے سرفراز تھے ۔ علوم_ متداولہ پر دستک گل رکھتے 
تھے ۔ بھگوان داس ہندی ۓ لگها ے کہ ' اس میں اکثر عاوم جعع تھے ۔ خاص 
طور پر اعال سیمیا اور عسٹائم بدائع میں اے یدرطولیل حاصل تھا ۔۱۱۶ عرں : 
فارسی و اُردو پر بھی قدرت حاصل تھی جس کا اظہار فائز کی ختلف تصانیف اور 
خطیہٴ کلیات ے ہوتا ے ۔ علم_ صرف و حو ء ہیئت : طاب ؛ منعاق اور مذہییات 
پر اٹ کے رسالے دیکھ کر ان علوم سے ان کہ شغف کا پتا چلتا ے ۔ عالمگیر 
گی وفات کے بعد مغلیں سلطنت کا زوال اور روز روز بادشاہوں کی تبدیلیاں یك 
سب ان کے سامنے کے واقعات ہیں ۔ بد اہ کی وفات ہے تقرییاً دس سال پہلے 
اور آبرو کی وفات کے تقرییا لے سال بعد ونات پائی ۔ کیا فائز دہلوی شا ىی ہند 
کے پہلے صاحبِ دیوان شاعر تھے ؟ اس پر تفصیلى بحث ہم پھھلے صفحات میں کر 
چکے ہی جس سے تہ ور ا فائز ۓ اُردو شاعری دی میں دیروانِ 
وی کے آۓ کے بعد شروع کی اور ۱۹۰۳م م. ,ے وع میں جب اپٹا کلیات 
سس تپ کیا دن تر ال ا اشامت کا بورماجد میں این میں شامل کر 
دیا ۔ ہم ے یە بھی لکھا ے ک5 کہ آبرو کی شاعری کا آغاز ۲۳ء ا نےےاغع 
کے لگ بھگ ہو چکا تھا ۔ شاہ حاتح ٤‏ کی شاعری کا آغاز رو یھ اور وب یھ 
(۶٠ء‏ ۱ع د٦‏ ۱غ) کے ىابین ہوا تھا۔ آبرو کا پہلا دیوان ۱۴۹ ١ے‏ ۔۹ے؛ع 
سے پہلے اور دوسرا دیون جم پعاإم۔ ۱خ گک ستب ہو چکا تھا ۔ 
حائم کا دیوان تدع مھ میں اور فائز کا دیوان ُردو مھ میں رتپ ہوا 
تھا ۔ فائز ء آبرو : اچی ء یکرنگ ء مشموث : آرڑو اور ایام وغیرہ کے معاصر 
ہیں اور ان اُردو شعرا میں شامل ہیں جنھوں ۓ ول کے وی اثر (بختہ کا چراغ 


۳۔۳ 


روشن کیا ۔ فائز کی بائیس تصائیف کی تفصیل پروفیسر |دیب ےۓے دبوان فائز کے 
مقدمے میں دی ے٢۱‏ جن میں ے اکیس فارسی زبان میں ہیں اور باٹیسویں 
تصنیف ”دیوان اُردو ۶ ے ۔ مقدمہٴ کلیات میں خود فائز ۓ تعداد اشعار کی جو 
تفصیل دی ے اس کے مطابق غزلیات ریختہ کے اشعار ى تعداد روم ہے اور 
شتویات رینتہ کے اشعار کی تعداد ٣ی‏ ے ء لیکن کلیات میں غزلوں کے اشعار 
کی تعداد ہے؛ اور مشویرں کے ابیات ى تعداد ےس ے ۔ کلیاتر فاثڑء قومی 
عجائب خالہ کراچی کے مخطوطے میں بھی اشعار ي یہی تعداد ے ۔ پروئیسر 
ادیب کے سرت دیوان ریختہ٣۱‏ میں غزلوں کی تعداد وم اور شعروں ى جموعی 
تعداد ے .سم ے ۔ اس میں پندرہ مشنویاں ہیں جن کے اشعار ى تعداد موم ہے ۔ 
فائز ایہام گو شاعر نہیں ہیں ۔ انھوں ۓ ولں دکنی کا اثر قبول کرکے اس 
رنگر سخن کو اپنایا جو ان کے تخلیقی مزاج ہے قریب تھا ۔ فائز کی ہم غزلوں 
میں ے :ہم غزلیں ولی کی زمین میں ہیں ۔ اپنے مزاج و شعری عرکات کے بارے 
میں فائز ۓ خطبہٴ کلیات میں لکھا ے کہا 
'آغاز غباب میں مزاج میں حّدت اور طبیعت میں شوغی حد درجم 
تھی ء اسی_ کے ساتھ رغبت عشق اور حسیتوں ہے تعلق کے باعث شعر 
گوئی اور غزل سرائی کا آغاز ہوگیا تھا ۔ اس خاکسار ۓ دوسرے شاعروں 
کی طرح مضمون کے لیے کبھی کوشش و فکر نہ کی ۔ شوق کے غلے 
میں جو کچھ دل میں آیا اے ے تامل لکھ دیا ۔١۴٢!‏ 
اس اقتیاس ے ء فائز کہ شعری محرکات کے بارے میں ء دو باتیں سامنے آق ہیں .۔ 
ایک یہ کہ وف حسن خوباں ان کی شاعری کا محبوب موضوع ے ء دوسرے 
وء اور شاعروں ى طرح تلاشر مضمون میں سعی و فکر کے قائل نہیں تھے بلکمس 
'غلباتِ شوق “ میں ء جو ان کے دل میں آتا تھا ء اہے ے توقف شعر کا جامە پپنا 
دیتے تھے - یہی دونوںن خصوصیات ان کے اُردو کلام میں نظر آتی ہیں ۔ فائز ے 
ہاں جڈذے یا احساس کی گہرائی نہیں ے بلکہ وہ سامنے کی باتیں رواں اور صاف 
انداز میں ىیان کر دیتے ہیں ۔ مثل یں چند شعر دیکھے : 
پز طرف قتل ص4ام کرے ہیسےس 
مکھ دکھا ء چھب بنا ء لاس سنوار 
ماشتورے کو غلام کرے ہتس 


٭٤۔‏ ُخ 


بھوارے تیری شمشبر و زلفاں کند 
پلک تیری چیے کٹشاری لگے 
وہی قسدرفسائز یق جساۓ بہت 
جسے غشق کا ژغم کاری لگے 
لیئی مجٹورے گا ڈذکر سرد ہوا 
اب ہےاری بھاری باری ے 
اے سیب مست میری انکھیوں کے 
لال بادل کی تجھ جھڑی ہے یپ اذ 
دل شکنجے میں لہ ڈالسو برا 
زلف کو گونےھ بنایا لے و 
ترچھی لگاہ کرنا ء کھرا کے بات سٹٹا 
جلس میں عاشقوں ي انداز ے مراپا 
انی شاعری میں فائز زیادہ تر ان جذبوں کا اظہاز کرے ہیں جو عبوب کے 
حسن ؛ اس کے نازو اداء شوخی و طنازی ؛ ترچھی نگاہ ء مور سی چال اور 
انداز دلہری ہے دل عائق میں پیدا ہوۓ ہیں ۔ یا وہ حبوب کے اعضا مث بال ء 
پلک ء ٹین ء کمر : دانت ء بازو ء ہاتھ ء دہن ء مکھ ء لب اور قد کے اوصاف 
شاعری میں بیان کرے ہیں ۔ لیاس محبوب مثا ساری ء اوڑھنی ء چبرہ ٤‏ جائم 
ےا آزار وغیرہ بھی اسی کا حصہ ہیں ۔ ڈ کر عبوب ہے ء جسے طرح طرح سے 
قاطب کر کے کہھی ٹور رخ ؛ پری ء چاند ؛ چادوگر صیاد کہتے ہیں اور کبھی 
پری زاد خوب رو فرشتم ء دلریا ء سریین ؛ موہن اور نازئین کہتے ہیں ؛ ان کی 
شاعری میں محویت وا ی ایک کیفیت سی پیدا ہو جاتی ے ۔ 
غمزہ ٹگه تفضاقل الکھیسارے سیساہ چنچل 
یا رب لظر ئب لا گے انسداز ے سراپا 
ہل پل مٹک کے دیکھے ڈگ ڈگ چلے نٹک کی 
وه شوخ چیسل چھبیسلا طلّاز ے سراہا 
بھوارے تیری شیشبر ء زاشارے کجنّد 
بسلسک ری جسے کٹاری لگے 
گال للؤارنہینں ق گور شمہ.۔٭حل لا 
زلاغفسيسل مگر یو ٹٹ_ ے 


۳. 


پیج بھایسا مجھ کورے تے دمتار کا 
بے ے هفل خػّۂ زرتسار ا 
منھ پھرل ے رنگیں تھا و ساری تھی اس ہری 
کھترانی ایک دیکھی میں پنگھٹ پہ جموں پری 
چرە سالسو ء أآزار چسوڑی دار 
جسامہہٴ بسس خوب زڑیبہسا ےے 
فائز کی حبوید تھلے طبقے کی عورت ے جو کبھی پنگھٹ پر ملتی ہے جسے ہاتھ 
پکڑ کر وہ گھر چلئے کے لیے کہتے ہیں اور کبھی نان ء ہولی یا سیلے ٹھیلے کے 
موم پر اے دیکھتے ہیں اور اس کے حسن دل ربا پر فریفتہ ہو کر شعر میں اس 
کے وصفر حسن کو بیان کر دیتے ہیں ۔ عبوب کا جسم ان کے لے ےٹّرک 
شاعری ے ۔ ”نان لگہود“ کے ۔وقع پر جب وہ کھترانیوں کو دیکھتے ہیں 
تو ان کا بی انداز نظر شعر میں در آتا سے : 
پر اک نار سوریج سی سوبھا دھرے 
کھڑی ہے سورج ىی تسيیا کرے 
یك دو کنول اور دو گل ہیں گلال 
دو جوہر_ سے سیٹم ے شی سکگل 
لگے جس میں بہستاں ے است کے پھل 
ذو روعاولی دیوے گلشریں کو آب 
ای چقت'' حصف و کو پا 
کہورے آگ کیا شرم کی بات ے 
کب ارت کا چشمے ید ظادمات ہے 
نظارہ أتارے کا کرو صبح و شام 
جھے رات درلے ے ٹکویاں سے کام 


ید شاہی دور کا یہی نہذیبی مزاج تھا ۔ اس کا اظہار ایہام گو شعرا کے ہاں .بھی 
ہوا ے اور ائز کی طرح دوسرے شعرا کے ہاں بھی ۔ اس دور یىی شاعری شوقر 
جسم کی شاعری ے ۔ ولى کے دیوان کو پڑھے تو اس میں تنوع نظر آتا ہے ۔ 
اس میں وعف حسن کا بیان بھی ے اور عشق کے گہرے تیربات کا بھی ۔ ایہام 
بھی ے اور تصوف بھی ۔ ابدی سچائیاں بھی ہیں اور پند و نصاغ بھی ۔ اس ىک 
وجە یہ تھی کہ دکنی تہذیب ہیں ایک ٹھہراؤ تھا جب کہ ید شاہی دور میں : 


٣٣ط‎ 


پر چیز کہ زیر و زبر ہو جاۓ ہے ء سای تہذیب غیر متوازں ہوگئی تھی ۔ 
اسی لیے فرد جس طلرف رجوع ہوتا دوسری طرف انکھ اُٹھا کر تب دیکھتا اور 
باق ؛رخوں ے اپنا رشتہ ناتا کاٹ لیتا ۔ ہی یک رخا پن ہمیں ایہام گویوں میں 
نظر آتا ے اور یہی فائز کی شاعری میں نظر آتا ے ۔ ”'وصف حسن* کا بیان 
فائز کی شاعری تا عمومی مزاج ے ہجو یکساں طور پر ان کی غزلوں اور مثنویوں 
میں نظر آتا ے ۔ وہ پندرہ مشثنویاں ہ جو دیوان فائز میں مائی ہیں ء دراصل 
بیائیہ نظہیں ہیں جو وصفر جوگن ؛ وعفر بھنگڑن ء وعقر کاچن ء ومف, تنبوان 
یا تعریفر پنگھٹ ہ بیانِ میله بہتہ ء نہانر نگمہود : تعریفر ہولی وغیرہ میں لکھی 
گی ہیں ۔ یچد شاہی دور کی غیر متوازت تہذیب ان بھی اپنا جادو جگا رہی ے ۔ 
فائز کی شاعری میں کوئی گہری معنویت نہیں ے لیکن آبرو ء ناجی اور 

دوسرے شعرا ہے کہیں زبادہ ان کے ہاں مقامی رنگ ملتا ے ۔ ان کی شاعری 
گی قفضا میں : ان کے ذعءۂ الفاظ میں اور ان کے رمڑ و کنایم ہی ہندویت کی 
چھاپ گہری ے ۔ مثلا یہ دو تین شعر دیکھے : 

کیلے کے گاہے سے ملائم دو بات 

دیکھ کے مر جھاے تھے کیلے کے پات 

چیری ہیں اس ى ارہسی ء رمبھا و راءعتا 

پربھو ے پھر بنائی نہی ویسی دوسری 

دل فضریسی گی ادا اس يٗ ائوپ 

روپ میں تھی رادھتا سوں بھی سروپ 

جب کرے تب سورج کی ٹھاڑی رہ 

چرخ نموڑے مو ٹرائی کہہے 
یہی وہ رنگ سخن ے جو فائز کو اس ذور کے دوسرے شاعروفں سے ذرا ہا 
ختلف کر دیتا ے اور اس کی وجم یم ہے گء فائز ۓ ء وی کے توسط ہے ء 
براو راست د کئی ادذب کی روایت سے اپنا رشتہ قائم کیا تھا ء اسی لے انْ کی 
شاعری کی تعمبر میں ہی روایت اہی فضا کے ساتھ رنگ و اثر قائح کرتی ے ۔ 
الہام گو تلاشر ایام میں اس ہے آگے نکل گۓے تھے ۔ فائز ذکنی روایت کے اس 
اظہپار بیان کے ساتھ آخر تک وابسته رہتے ہیں ےت 

بنیادی طور پر فائز فارسی کے شاعر ہیں لیکن اُردو میں اپنا دیوان ستب 

کرکے وہ فارسی کے ریختہ گویوں ے ء جو عض تفان طبع کے لیے کبھی کبھار 
شعر کہتے تھے ؛ الگ ہو گۓ اور اسی لے آردو شاعری کے اس ابتدائی دور مہی 


اہ س 


وہ اُردو ادب کی تار کا حصہ ہیں اور دوسری صف کے شعرا میں آج بھی کھڑے 
ہیں ۔ مہتلا بھی اس دور کے ان شعرا میں شاہىل ہی جٹھوں ۓ دیوان ولی سے 
متاثر ہ وکر اُردو میں شاعری یی اور اپنا دبوان تب کیا ۔ 
عبیدائقه غان بہتلا ۲.9 دذیوان کا آپ تک ایک ای اس 5ی معلوم ے جو 
برٹش میوزج میں دیوانر یکرو کے ساتھ بندھا ہوا ے ۔ دولوں دواوین کا کاتب 
ایک ے اور یہ دوئوں دیران ''عہد احلٰد اہ بادشاہ ابدایۂ4 میں کتابت ہوۓے 
ہیں ۔ ”دیوانر یکرو؛؟ دوازدہ شہر شعبان المعظم کو اور ”دیوانِ بتلاٴ؛ف 
نوژدہم شہر شعبان المعظ م کو مکمل ہوا ۔ ترقیے میں سال کتابت درج نہیں ہے 
لیکن ژمائہٴ کتابت کو عہد احمد شاہ ابدا ی کا گیا ہے ۔ احمد شاہ ابدا ی 
پائپویں حملى میں دلن پہًچا تو ویاں یاغ سپکے ٹھھراء اس زاۓ بت عالمگیر 
انی کے مبجاۓ اس کے نام کا خطبہ پڑھا گیا ۔ سیرالءتاخرین میں آیا ے کم ۔ 
''شاہ ابدا ی ے جادی الاول زور حمعہ .ے۱ح0ظھ (وع جنرری ۱ع 
کو قندھار سے ہندوستان پینچ کر دہلىی کے قامے میں داخل ہوا اور 
عالمگس انی ہے ملافقات کی . ., یں پا چویں سرتبه تھا کہ شاہ ابدا ی 
وارز5ر ہندوستان ہوا . ۔ ۔ اور ے شوال ہے ںھ(وع جوں ے۵ء۱ع) کو 
شاہزادوں اور جاہباز خاں کی مبعیت میں کوچ کیا اور گنکا عبور کی ۔۱۵۶ 
گویا ے‫ جادی الاول ے ہفتم شوال ہے 6٣۱‏ ژوء جنورگي سے ۷ جون ے۱۵ع۴) 
تک پا سہینے وہ دہلىی میں رہا اور کہا جا سکنا ے کہ ھی وہ دور ے جسے 
کائی ۓ عہدر احمد شاہ ابدا لی کہا ے ۔ ترقیے میں کاتب نے لکھا سے مت 
تمام شد دیوان رعتم عببدالل خاں لس مپتلا پسر مر جملم ۔' عبیدالہ خاںن 
مبتلا امی کوئی شخص کسی تذکرے یا تارب میں ہمیں نہیں متا لیکن ”ہس 
سے حملہ؟“ ہے الفاظ ے معاوم ہونا سے کہ وہ کسی میں جعلہ کا بیٹا تھا ۔ قاریج 
ہیں کئی میر چعلم ملتے ہیں ۔ ایک ممر جملہ میر چد سعید ہیں جو گولکنڈہ میں 





ف۔ ہم ۓ برٹش میوزم کے اسی قلعی دبوانَ کے عکس ے استفادہ کیا ے ۔ 
دہوانِ ہہتلا ڈاکٹثر عبادت بربلوی ۓ مختصر مقدمے کے ساتھ تب کرگے 
اوریئنٹل کالج سیگزین جاد سم ؛ شارہ م ء اگست ےو ںع میں شائم کیا ۔ 
بعد میں ڈاکثر ئنعم احعد نۓ اپنے مقدمے کے ساتھ اے تب کیا اور 
*'فمریر'“ دل یں شیارہ حا جلدج؛ |٤٠٦‏ ۱١ع‏ میں شائع کیا دولوںت سس آہختع نے 
اپنے سن کی بئیاد برٹش میوزم کے اسی واحد اسخے پر رکھی ہے ۔(ج ۔ج) 


اس 


قطب شاہی کا وزیر ٹھا اور شاء جہان ے مل گیا تھا اور جس ۓ ٠۰‏ ابریل 
بہارغ کو وقات پاقی ۔١۱‏ ایک اور و لد اک غاں قاطب زہ شریعت اھ 
خا بس حن کے بارے میں مائرالامراء میں لکھا سے کہ اس کا لام عبدائت تهاء 
توران کا رہے والا تھا اور عالمگیر بادشاہ کے ژماۓ میں ہندوستان آیا اور 
پہلے ڈھاکہ کا قاضی : پھر عظم آباد کا قاضی مقررہوا ۔ فرخ سیر کہ مزاج میں اس 
ے بہت دخل حاصل کر لیا تھا ۔ جہاندار شاہ سے جنگ میں فتح یای کے بعد 
فرخ سیر ے اے ہفت ہڑاری متصب اور می جعلہ خان غالاں معظم خاں چادر 
ملافر جنگ کا عطاب دیا ۔ وہ بادشاہ سے بہت قریپ تھا ٢2‏ ”سیر المتاغرین؟“ 
میں اس کا ناع عبیداق لکھا ے ۔۱۸! "تارع دی“ ہیں مس ۲۵م ۔ ۱ے ۱ع 
کے ذیل میں لکھا ے کہ : 
ایی عچد عبیدانلہ غاطاب ِء شریعت اللہ عَان 3 بس عبیداق غان ہہادر 
٭فاقر جنگ مم متمد الملک میر جمله معظم خاں خاخخائاں بہادر مظفر 
جنگ ترخائی ساطائی بن ہیر عچد وفاء سمرقندی کم اپنے ژماۓ کے بڑے 
اساء میں سے تھا ء ج رجب ؛ شام کے قریب ؛: شاہجہان آباد میں فوت 
ہوا ۔ اس کی ععر سہ سال اور چند ماء تھی -:'۹! 
ان شواہد کی روشٹی میں یہ کہا جا سکتا ے کہ عبیدالقہ خان سہبتلا ء میں جملم 
عبیداللہ غاں غاطب ہبہ شریعت اللہ خان (م م رجب رم و ھرم ذسعمبر ۳۱ء ۱ع) 
کا بیٹا تھا ۔ یں خاندان دہلی میں آباد تھا اور مبتلا بھی ہیں دہلی میں تها جیسا 
کیم اس ۓ اپنے ایک شعر ہیں بھی اشارہ کیا ے : 
برجا ے کر ۓ قدر ے تو بند میں اے سبتلا 
ملک حبش میں آرسی کے سشتری کا کال ے 
صرف لفظ ”تكو/۲۰ کے استعال کو دیکھ کر ببتلا کو دکئی کپنا اس لیے 
درست نہیں سے کہ وی یق پیروی میں شال کے بعض دوسرے شاعروں مثاز 
عبدالوہاب یکرو ۓ بھی لفظ ”نکوا' کا استعمال کیا ے ۔ مثلا : 
-کیوں صحہتر بداں میں ٹکو روۓے بیٹھ کر 
بدلے ے طورغم سّی یکرو کا جی گھٹا 
مجھ کو واغسظ تکمو لصیحت کر 
یھسسار جس سے ملے ھا وو فریں 
پردیزر وی میں زبان ولی !۔تعال کرۓ کا یہی عمل بتلا ۓ بھی اہی ایک غزل 
میں کیا ے ۔ صرف اس قسم کے ایک آدھ لفظ کے علاوہ دیوان مبٹلا کے زبان و 


رہ ۴۳ 


بیان پر کو ایسا اثر نہیں ے جو کسی طرح بھی دکن ہے غصوص ہو ۔ 
دیوان ول ۶۱۲۰۵۰۳٣‏ مو سح دلی آیا اور وہاں کے شعرا کو متاثر 
کیا تو جیسے فائز ۓ رنگ و رواجِ زمائم دیکھ کر ریختہ گوئی شروع کی اسی 
طرح سبتلا ۓ بھی وی کے رنگر سخن ہیں شعرکہہ کر اپنا دیوانِ س تب کیا ۔ 
ایسا معلوم ہوا ے کہ سیتلا کا یہ دیوان ء فائز کے دیوان کی طرح ء نادر گردی 
سے پھلے عتب ہو چکا تھا اس لیے کس اس میں اس ہولناک واقے کی طرف 
کول اما نُس بگا ۔ 
سبتلا کا دیوان_ رینتہ شروع ہے آخر تک وئی کے ونگ میں ے ۔ مبتلا 

ے غزلیں کی غزلیں یا تو ولی کی زمین میں کہی ہیں یا پھر ان کا ردیف و 
قافیہ بدل کر غزلیں کہی ہیں ۔ دیوان کو پڑھتے ہوۓ یوں معلوم ہوتا ے کہ 
وہ شعوری طور پر رنگر وی کی پیروی کر کے صرف اسی ائداز ی شاعری کر رہا 
ے اور بار ہار اپنے کلام کا مقاباہ کلام و ی سے کرتا جاتا ے : 

رت کھنے کے فن میں مبد٭ کھھول اور شوتیا ے کم نہیں 

اپس کان پکڑے گر انصاف سوں سنے رٹتے میصلاِ کے ول 

کیوں ہے ہو مبتلا ولی بی چرب عشق کے سلک کا وہ سلطاں ے 

سے اشعار .وں عالم چراغاں ول گرچە کیا روشن دکھن کو 
مبتلا کے کلام میں ء فائز ہی کی طرح ء سواۓ دو چار اشعار کے کہیں ایہام نہیں 
ے ۔ یں شاعری براو راست ولی کے اس عشقی رنگٍ سخن ے متاثر ے جسے ہم 
واقعہ نکاری کپہ سکتے ہیں ۔ ایسی شاعری جس میں محبوب کے وصف حسن و 
جال ؛ دہن ء نین ء مکھ ء لب ء تگاہ ء زبان ء قد ء خط ء زلف ء وی رفا 
ناس ہ رفتار ء جور و جفا ء ناز و انداز ء کیفیتر ہجر و وصال کو موضوع سخئیْ 
بنایا جاتا سے ۔ مپتلا کا موضوع_ شاعری بھی یہی سے - ولں ۓ اپبی شاعری کے 
بارے میں کہا تھا ٠‏ ۱ 

وی شعر ےرا سراسر ے درد غط و خال کی بات ے غال غخال 
فائز و مبتلا ۓ خط و خال کو تو اپنا لیا لیکن درد کو شاعری میں لد سمو 
سکے ۔ ولیںی دکئی کی طرح مبتلا کے ہاں محبوب سرد بھی ے اور عورت بھی ۔ 
و ہی یىی طرح مبٹلا ۓ بھی اپنے عبوبوں کے اموں کو ردیف بنا کر غزلیں 
کی ہیں ۔ مبتلا کا یہ دیوان جوا کے جذہات کا اظہار ے ۔ ان میں کسی 
قسم کی گہرائی نہیں ملتی ۔ اگر مہتلا کی غزلوں کا ول کی غزلوں ے مقابلہ کیا 
جاۓ تو وہ وی کے رلگ میں ہوۓ ہوۓ بھی ولی جیسی نہیں ہیں ۔ ولں کے 


۳٣ ۹ء‎ 


پان شاعری تجرے کا اظہار ہے اسی لے وٹی کے شعر آج بھی متائر کرے ہیں ۔ 
سبتلا کی شاعری سپاٹ اور ے اثر ہے لیکن اس دور میں ء زبان و بیان کی سطح 
پر وہ ایہام گویوں ے ختلف سادگر اظہار کی ممائندہ ضرور ے ۔ روایت کے 
اس ابتدائی دور میں یہی اس کی اوعیت ے ۔ آپ بھی یه چند شعر دیکھے : 
رے ثابت قدم اس وقت ہوشر مبتلا کیوے کر 
جب آوے سر پر اس کہ پیش لے کر دلربا مبرا 
اس کے آگ سنھل کے جہسمےا اے دل 
ذڈسر ے حےسای۔ 7 سےا ک اذا 
دیکھ کر حال میرا کوپک۔۔ اور مجاوںی ےۓے 
ہو کے حبراںی اپس دانت سووے لب کو کاٹا 
مھسارے عشق ےۓ مسوج جنوں سوے 
بگاینک ہس ل کہا دل کور آی گھیرا 
تسارے ہیں بووے ساہ سے متصل 
عاق تو جسام سے یق تعلیف مجھ کو مت کر 
ہیں دیکھ تجھ تین کوں مسحالہ ہو رہا ہوںے 
سبتاٌ کا کلام شا ی ہند میں ولی کے ائثرات کو ظاہر کرتا ہے جس پر نہ صرف 
اس دور کا پر شاعر بلک خود بتلا بھی فخر کر رہا سے : 
فرشتے آساں ہے کیوں ک ہیں نئیں آفریں مجھ کوں 
بشر ی حد سوزرے باہر ے لیٹ یب ریت میرا 
وی دکنی جامس الشعرا ے ۔ اس دور کے کم و بیش ہر شاعر ۓ ء اپتے 
مزاج اور ذوق پسند کے مطابق ء وی کے رنگر سخن سے ابی فکر اور اپنے 
کلام کو سنرارا ے ۔ شاہ قراب علی قراب ۓے بھی معرفت و مسائل تصوف کا 
رنگ کلام وی ے لے کر شاعری کی اس غخصوص روایت کو آگے بڑھایا : 
کہاں طبم ولی تھی یوں قرابِ تکتہ سنج کہه توں 
غیال_ معرفت میں چیوے کہ میری طبع_ عالں ہے 
اور چولکہ یں ان کی تخابقی قوت کی ااس ہے اس لے اس دور .کے دوسرے 
شاعروں کی طرح شا تراب بھی بار بار اپنا اور ابٍ٘ی شاعری کا مقابله ولں ہے 


کس 


کرکے کبھی خود کو ویر عصر او رکبھی ویر انی کہہے ہیں ۔ضف١‏ 
گر سنیں فردوسیاں سورے یو غزل میرا و یل 
پور سمند طبع شاید اوس کا جولاں ہوۓ کا 
پروالہ جل ثراب ہوا ہو عجب ے کیا 
روشن سراج دل سورے. ول کا سخن ہوا 
میرے شعراۓ د کی خوشم چیں ہیں 
ویر عغصر غ وش تفقریسر ہوڑے میں 
دیکھ دلبر ‏ جھے کسپیےسا ے تٹراب 
جسگ میریل ے شک ولىل ‏ ایق سے 
شاہ ثراب علی قراب کا ذکر کسی تذکرے میں نہیں ملتا اور اس کی وجەم 
یی سے کے وه خاوت گزیں ؛ نتر سنش السان تھے ازر اذی ساکز ہے دورء 
اپنے پیر کے اآرشاد کے پموجمی: ؛ تراسل موضع چٹ پیٹ (ارکاٹ) میں رہتے تھے ۔ 
ترٹاسل ان کا وطن نہیں تھا بلک ان کے پیر ۓ ء اس علاقے کی عمل داری 
الھیں بش کر ء انھیں یہاں کا تکیە دار مقرر :کیا تھا جس کا ذکر انووں ۓ بار 
بار اپبٔی شاعری میں کیا ے ۔ف٢؟‏ معین الدبن على تبڑل (م وو ٘ عف٣‏ 
۸۵ ۔ ۸۴ے ۱ع) ۓ اہنے رسالے ”'فتوح المعین“ میں شاء تراب کو اپتا چچا بتایا 





كف۔ دیوانِ تراب (قاعی) غزوله ائٍن ترق اُردو پاکستانء کراچی ۔ یہ دنیا میں 
واحد معلوم شسخد ے ۔ چم ۓ اسی سے استفادہ گیا ے۔۔ 
کگىع۔ (الف) تراب عاشق ے ب اگ تکے دار ترئامل 
ہوا ے سبتلا دیکھت تطار گودڑی ہوشاں ‏ ز(دیوان تراب) 
(زب) خویش چھوڑا ء آشنا چھوڑا ء وطن چھوڑا ہوں سب 
سے حسیی ےج اس ا ارشاذ ےجا شاو صف 
(دہوانر تراب) 
(ج) 
اے پساروؤ رورفم ستو آاحقسل 
بل مشہور جس کا ے دیول 
اوس ارناجل کوں مار کپندل وو بھیا وارے کا منجے عمل 
جو پیر حسيئی پیسارا ے یسو تسراب اس کا بلہسازا سے 
اگیان سروپ ء از شاہ تراب ؛ صض ہر ء غخطوطہ انجمن ترق آردو پاکستان ء 
کر اسی] 
فےے۔ 2 ”'ہویدا یچ معیں ذر ہپڈے' ے مال وفات پر اد ہوتا ے۔ 


الک ری تحابق 
او دیول کا ائورے ار>ناجل 


۴ 
ے ۔ لی کے الفاظ یں ہیں ''خدمت عغموی فلک جناب غوث اللہ غطاب شاہدات 
اسہاب حضرت شاہ تراب گنج الاعرار چشتی مدظل تعالٰی ے۴۲۱۶ ؿا ارابپ ۓ 
اپنے دیوان میں ایسے اشارے کے ہیں جن ہے ان کے حالاتر زندی پر روشی پڑق 
ہے ۔ شاہ تراب ۓ ایک غزل ہیں بٹایا ے کى ترتیب و فٹکر دیوان کے وقت 
ان کى عمر .م سال تھی ۔ یى دیران ایک ہال میں مکھڑ. ہوا اور اس وقت ستہ 
ہے١؛ڈاأےة‏ ٭ ۱۵ع تھا ۔ ”گل خورشید'' اس کا مادۂ مارح ے : 
جسیت فکر یه کیا تھا میرے رنگیں خیال ک 
تھی عمر اس فقیر (ی) تب چپل مال ى 
سنەہ یک ہزار و یک صد و پفتاد تھا د وو 
تصیف جب کیا ہوں مت ذوالجلال ک 
تھا علم معرفت کا ہرے شور ملک ميس 
رکھٹا تھا آرزو تو جہارے مھ کال ق 
دیراریں ایک سال میں امام سب ہوا 
تصریف مہرے تو دلبر ابرو ہلال کی 
تب بلبل غرد گل غخورشیہد“ غس نبا 
خوش آئی دل کوں بات او رنگں معقال کی 
شاء تراب ۓ بارہ شعر کی ایک اور غزل میں بتایا ے کہ یب ذبوان کسی 
دی خاں یی تحریک پر انھوں ۓ تصیف کیا تھا ۔ اس ے پہلے انھیں ”'تصوۂ 
میر؛ رزسالے لکھنے کے سوا شوقر سخن نہیں تھا ۔“ یہ بھی لکھا ے کە غزل میں 
خط و خال کا ذکر کر کے انھوں ۓ ''راز باطن کو ظاہر کیا ہے“ : 
عجب ے ذات پاک یدی ہاںںلں 
کئیا جس کے سبب سوں فکر_ دیواںے 
لے آیسا شعمر پر مری طبعت 
دیکھو اکثر سخن کی کہ ٹتاتاںں 
جھے ہرگڑ کی تیا شوقار سغریں ٹب 
سگل بشٌووے۔ جب ”کیہ گفر 5داعاںی 
کہا آو غار۔ دریا دل اٹل اآوؤ 
کے میں صاحب سخن ہوں ہوا مختداےتے 
ہعیش تسازہ مضموں ہول کسر لا 
سخریی کا سربسر دسیا ے بداےل 


ناش 
دگر یارارِ ہم عحبت کہے سب 
- اے دیواےۓ کر دیواں کا سامایکی 
تصوف سے رسالے بسولتا تھا 
نه تھا شوقر غزل ہرگز عزیزاےس 
اوسی معی کے تئیں پھر خال وغخط میبلے 
کیا ہوں راز باطی بیت ہا 
ان غزلوں سے معلوم ہوا کے 
(ج) .ےرھلاےھ ۔ ہوے ؛ع میں شاہ تراب کی عمر م سال تھی ۔ اس 
حساب سے ان کا سال پیدائش ۰ ےھ ہوتا ے ۔ اس سے یہ بات بھی پایہ“ ثبہوت 
کو پہتج جاتی سے کہ گیان سروپ“' کے جس نسخے٢۲‏ پر سته کتابت ۰ ۱۰۰م 
۹ع درج ے وہ عض کتابت کی غلطی ے اور اس سنہ سے شاہ تراب کے پارے 
میں کسی قسم کے نتائجٌ اخذ کرنا اس سے بڑی غلطی ے ۔ 
(ہ) اس وقت تک شاہ تراب صرف تصوف کے رسالے لکھتے تھے ء الھیں 
سخن گوئی کا کوئی شوق نہ تھا ۔ یہ دیوان ان کی پہلی شعری تصئیف ے ۔ 
اس کے بعد ہی ان کی صلاحیتوں کے جوہر کھلے اور ان کی ساری سنظوم تعبائیف 
اس کے بعد وجود میں آئس ۔ 
دیوان_ قراب سے معلوم ہوتا ے کہ ان کا اتب گنج الاسرار تھا جو ان کے 
پر و عمرےشد پير باہا شاہ حسیٌّی ۓ اٹھیں دیا تھا : 
نام مبیرا تاراب نت فا گنج الاسرار ہے لقب بولسو 
3راب خعف غوب دریِ-ات کر سے ہم کوں تب گنچ الاسرار تم 
پر باہا شاہ حسیئّی بھی صاحپرِ دیوان تھے : 
دل اگر چاے کا بار ء دل پسند خوش گفتگو 
لے کے دیواں حسیٹی دیکھ اے عا ی مقام 
ےك شعر کی ایک غزل میں اپنا شجرۂ خلاف بھی نیان کیا ے جو آنحضرت سے 
لےکر مبرانجی شمس العشاق : برہان الدین جانم ء آمین الدین اعلوٰ ء باہا شاہ حسیبّی 
اور علىی پیر سے ہوتا ہوا پیر بادشاء (سید بابا شاہ حسبئی) تک آیا ے ۔ 
شاہ تراب انٹھی حسیی پیر کے مرید و غخلیفہ تھے ۔ سارے دیوان میں تراب 
عاشق ہیں اور جسدئی پعر ۔عشوق ہیں ۔ غزا گی غڑلی ان ہے غاطب ہو کر 


گی اہ 


انا سس 


جب سوں ہا ہا شاە حسمٔی مرشد کامل ملا 
دل مبرا پر دو جہاں سوں بسکہ ے پردا ہوا 
پپراںاےے پبي شضاه علیى پےر رہتے 
سےكة مرا سیق جو اق ائیے..چسوا 
جس گھر سوں فی پایا 'عام ہند ہور داکت 
ارس گھر کا میں غعلیاہ“ روۓ زمیے ہسوا 
شاء تراب کو ڈذکن اس لے عزیز ے کہ یہاں اٹ کا عبوب رہتا ے اور اسی لے 
انھوں ۓ زبان دکھنی میں شعر کہے ہیں : 
تیرا سم رہا ے د کھرے کے ثئیں وطرں کر 
کیوں کر میں چھوڑ جاؤں ملکر دکن کوں بواو 
آ دلسرہا جسو اکن دکھںن ہوا تسراب 
بولا ہورے ععر بہت زبانے۔ دکوں س"ٹی 
”'دیران تراب“۶ ے ععلوعم ہوتا ے کہ اس رساے میں اقوام _مغربف سر زیر 
7س اپنے قدم جا رہی تھیں اور ان کے اثرأت سارے معاشرے پر پڑژرے تھے : 
بت سا تی ا 9غا 
بلا پلی ملک کگقرعچ ارے ہوا 
غلبے“ قوم لصارا بسک دسشا پر طرفۂہ 
کر ظہور اپنا شتاب اے مہدی آخر زا 
ہوا ے ہر طرف ہنگاءہ دیکھو قوم لتصاریل کا 
غدایا بھیج سہدی کوں جوں قایم رے سلاف ۱ 
شاہ ٹراب ۓ ''ظہو رکلی“ میں لکھا ے کے ۵ بدلہم۔ 0 
ر امہ ےی علوث سی پاعا سر ے پر لک رادید با ئک 
کہ تو مبرا فرزند ے ء عاقل و ہوشیار ے اس لیے میں مجھے ۶۶ گنچ الاسرار 
- اتھ اپنا خلیفهہ مقرر کر تا ہو ؛ 
و ا روکس ثا.-سدار در سن پنجدہ و یک عمد یک ہزار 
3و2 یم باؤف رضے وق شاء دی ال 
پا ناد ۱ ت سے ند أآور قطعات وغرهہ تیاء 
ود اوفاس ے کے ہت ڈ ے1 0 و اہ 
ے میں سے آیکےہ رجح ؟ کہ 
ری ےت چک بد ۱ 2 
سی کرد یں اد کے و تاریخ بس توں جنّی خبیث کہہ تارج 


ؾ۴ 


اس سے یہ بات سام آئی کب اس دیوان میں ۱۱۵٢ء‏ د٦‏ ١ع‏ تک کا کلام 
شال ے اور وہ غزلیں جو حاشے ہر حروفر ممجی کے مطابق درج ہیں ہے ہم 
۵۸ء ۱ع اور اس کے بعد ى ہیں۔ اس دیوان میں بعض شعر کاٹ کر ان کی حگہ 
دوسرے اشعار لکھے گۓ ہیں ء بعض مصرعوں میں تبدیلیاں بھی ی کی ہیں ۔ معلوم 
ہوتا ے کہ یہ دیوان یا تو غود شاہ تراب کے ہاتھ کا لکھا ہوا ے یا پھر ان کی 
ملکیت رہا ے ۔ دیوان تراب (.ے۱۱٥/ےٹ‏ ۔ وھےرع) کے علاوہ شاہ تراب کی 
دوسری معلوم منفلوم تحبانیف یہ ہیں ۔ 

() ظہور تلّی ( 8۱ھ ۔ے۵ے۱ع) یہ ایک طونل اظلم ے ہو 
جچیس ابواب پر مشتمل ء انے بیٹے غلام رس تضول ى فرمائش پر اس ى ہدایٹ و 
راہنائی اور توف و معرفت کے لمات کی وضاحت کے لے لکھی کئی ہے ۔ 7اٹہور 
کے اس کا قارسخی ام ے ۔ اس میں تصوف امیئیہ کے پاب عناصر اور بچیس گنوں 
يک تشرج ي گئی ے اور بہت ہے بات "کو عتابات کے پبراۓ میں بھی بیاٹ 
"گیا گیا ےے 

() زار وحنت ب (۔ے و۷۴۸ ۔۔ ورے ؛ع) چودہ اباب پر مشتمل 
ایک اور :طول اظم ہے جس کے پر باب کو *٭ػٌل؟٭ کہا گیا ہے ۔ اس کا 
موشوع بھی تصوف ہے جس میں 'ظہور کی کے غیالات و اکار کو نۓ پعراۓ 
میں بیان کر کے تص,وف امینیہ کی وضاعت کی کی ے ۔ 

)+) گنجالاسرار : (وے 1 دقلوم۔ ۵ ۱ع) جس کا سال تعینیف اس شعر 
کے آخری تبن لفظوں ے۔ ظاہر ہوتا ے ٠‏ 

خرد تارج نظےم انتغاق بگفتا گنج الآسرار ترایی؛ 
گی ہزار اشعار پر مشتمل ایک هاویل نظم ے جس میں وضاحت ککے ساتھ علم 
رمل کو ء جو خاندان ایم ک خصوصیات میں شار ہوتا ے ء بیان کیا گیا ے ۔ 
شاہ قراب ۓ ىیں مشنوی اپنے پیرو مرشد کی فرمائش پر قلمبند کی تھی ۔ 
(م) مٹتوی تراب : ایک عشقیں مثٹنوی ے جس میں اہ تراب مۓ 

”مم جہی و "+۹ کے عشق ى داستان بیان کی ہے ۔ مم چہین ایک 


خوبصدورت 
عورت 


تھی جس تا شوہر پردیس ہیں تھا ۔ ایک دن اپنے شوہر کو غط (کھواۓ 
َ2 لیے اس ۓ مسجد کے ملا“ کو بلوایا۔ ملا“ کی نظریں چاز ہوئیں کو عشق کا 
سحر اثر کر گیا اور و کیا لکھوں کیا لکھوں کہتا گریہاں چاک ٤‏ ذیوالث وار 
گلیوں میں پھرۓ لگا ۔ کچھ عرمے کے بعد مد جہیں کا شوبر واہس آ گیا ۔ ایک 
دن وہ دوتوں دریاک سیر کو کی ۔ اتفاق ے ی3ا" بھی وہاں ٢‏ گیا ۔ شوہر ۓ 


"۴۳۵ 


دیواۓ عاشق کو دیکھ کر مم جبیں کی جوق دریا میں ڈال دی : 
کہا پھر اوس شہید از کے سات 
کس عم عاشق کلاے ہو عجب بات 
ندی میں دن کی جا جوی بڑی ے 
مصیبت یہ میرے سر پر کھڑی ے 
چلے گی پساؤں نی آج سدر 
چوہیں کے اوس کے تلوے پیچ کنکر 
وہسی صاشق سنسدو کا او کلاوے 
نسندی سورے کاڑ جو پاہوش لاوے 


عاشق صادق ے جو یب سنا تو فور دریا میں کود گیا اور ہہ جبی پر اہی 


لت قذمسعی ثابت آز ذڈی > جسے ہی و شوعِلہ لگا یا ذریا یه ایک غوبصورت 
مل نظر آیا ۔ "ملا”“ اس شا لی بے جا گر 1ے گیا ے ہف گھ لیا نے جب لیخ دیکھا تو 


اس کا جی بھر آیا اور وہ بھی دریا میں کود بڑی ۔ کچھ دیر بعد دونوں عاشق و 
معشوق ایک ساتھ باہر ٹے ء شوہر کو اپتا دیدار کرایا اور پھر واپس جا کر 
اس عل میں رہنے لگے ۔ ای کے بعد تراب ۓ عشق حتیقی کے ت کات بیان کے ہیں ۔ 
میر ۓ اپپٔی مثتوی ''ادریاے عشق؟“' میں بھی ایک ایسا ہی قسہ بیان کیا ے ۔ 

(ھ) گیان سروپ؟ : مم اشعار پر مشتمل ایک نظم ے جس میں پتندو 
اسطور کے ذریعے ساوک و معرنت کے ثکات بیان کیے گٹے ہیں ۔ اس کی بر مترنم و 
وواں ے اور پر بند میں تعن شعر کے بعد ٹیپ کا یہ شعر دہرایا گیا سچت * 

جو پیر حسبئی پیارا ے یور تراب اوس بلہارا ے 

زہ) من سمجھارن : یں ایک اور طویل نظم ے جس میں تصوف اسیٹتیب کو 
ہندو مذہب و استاور کے حوالے سے بیان کیا ے ۔ اس نظم کے ہارہ حعے ہیں اور 
پر حصے میں ایک سوشوع کی وغباحت کی گئی ہے ۔ پر حصبے کی بحر الگ ہے ۔ 
من سجھاون سہئبٔی شاعر و سثت رام داس کی لظم ”'شری مناچر شلوک“ کے 
جواب ہیں لکھی گی ے ۔ اسی لیے اس پر رام داس گی !اس نلم اور اس کے 
فلسفے کا واضح اثر ے ۔ انجمن ترق آردو پاکستان کے مخطاوطے۲۵ اے ء جو .م 
ربیع الٹاقی . ,00۱ھ اکتوبر ہوے ١ع‏ کو لکھا گیا ے ء معاوم ہوتا ے کہ 
اس ك اصل ام ”اسرار امیٹیہ'“ تھا ۔ اس میں 'من سمجھاون' کے ابتدائی چار شعر 
شامل نہیں ہیں جس میں تراب ۓ بتایا ے کہ اس کا نام من سمجھاون بھی ے ۔ ع 
”بھی من سجھاون اوس کا ام را کھا“ ۔ معلوم ہوتا ے کہ بعد میں چار شعر کا 


٦‏ 9ك 


اضْاب کر کے قراب سے اس کا نام اسرار امیٹیں کے ساتھ ساتھ ”ہن سجھاون؟' 
بھی رکھ دیا ۔ اسین الدبن اعللٰی کا تصوف فلسغہ“ٴ ویدائت سے متاثر ے ۔ چی 
صورت اس لظم کے خیالات و افکار میں ملّی ے ۔ زبان و بیان کے اعتبار عے بھی 
”من سمجھاون'۶ ایک دلچسپ لظم ے ۔ 
یہ سب نظمیں کات تصوف کی وج ے دلچسپ ہیں لیکن ”دیوان تراب“ 
تصوف کے ساتھ ساتھ شاعری کے اعتبار ہے بھی اس لے دلچسپ ے کت اس کا 
رشتہ اس دور کی روایت کے ساتھ قائم ہے ۔ یں دیوان شروع ے آخر تک تصوف 
و نعرقٹ کے رموز کی ترجافیق کرتا ے جس کا اظہار خود تراب بھی ہار بار 
کرۓے بت : 
روز و شب جس کوںٴ رے کا سر_ دیوانِ قراب 
جليس_ عشاق ہے او سرقت دارے ہوۓ کا 

اے تسراب معرفت مین پوولا ہوں 

ترابٰ مبتلاً کے سی سخ کول 

کپیرری کے عارنارے سب آفریں ہاد 

غوتہتی دریاۓ فوحصلدت ہے تراب 

شعر مبرا دیکھ تورے الصساف سوںے 
تصوف تراب کا ذاتی تجربہ ے ۔ ھی ان کی زندگ اور متعمد زلدگی ے ہ؛ اسی لے 
ان کے .اشعار میں واقعیت ماتی ہے ۔ اپنی غزلوں میں وہ ایک ایسے عاشق کے 
روپ میں نظر آتا ے جو جام, وحدت ی کر عالمر محویت میں دنیا کو دیکھ رہا 
ے ۔ تراب عشق مجازی ى بھی تلقین کرتۓے ہیں لیکن اس کے ساتھ شرط یں ے ٠‏ 

ہوقتنسا الڈیخ ادل اے تراب مثل سايه دارہا کے تیر تق جات 

حسن حبوب اور اس کے غط و خال کے اظہار کی اہمیت یہ ے کہ اس کے ذریعے 
سشاہدۂ حق کی گفتگو اس طور پر کی جا سکتی ے کم وہ ظاہر ہو کر بھی 
چھبے ربہڑتا : 

اے تراب راڑے حق عیسانرے مت کر 

خال و خط یچ بول مطلب سب 

چشم ہتارےسے فیوِ_ِ_ے معرفت گردکار سے 

چو مردیک میں گنیر نہاں آفککار ے 
ماہ قراب ى شاعری کی خصوصیت وہ ہے کہ وہ بڑے ہے بڑے ٹکتے کو عام 


٣ ۓ‎ 


زبان میں سادگی کے ساتھ ییان کر دیتے ہیں ۔ ان کا دیوان تصوف امیٹیء اور رموز 
معرقت کا ایک بحر ذغخار ے ۔ اپٹی بات اور تحجرے کو بیان کرۓ کے لیے وہ 
جہاں فارسی رموز و علامات کا سپارا لیتے ہیں وہاں ہندو اسطور و تلمیحات کو 
بھی اسی اعتاد کے ساتھ پہلو بہ پہلو استعال کرے ہیں ۔ قراب کے دبوان میں کی 
غزلی سوال و جواب کے پبراۓ میں ملتّی ہی ۔ ایک غزل ری کے انداز میں 
بھی ملّی ے ۔ انھوں ۓ مشکل زہینوں اور طویل ردیفوں میں بھی غزلیں کہی 
ہس ۔ مکرزڑ قاقیے کا استعمال بھی ۔کیا ے ۔ صنائع بدائم کا التزام بھی کیا ے ۔ 
غزل کی ہیتت میں ثعت و شثقبت بھی لکھی ے۔ ایک ”سی حرف“ بھی 
لکھی ے ۔ ان کے ہاں شاعرانہ تعلی بھی ے اور ابی ذات ء عقائد ء ساسلے اور 
شاعری کے بارے میں بھی متعدد اشعار ملتے ہیں ۔ نظءوں کی طرح اس دیوان کا 
موضوع بھی تصوف اور صرف تصوف ے ۔ لیکن ایک وضوع ہوۓ کے باوجود 
شاہ تراب کی غزلیات میں تنوع ملتا ے ۔ یہاں عشق ى سرشاری بھی ے اور 
والہائه پن بھی ۔ یس عشق ہجر بھی ے اور وصال بھی ۔ یہ عاشق بھی ے اور 
غیوب بھی ۔ سرب ورس اس ہی ات اما ال ےر سس 
ساری کائنات ایک وحدت بن گئٔی ے ۔ عشق کی اسی سرشاری یک وجە سے ان کی 
شاعری ہیں آج بھی متاثر کرق سے ۔ اس اعتبار سے شاه تراب وه واحد شاعر 
ہیں جنھیں ہم خالصاً تصوف کا شاعر کہہ سکتے ہیں ۔ ان کى زبان پر دکھئی اردو 
کا اثر گہرا ے لیکن وہ وہ زبان نہیں ے جو ہمیں حسن شوق ؛ تی قطب شاہ؛ 
لصرق یا غواسی کے ہاں نظر آتی ے ء بلکہ یہ وہ زبان و بیان ہیں جو ولى د کی 
کے ہاں نظر آے ہیں اور جو مزاجاً آبرو و اجی سے قریب تر ہیں ۔ شاہ تراب 
کی شاعری کے اس مزاج ے واتف ہوۓ کے لے وہ چند شعر پڑھے : 

جیوں کہ ہوۓ کل ے پنہاں رنگ میں ہمرلگ ہو 

یوں ذلیل_ "حر و اقرب“ بس ے قرب یار کا 

توں شریک سب کا تیرا کوئی نہیں مثل و شریک 

میں تو شاہد ہو بیادرے تیرے اکیلے بن کا 

چےل ا آتا ے ے بای سوں او شوخ حشا بندی 

نگکالا آج غوں ربزی کا اسباب سفر کس کا 

کل شے ننا : بقا ے مگر روۓ ذوائلجلال 
کلفت تعت>+ات کا سبار ہو گیا 


ھ )۴ 


بساد عب۔۔.۔ا لے بپوچھ تو پرگس کی کیفٹیٹ 
ار چشم دیکكکه کے بہار پہو گی 
جو کہ سے راہ عشقی میںلے دے ہز ےتا 
نام اپتا دو جپ..4ساں میں کر گیا 
اعم ےد اد ہیں مم يد .عاب رکھ 
یب آپ سے گالب ذفیتگر پشّنتا 
ٹراب ظاثر نت گرقتار غضصنایر چو 
ہھٹکتا دربسدر پھرتا ے شایسد آشیارے بھولا 
تراب ثقش ہا ہوکر رہا ہورے کوۓ جاناں میں 
برا نام عاشقوں میں سب شر ہوتا تو خوب ہوتا 
برے ٹقبر خعاےۓ قلم رض جو کرے 
پارے کكکدھر ہوا ہے مىموارا غیال آج 
نسگے کچ ء ادا کچ ء چای چسال کچ 

سسراپا سے اہہرو 2ی غخم دار ۱ گج 
شسمع رو کی یاد میں ہروائے یار 
درے گیا اور رات ساری ے ہئنوز 
صسداق ے ہسو رسواےۓ قالم 
ضوزیں عشق میں سشہسور ہیں۹ آ ہم 
سو انا کے ا ے۔ خدمت عشاق آختيِ سار 
اوس عرو لوئہال کوںی: ہرگڑز غزارے ہی 
افسانے مرا یارکی عغدتر ي لکھوںں کہا 
ہے آپ ٹدیکھسو عورت انسائے ہوا ہوںی۱ےیے 
زاہدا ڈھونلٹڈتا کہہاںی ىجٹتھ ک وب 
او تو بموجسوذھ ہے ہےارے ‏ ۰ں 
یاد ہم کو تم کرو یا ست کرو 
ہم ُھاری باد سیل شغفول یب 
واجب کو جیوں ضرور ے مک ظہور کوںںکی 
یسوں روح و جسم لازم وبلازوم بوجیے 

تراب کی شاعری کا مقابلہ اس دور کے کسی شاعر ے کجے تو یہ شاعری رنگ و ٴبو 
ہیں اس ہے ختلف مے۔وس ہوگ ۔ ارںں اشعار میں تصوف یق غخصوص روایت اہے 


8۹ 


مخغصوصض تصورات کے ساتھ جلوہ آرا ے ۔ تراب کے ہا آپ کو کیفیاتِ قلب 
کا اظہار بھی ملے گا اور احساسو جذبہ بھی شاعری میں رنگ بھرتا حسوس 
ہوگا ۔ تراب کے ہاں تصورات و مضامین تصوف اریے کے اپۓے تجرے کہ ساتھ 
گلے ملئے ہیں لیکن اس تجرے کا اظہار ء زبان و بیان کی کمزور روایت کی وج 
سے ؛ وبسا بھرزور نہیں ے جیسا ہميں مير درد یا مبر کے ہاںن نظر آتا ے ۔ 
لیکن یہ دیوان بھی اسی روایت کی ایک منزل ے جہاں ایک بلند مقام پر میر 
درد کھڑے ہیں اور جس روایت کو ولی دکنی ۓ اہی شاعری کا موغوع بنایا 
تھا ۔ اہ تراب وی کے اس رنگ کو یتقیناً آگػے بڑھاۓ ہیں ۔ ان کی نظموں می 
شاعری پر مقصدیت غالب ے لیکن دیوان میں مقصد و موضوع شاعری کے ساتھ 
گھل مل گئۓے ہیں ء اور غزل کے سانے میں ڈھل کر ان میں وه تسم پیدا ہو 
گئٔی ے کہ ثراب کے اکثر اشعار آج بھی ہمیں داچسپ معلوم ہوے ہیں ۔ ئی 
اعتبار سے ؛ فی ان کی غزلیں ان ی نظموں ہے ہہتر ہیں ۔ میر عحمود عابر بھی اس 
دور کے ایک قابل ذ کر غاعر ہس ۔ 

سیر عمود صاہر زم :۱ ہر ۔ےہے؛ع) اس دور کے ان شاعروں میں 
سے ایک ہیں جتھوں ٌۓ ء فائز یق طرح ء فارسی کے ساتھ ساتھ اردو میں بھی اپنا 
دیوان سرقب کیا ۔ میر علىی شیر قائم ٹھٹوی ۓ لکھا ے کہ میر حمود اہر 
کے والد استر آباد ہے دہلىی آۓ اور وپ آباد ہو گۓ ۔ ابر دہلی ہی میں پیدا 
ہوۓ ا۴ قائم ے اپنے دوسرے تد گرے ''حفة الگرام“ میں یب بھی لکھا سے 
کس '”ٴنواب سیف اہ خاں کا عہد تھا کس ےم بہلہءم ہے ے ۱ع میں عتبات 
الیات کی زیارت ہے واہی آ کر ٹھٹھء میں سکونت اختبار ک اور اں عقد کر 
لیا ۔ . , چند ماہ ہوےۓ وفات پا چکے ہیں ۔؟“'؟ اس ہے دو باتیں واضح ہوئیں ۔ 
ایک یہ کہ ژیارت ے واپسی پر ۔مادلر ۱۲ع ہی صاہر ٹھٹھ۔ (سندھ) 
آۓ اور یہی آباد ہوکر شادی کر ی ۔گوپا اس وقت وہ لوجوان تھے ۔اور 
کی کے ی۔ہ کہ جب قائم ۓ ”'تحفة الکرام؛؛ میں ان کا حال لکھا تو وه اس ہے 
چند ماہ پہلے وفات پا چکے تھے ۔ تحفة الگرام 61۱۱۸۱/مہ ۔ےہے ؛ع میں مکمل 
ہوا ۲۸ اسی سال مبر حمود صابر کا اردو دیوان بھی یایںٴ تکمیل کو پہنچا جیسا 
ػكس قطعہ اع دیوان کے اس آخری شعر سے ظاہر ہوتا ے ٠‏ 

ال تارغ ایر از الیام 
گفت ہاتف ”ازڑے غجستہ کلام“ 

رزے خجتد کلام“ سے بر و رھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ اس کے معنی یہ ہوۓ کم 


روف 


اسی سال تحفة الکرام سکمل ہوا ۔ اسی سال صابر کا دیوان اردوف مکمل ہوا اور 
ای سال صابر ۓے وفات پائی ۔ 
'مقالات الشعرا۴۹۰ میں مپر قائمع ۓ صاہر کے ذیل میں لکھا سے : 
"کش شسبدائےۓ علہم الثناکا سرثیەں لکھنے میے مشغول رہتے تھے ۔ 
ہندی و فارس زبانوں میے سس ثیے کے متعدد دیوان اور بعضش دیوان 
غزلیات و مناقب میں مکمل کر لے تھے ۔ روشۃ الشہدا کو نظم کیا 
تھا ۔ زود گوئی حد درجہ تھی ۔ اس وقت تقریباً ایک لاکھ اغعار ان کی 
زبانِ فصاعت ییان سے صادر ہو چکے ہپس ۔ ان کے کلام کو بڑی بولیت 
حاصل ے اور ید تخلص انھیں حضرات ۓ عالم_ غواب میں عطا فرنایا 
تھا ۔ سچ یب کہ ان ى ذاتر ہا برکات باعث غیر و برکت ے ۳۰۶۶ 
مبر حمود صابر ۓ اپنے دیوان کو ”شوق افزا“' کے ام سے موسوم کیا تھا ٠‏ 
بر ہول غساپ سام خوق اڑا رکھا ۓ چنی کا نام 
صابر کا اردو دیوانِ خاصا فخم اور و ںو غزلیات پر ممصسل 29 اس دیوان 
کے سطالعے سے معلوم ہوة؟ سے کہ صابر کا یہ دیواری بھی داؤد ء قاسم ء 
اشرف ؛ فائز اور مبتلا وغیرہ کی طرح ولف دکنی کے دیوان اور رنگِ سخن 
ی پیروی میں لکھا اور سس ٹپ کیا گیا ے ۔ عاہر نے ول دکنی کا ذکر کئی 
جگہ اپنے دیوان میں کیا سے : 
سن ربختہ ولی کا دل خوش ہوا ے صابر 
حقا ز فکر روشریں ہے الوری کے مائند 
گر ریختہ وی کا لبریز ے شکر سموں‌ے 
مضعونرِ شعر صاہر قند و شکر تری ے 
وہ ولی کی شاعری کی تعریف کر کے ابی شاعری کو بھی ویسا ہی۔ "پر اثرو 
”'خوشی آمیز؟“ سمجھٹا ے : 
گرچم مشپورو ے وآن کا سر 
طبع انور سوفں روشن و اُصستی 
شعر امم کے سوں شرم گی ے شکر 
دل کو بنشے ہے شبربئی کا اثر 





ف۔ خطوطہ دیوانِ اردو ء زونہ سندھ یوئیورسئی ء حیدر آباد سندھ ۔ 
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”شسوق افسڑا'' کا ے سغے بریزڑ 
نشے'ٴ عشق ‏ سورل غوشی آسيڑز 
ایک اور جگہ لکھا سے : 
صابر سٹا ہوڈے قافیہ سنجانیل پند سوں 
ریختہ کی دعوم پڑی ے دکھن میں جا 

صابر کا دیوان پڑھ کر پہلا تاثر تو یہ ہوتا ے که بب ولی کے ذیوان 
کو مموئە ینا کر اسی انداز اور اسی رنگ میں لکھا گیا ے ۔ اس کی غزلیں 
کی غزلیں ولی کی زمینوں میں ہیں یا قافیہ بدل کر ولى کی غزاوں کی ردیی 
سے ئبی زمیئیں بنائی گی ہیں ۔ دوسرا تاثر یں ہوتا ہے کد صاہر اپنی پرکوٹی 
کے اظہار کے لے دیوان ولی کے جواب ہیں اپنا دیوان ترتیب دے رہا ے ۔ 
لیکن بحیثیت بجموعی اس کی غزلوں کے آپنگ پر ء طرز فکر پر اور زبان و یان 
پر ولی کا گہرا اثر ےۓے ۔ تیسرا تاثر یہ ہوتا ے کہ صاہر کے لام میں 
زور بیان اور قدرتِ اظہار اشرف ء فائز اور مبتلا سے ژیادہ ہے ۔ اس کے پان 
ایام بھی ہے لیکن ء آیرو و ناجی کی طرح ء یہ اس کا بنیادی غعری رجسان 
نہیں ے ۔ اس کی فکر اور اس کی شاعری کے موضوعات پر قارسی شاعری کا 
اثر چہت واضح ہے ۔ عشق و حمن کے جذبات اس کی شاعری میں طرح طرح 
سے رنگ بھرے ہیں ۔ اس دور میں عام طور پر چھوٹی بجر اور آسان ڑنینوں می 
غزلیں کہنے کا رواج تھا لیکن صابر کے ہاں بڑی بحروں اور سٹکل ردیٹوں می 
بھی شعر کہن ےکا رجحان ملتا ے ۔ وہ صنائع بدائع کو بھی ایسے سلیقے ہے استمال 
کرتا ہے کہ وہ جزو, شعر بن جاۓ ہیں ۔ اس کے ہاں بہت سی غزلیں صضع 
بھی ہیں ۔ اس ے دوہرے قافیوں میں بھی غزلیں کہی ہیں ۔ اس کی شاعری 
کے موضموعات میں ء فائز و مبتلا کے مقابلے میں ہ کہیں زیادہ تتوع ے لیکن 
زبان کی سطح پر ء ولی کے بعد کی ئسل کے شعرا کے برغلافء اس ہکےہ ہاں 
کسی ارتقا کا پتا نہیں چلتا اور وہ وہی زبان استعال کر رہا ے جو اس نۓ اپنے 
بین اوز جوائی میں سنی یا دیوانر دی میں پڑھی تھی ۔ اٹھارویں صدی ہیں 
زباٹ تیڑزی ہے بدل رہی تھی ۔ ایک ہی شاعر کے اہتدائی اور آغری دور کے 
کلام میں زہان ر بیان کا فرق عایان ہو گیا ے لیکن صابر کے ہاں یب سورت 
نہیں ہے ۔ مثل5 آبرو کے دور میں فارسی فعل و حرف کا استمال متروک وگیا تھا ۔ 


ایوس 

صاہر کے کلام میں یہ استعال ء کم از کم حرف کی حد تک ء باق رہتا ے : 

گہپر اس اوپر دشار کسروں 

اس کے پگ پر ز شوق سیس دھروںِی 

دیو ے اصلاح و خقادمنایتی رہوے 

دیدۂ پا عوںری در اما رہوے 
لفظوں کے تلفظ میں بھی ۶ٴ؛“ کا استعال ء جو آبرو کے ابتدائی دور ہی میں متروک 
ہو گیا تھا ء صابر کے ہاں عام طور پر ملتا ہے : 

گرچہ رہکتا ہورے میکشارے میں ثام 

ایک کہلاوٹا ہورے تیرا غلام 

کہچے گائی ئلے یىی ہواق یتب 

زندہ کی کھوئی حرعر قائی یتب 

شب ہجراںی ى باتیارے. مت پوہچس 

چشم ترء رنگ ژرد سوں دکھ بوہجە 

آشتإ و دیوآالہ ہوک کر دلر مشتاق 

تو ژلف کی زتجیر سو رہکہ آج جکڑ کر 
رہکتا (رکپتا ۔۔ رکھتا) ؛ کبچد۔ (> بس سے کجھ) ء زندمیق (زندی) ؛ پوہچہ 
(ہوچە >ے پوچو) ء بوہج۔ (بوجب ے بوجھ) اور اسی قسم کے ہت سے الفاظ صابر 
کے ہاں اسی صورت میں ملتے ہیں ۔ اس کے کلام میں ہندوی الفاظ اسی طرح 
عام طور پر استمال میں آۓ ہیں جس طرح وہ دور وی ی دکنی اُردو میں ملتے 
ہی ۔ اسی لیے اس کے لہۓے پر ہندوی پن زیادہ ے ۔ ۸/٥۱٠۸۱‏ ۔ے٭ے ١ع‏ 
تک اردو زبای اتنی بدل چی تھی "کہ شاء حا کو ۹ہ ٥ھ‏ ۔ ۵۵ء ؛ع 
ہی میں اپنے دیوان قدیم کو زبان جدید کے مطابق بدلنے اور اس ہ۔ انتخاب 
ار مو ایا ایا جسں وت وو سرکاہ 
اظہار بیان پر اچھی قدرت حاعل ے ۔ اس کے ہاں زور و آوت 
ہوتا ے ۔ وہ مشکل زینوں میں چست شعر ٹالتا ے اور ابی بات کو چست 
لہ میں بیان کڑتا ے۔۔ انی کاخرئ ایام گوبوتت کی لح ایک ظط 
پر یا فائز و مبتلا ی طرح ء ایک ععدود دائرے ہیں یئ گھوسی بلکە اس میں 
ایک ایسا تنوع ے جر فارسی دشاعری کے زیر اثر اس دور میں صرف 'عزلت' 
کہ ہادے نظر آتا ے ۔ صاہر کے کلام کو سمجھۓ اور اس کے رنگر سخ ے 


۳ں 


روشناس ہوۓ کے لیے یں چندہ شعر دیکھے : 


وی بے کاری گھٹا ہی میشپپ پسر سے 
سصوسم آیا انہیسوںیلں کے ساوںٌ کا 
ابرو کی کیاں کھینچ جو توں کھولے گا گھونگٹ 
پاكغارے کے غدنگ آگے ٹھہر کوں سکے گا 
ہے کاتب قدرت خط یاقوت کے حبراستےی 
تفسیں ترے حسرں کيی پڑھ کون ہکےہ ک 
رسوا اگر کرے گا جتوںے عشق میے وحیش 
کیونکر رے گی عاشق شیدا کی لاج آج 
بس زلفر قابدار ے دل کے ئکار کوںكے 
کیورے گوندھتے ہو کاکل ث۔ہرنگ کی کمند 
تجھ حسرے کی سرغی سورے. عرق چاہ ذقن میں 
یاقوت درخشارے ہوا رغسار سو ڈھل کر 
کھازے گر سجے عراب آبرو صبح دم آ کر 
کھڑا ہووے نظر کے روبرو بیت الحرم آ کر 
اے شوخ کبھی میری طرف آ کے گزر کر 
تا دل کو تری نثر کروں ہاتھ پکڑ کر 
تہج زلف کی لٹ بیچ بسا جب سورے سا دل 
پھر گھر کورے ئە آیا که کیا خسانئہ بسر کر 
آورے زیب ػلشن غوی ے ؛ کیا کروں تعریف 
بھرے ے بلبل و گل تیرے حسن یی تصٹیف 
چو ماورلو خم ابرو گیونگھٹ اٹھا کے ذکھا 
کد بادلے میں چھیے شسرم سوں هلال فلک 
اے ذدل وفطریں بسار کے پبیچسارہ و اسبر 
کب تک رے گا زلف ہیر آشفتەہ حال چل 
ز ہیک جوش ے انکھیوں میں اشک گّلگوں کا 
مڑہ سے سرخ اچ(ھاشضا ہے خوش پھوارۂ دل 
سووے کا سج ػ ڈست گبری 
ہسرہ کے دکھ ہیوت جائیںںے عافتقاے رل 


۳۴كج ۳ 


طاب کسر فقر کی دولت کسور_ صصابر 
گلرو کی ژلف میں دڈل جس کا ے صید و والم 
گلشن میں کیوڑے. سہاوے اس کو بہار سنبل 
ملق ذنپيً لع ےق یک اقساتے 
سنجوگ کے وعدے سوں سرن کے ہرہ میں 
ملتے کی کشش فرد نا پے لکھا ہوںں 
ہے عشق من پرن کا مرے چشم و دل کا چین 
کیوٹکر اہے ئە جیو کا آدھار کر رکھوں 
زاہلے کے دیکے گیل و دسا زایارل مت 
مکر و ریا کی پوٹ ے سب اس کے ہاگ سس 
اسر صلقتقسے“ٴ زلف رہسسا ہوںل 
چسو دل آئنتسی سوں مجصل ا ہسوں 
غم زلفر رےض کب کے بسوسے کاررنں 
کی شائےم ؛ کبھسی ہسا در صبسا ہوبتكے 
اگرچے رتے ہوں در عشق_ غسوباں 
ولے خوش ہوے کہ ست ودے ریا ہوں 
کبھسی خوش ہوڑزے ز وق وصل صابر 
کبیسی ناغوش ز ہجر دل ربا ہوں 
رکھے جو عشق کر دریا میں ے ع۔رشد قدم عایر 
بہت مشکل ےگر پہنچے سلامت اسکنارےکوںی 
ام تق گکھ ہنا آج رہسعلنے .ہں 
سرخ انجوورے کے میٹہہپ نرسئے ہیں 
دلر ہعتاق کھاڑؤے ے نچک 
سنا ہوں غخضر يی معجز زبافئی سوں کہ عاشق کوے 
وسالر یار بہئٹر ے عیات جاودایق سورے 
چھوڑا ے جب سوں زلف کا دل ۓ شکن شکرں 
آشفسہ رات و دن ے زشوق وطرں وطت 


۳٣۵ 


ایا ئے چائد نکھ کے مقابل کا دلربا 
سب ہند و ستدع دیکھ کے ڈھونئڈا ذدكھن دگھریں 
وقیبارے ساتھ ملنا ء سیں کرٹا ء باغ میرے جائتا 
نہیں لایقی کہ کل رویاں کی خواری ے سجن سمجھو 
قیشی باندھ کے نکدار بیٹھا گھر سورے مت ٹ یلو 
ئه جاؤ پر گھڑی گلزار میں شہلا ٹیرے سمجھو 
پٹنگ و شعم لت آویں ہ برہ یق آگ سلگاویںؾی 
دلو جچاں ہیرا بھڑکاویں ادھر سوں یو ادھر سوں وو 
کوئی دلربہا جانی کہے ء کوئی یوسف ثاق کہے 
کوئی حرزی ایمانی کہے کوئ یکچ کہ ےکوئ یکچ ۔ کہے 
ان اشعار کے پڑھنے ہے حسوس ہوتا ے کسی یب شاعری ء اس شاعری ہے 
جس کا مطالعم ہ۳ ۓے اب تک کیا ہے ء قدرے تختلف قسم کی شاعری ے ۔ 
اس کے فکر و اظہار پر فارسی اثرات کا رنگ واضح ے ۔ اس میں ء فائزو متلا 
کی طرح ٤‏ ایک رخا بن نہیں ہے ۔ اس میں ہندی اثرات بھی ملے جلے ہیں لیکن 
فارسی اثرات ہتدی اثرات کو سہارا دے کر ان میں ٹکھار پیدا کر رے ہیں ۔ 
یہی وہ رجعارں ے جو عصابر کے ایک اور ہم عصر عبدالوی عزلت کے ہان 
تمایاں ہوتا ے ۔ 
سی عبدالولی عزلت سورق (م,رظھ ے ہم رجب ورربظھ رہہ" ۔ 
۹۳ ١رف‏ ے 1 ستمبر ےےے۱ع) سید سعدد اللہ سلوٹی (م ۱۱۲۵/۶۱۱۳۴۸ء۴۱) 





نات عہوب الزمن ؛ تذ کرہ شعراۓ دکن ء جلد دوم ء بچد عبدالجیار خان ماک پوری ء 
ص رر ء حیدر آیاد د3کتں ۶8ھ رِمے مار ولادت ٣‏ عطجری دی 
کی ہے ۔ تذدکرۂ سے لظعر ء عبدالوہاب افتخار دولت آبادی ؛ مطبوغی 
ہندو۔تانی ائہڈنی الہ آباذ ص ےو میں لکھا 7 کم اولادت مبر عبدالول 
در بندر سورت واقمع شد“۔ اور مقدمہٴ دیوانر عزلت : سے تہ عبدالرزاق 
قریشی ء ”ص ہي ء مطبوعہ اد پبلیشرز عبی ۲ع میں مشکوة النبوت 
(قىی) کے حوالے سے آزاد بلگرامی کا یں قطعم* تاریخ وفات دیا گیا سے : 

نضائل نشارے میں عبدالول ‏ ز دلیا بە گل گشت جنت برقت 

چسو بشنید آزاد ایرے واتعے رقم کسرد تاریخ 'عزلت برفت؟؟ 
(۶۱۱۸۹) 

عزلت ے ہ۱ رجب ۱۱۸م مطابق ‏ ستمہر وےے رع کو وفات پائی۔ (ج۔ج) 


۶)٦ 


کہ فرزند تھے ۔ سید سعد اللہ ؛ جو فارسی اور اردو میں بھی شعر کہۓے تھے۳۲ء 
اپنے ذور کے عالم حر اور ایسے پت فضیلت انساتس تھے کہ اورنگ زی 
عالمگبر بھی ان ے عقیدت و اخلاص رکھتا تھا ۔ سید عبدالوی فارسی و اردو 
ہیں عزات اور ہندی ہیں لرگن تخلص کرۓ تھے ۔ عزلت کو علوم متداولہ 
پر پوری قدرت حاصل تھی اور خصوصیت کے ساتھ معقولات میں اپنے دور کے 
متاز علإ میں شار ہوۓ تھے ۔ سرو آزاد میں لکھا ے کہ ''معقولات میں اعلی 
استعداد حاصل تھی۔ ٤٢٢۴٢‏ عزلت رنکا رنگ شخصیت کے مالک تھے -- وسیع 
المشرپ ؛ غزش لفتار اور غوش صحت ۔ ایک طرف عالم ہ+ فاضل و شاعر 
اور دوسری طرف خوش گلو اور علم موسیقی ہے پوری طرح واتف ۔ ئن مصوری 
میں بھی کال دستکاہ رز اکھٹی توے ۔ ان کی چتد تصاویر آج بھی عفوظ ہی ۔٣۳‏ 
میر علىی شیر قائع ٹھٹھوی ۓ لکھا ے کہ عزات شارۓ میں بھی بڑی مہارت 
رکھتے تھے ۔۵٢‏ شفیق ۓ لکھا ے کہ ”'موسیقی پر بڑی قدرت رکھتے تھے ۔ 
ا ى گلو۔وز نفعد خواتی ہے بلبل وجد میں آ جاتی تھی ۔ مصوری میں ہہزاد ثائی 
اور کبت و دوپا کہنے ہیں امتاد جو فان خغخواجہ خان حمید اورنگ آبادی 
ے لکھا ے کہ ”'فضلا و عاإ میں کوئی ایسا نہیں تھا کہ علم کی بیٹ ہیں 
ان کے سامتے دم مار سکے ۳۶ عزلت سلسلہٴ شطارید ہے تعلق رکھتے تھے ۔ 
قاتشال ۓ لکھا ے کہ ''ملامتیە مشرب رکھتا تھا ۔ داڑھی موتچھ صاف کرا کے 
رندانس وضع آاختب۔۔ار کر ی تھی؟'۔۴۸ سیر و س__۔۔احت کے شوقیں. تھے ۔ 
٦ك‏ ھ/٣ھ‏ ۔ جوے مع ہیں میر غلام علی آزاد بلگرامی ۓ اپنا تذکرہ 
'سرو آزادٴ““ لکھا تو عزلت اس وقت دہل میں تھے ۔ اس کے بعد مرشد آباد 
آۓ اور نواب علی وردی خان ى ونات (۹ ۱ہ ہدے۱ع) تک وہیں رے ۔ 
وہاں ہے حیدر آباد آۓ ۔ عبدالوہاب افتخار دولت آبادی جب اپنا تذکرہ 
ے نظیر ( ے۱ بھ/وۓ ۔ ہہ بع) لگھ رپا تياء عزات حیدر آباد دکن میں 
لواب امیر المالک کے متوسل تھے ۔۴۹ شفیق نۓ لکھا سے کب جم ۱۱ھ میں 
وہ دہلی ٠‏ ۶ جس ي تعدیق رت العی 8۶١‏ اور 7 مرن ژعات ٢٤‏ بھی 
ہوقل ے۔ جچی مد تقی میر سے بھی ان کی ملاقات ہوئی اور اسی ژماۓ میں 
میر ۓ دکن و گجرات کے شعرا کا ذکر ''بیاض عزات'' سے استفادہ کر کے 
اپنے تذکرے میں درج کیا ۔ 

عزلت کے دو دیوان تھے ۔ ایک دیوان کارسىی اور ایک دیوان اردو ۔ 
فارسی دبوان ےم ہزار اغعار بر اور ارٹو ذبواثٹ .۱| اشعار پر مشعمل تھا ۔١٣‏ 


ے ۳۴ 


معلوع ہوتا ے کہ سورت سے اورنگ آیاد آ کر اور پھر قیام دہلل کے ڑساۓ 
می ای کا رجحازرے فارسی کے بجاۓ اردو ک طرف زیادہ ہو گیا تھا جس کی 
قصدیق ید تی میر کہ اس بیان سے بھی ہوق ے کہ “ ان کی طبیعت رغلتے 
جالب زیادہ مال تھی'۔٢٦٤‏ اور ھے ؛داروہء۔ ہےںع تگء جو 
چمشستان شعرا کا سال تصنیف ے ؛ ان کا اردو کلام دو ہزار ایک سو اشعار 
پر مشتمل تھا۔ اس کے بعد عزلت چودہ برس اور زندہ رے ۔ ان ي تصائیف 
میں دو اردو مٹنویاں ”ساق تاىہ“ (ے۱۱ھ/؛۔ .ہے :ع) اور ”راگ مالا:؛ 
(وے ١ع‏ 2 ۵ 6۴) بھی قابل ذکر ہیں ۔ ایک کتاب ''شطرج یز سج 
جس کا ذکر مر شر علی قائم تش تق الکرام 27 ے ۔ ا یاشی عز(ت؟8 
کا ذکر سیر نے ٭ نات الشعرا؟' ہیں حسیب اور یوٹس کے ذڈذیل میں کیا سے 8ق 
'”تعلیقات ہر حواشی میر زاہد““؟ کا ذکر عبدالرزاق قریشی ۓ دیوان عزات 
کے مقدمے ۴۴ میں کیا ے ۔ عزات آردو کے پہلے عاحب دیوان شاعر ہی 
جٹھوں ۓ اپنے اردو دیوان کا دییاچں اردو نثر میں لکھا ۔ اس اردو دیباچے کا 
ذاقی اق کے ڈیل ہوں بی ہۓ اسم سام ہین کیا ہے 
عزلت ایک باعلاعیت شاعر تھے جن کے مزاج ہیں تروع پسندی اور نی 

چیزوں کو قبول کر ۓ کا جوہر موجود تھا ۔ اس لے ان کے اردو دیوان کی 
رنتا رای اور مختلف اصنافر سخن میں طبع آزمائی پڑھنے والے کو متاثر کرق ے ۔ 
''ساق آٹامں“'؛ جس کا سال تصزیف ''بیان ظہور“ سے ے۱ ھپ >۳ ۱۹ع 
برآمد ہوتا ہے ء عزلت ۓ بد فقید دردسند کے ساق امہ کے چواب میں لکھا : 

چلا ذکر یاروں میں ؛ ے دردمند 

بڑا سی ۸اد و انےازہ ند 

کیا حسق ۓ عزلت پر اپنسا کرم 

'در معی کے اوس کے دل پر زقم ۴٢‏ 
ڈرذمند کے ساق اث ي ء اور شاعراله خوبیوں کے علاوہ ء ایک اہعیت یس سے 
کہ یہ اردو زبان کا پپلا ”'ساق امہ“ ے ۔ دوسرا سای امہ شاہ حاتم کا ہے اور 
عزلت کا ساق ثاىه تیسرا ے ؛ جو مس اشعار پر مشتمل اور ایک دن میں لکھا 
گیا ۓ ۔ عزلت کا ساق ناب حعد و لعت ہے شروع ہوتا ہے ۔ اس کے بعد 
مہید مدح حضرت دل مدظلہ ؛ کہ عرشذف مٹست و سیب شثتوقی گوتی٤٤‏ ہو 
تحت ے, و اشعار لکھے گئۓے ہیں ۔ اس کے بعد ”'سوال پروائه از شعم ۔'۶ ”جواب 
شمم بب پروانہ“' ء ”'خطابِ طعن آمیز بشیخ کہ منکر مےکشی است ء متضمرں 


۲۶ي 


ثرغیب ہے ذادن ساق را و مشتمل ہر اظہار مطالب غود باق ۔“' ”بیان آمد آمد 
شاہ بہارو جوش جنوں و الفت توام فصل گل در چمن ۔“ ”بیان حکایت اتفاق سخن 
در سخ بعغے اہل معنٔی و اظہار المامات ے بدل الہ ی کہ حض بفضلہ تعا ی مورد 
آرں شدم و تم کلام مشتمل بر تاریي و نام ساق امہٴ اعجاز امہ“ کے تحت 
اشعار لکھے گئے ہس ۔ یں ساق امب دردسند کے ساق اس کو سامئۓے رکھ کر 
چولگ تیزی سے ایک دن ہیں لکھا گیا ہچ اُاس لے اس میں اغتصار کے 
بجاۓ طوالت ہے جس ہے اس کا شاعرالہ اثر کمزور ہو گیا ے ۔ درد مند کے 
ہاں زبان صاف ء بیان سادہ اور جدید رنگر زبارں کے مطابق ے ۔ عزات کے 
پاں زباث میں قداست اور بیان میں جھول ملتا ے ۔ اکثر اشعار اسے ہیں جن کے 
خیال و بیارں دولورے میرے دردەند کے اشعار کی واضح جھلک ملی ے ۔ 
ساق امب ہے یں تو معلوم ہوٹا ے کہ عزات ایک قادر الکلام شاعر تھا لیکن 
درشدسند کا ساق امہ اثر و تائیر ء رنگیٹی و شگفتگی کے اعتبار سے عزلت کے ساق امہ 
سے :)کر ے ۔ 
عزلت کی دوسری بثنوی ”راگ ىالا ۴۵4 ے جس کہ اس آخری شعر ے 
سال تصنیف ےرہ وو ۔ چہے؛ع برآمد ہوتا ہے : 
ہوا عزلتکا یاور حق تعالٰی کہا امام نظم راگ مالا 

اس مشنوی میں ہندوستائی موسیقی کو موشوع, سخت بٹا کر راگ راگنیوں کی 
تشرج کی گی ے۔ محمد و ثعت کے بعد ”بیان مہید عظعت سرود“ کے تمت 
موستی کی عظمت کو ان کیا گیا ے : 

غشعسداً ۓے مب تر آدم یا کر 

کہا اے روح تو جا اس کے بھیتر 

کیا عرض آہ بھر کر روح ۓ یوںے 

اندھیاری کوٹھری میں جا بسوںکیوں 

کہا تب ایگ منگ کو ؛ بیٹھ تن میں 

تو بول ایک راگ آدم کے بدرں میں 

ملک ے سی کے ٹائیں درد کی کٔی 

دوانی ہو کے تن ہیی روح آ گئی 

سرودذی ے ہسوا ے جیتسا الساررےے 

جو سچ بولوں تو تھا نفەہ وہی جا 


٭ ٭ح 


غرض قیں مسوسسیتقی کا ے عبیسادت 
جو یادر حق میں ہو اس ى سباعت 

اس کے بعد چھ راگوں ء .سم راگٹیوے اور پرم پتنٹروں کے الگ الگ غثوائات 
قائم کر کے ہے و اشعار میں ان کی وضاحت کی گی ہے ۔٦٭‏ عزلت نۓ ہر راگ 
راگنی کے سلسل میں موسم ؛ وقتء سہینم اور اس کے موکل کا بیان بھی 
کیا ے اور وہ تصویر بھی پیش کی ے جو ہندو عقائد کے سطابق ہر راگ 
راگنی ےے ملسوب کی جاق ے ۔ ار عقائد میرے۔ چوئکہ رومان و شاعراله 
تصورات موجود ہیں اس لے عزلت کے اظہار بیان میں بھی شاعراله اثر پیدا 
ہو گیا ے ۔ ”راگ مالا“ علم موسیقی پر اردو زبان میں پپلا منظوم رسالہ ہے ۔ 
س بشنوی میں عزلت کا انداڑے بیاںے تہ ء ڈھانپا ڈول اور متوازرں ے ۔ 
ہیثت کے اعتبار سے بھی یہ ایک قابل ذکر شنوی ے ۔اس شٹوی کے مطالعے 
سے معلوم ہوتا ہے کہ واقفضر موسیقی شاعر عزات میں طویل نظم کہنے اور 
اپنے غیالات کو صفائی کے ساتھ بیاںے کرۓ کی پوری صلاحیثت تھی ۔ اس 
مثنوی کو پڑھتے ہوۓ عسوس ہوٹا ے کس موضوع اس کی مٹھی میرے اور 
شاعری اس کے قبضے میں ے ۔ ھی صورت اس کے ”یاوہ ماسہ“ میں ملتی ہے۔ 

عزلت کا ”بارہ ماسم“ وے اشعار پر مشکل ے ۔ ابتدا میں چوده شعر 
محہید کے طور پر آۓ ہیںے اوراس کے بعد سال کے بارہ سہیتوں میں سے پر 
مہینے کے تحت پا پان شعر کہے گۓ ہیں ۔ آخر میں ”ان وصل یار و مر 
گفتارٴ“ کے تحت ى شعر لکھے گئے ہیں ۔ بارہ ماس ماہ اساڑھ سے شروع ہوتا ے 
اور جیٹھ کے مپیتے پر خّم ہوتا ے ۔ بارہ ماس ى روایت کے مطابق اس میں 
برہ کی ہاری ایک ایسی عورت ي داستان ہجر بیان ی گٔی ے جس کیا ۶ پیا؛؟ٴ 
پردیسں میں ے اور وہ وصل کے لیے تڑپ رہی ہے ۔اس کی کیفیت موسم کے 
ساتھ پر مہیئے بداتّی ے ۔ اسی مدلّی ہوئی کیفقیت کو بارہ ماسہ میں بیان کیا 
گیا ے ۔ عزلت سے پہلے شہنشاہ جہانگیر کے دو حکومت میں انضل بای ہی 
ۓ باوەماسس لگها تھا چو ساون سے شروع ہوتا ے اور اءاڑھ پر خم ہوتا ے ۔ہ 
عزلت ۓ اپتے بارہ ماد میں بدلاتے موسم کے تعلق سے ہجر کی کیفیت کو 
دل پذیر انداز میں بیان کیا ے جس میں اضطاراب کی آ گ ہ یرہ ک تڑپ اور 
وصل_ عہوب کی غخواہش پڑھنے والے کو متاثر کریق ے ۔ یں بارہ ماب بھیء 
جس ہیں ہندوی و فارسی اثرات ملے جلے ہیں ؛ عزلت ي شاعرائ صلاحت کا 
قابل ذکر مولہ ے ۔ 


رس 


عزات ۓ " کہہ مکرلیاں “ بھی کپی ہیں ۔ کہد مکرئیوں میں ء جٹھں 
قام”ٴ معلی کی نیگات ا سکھیائے؟“ کے تام ےے بھی موسوم کرق تھیں ء دو 
سہیلیاں آپس ہیں ایک دوسری ہے ایسی بات کہتی ہیں جس کے دو معنی ہوں ۔ 
پہلے تین مصرعے سن کر ذہن ایک ایم عیال ی طرف جاۓ جس کے تصور 
سے شرم آے لیکن جب چوتھے مصرع میں اصل حقیقت سامنے آۓ تو معلوم 
ہو کہ بات وہ نہیں ے جس کی طرف پہلے ذہن گیا تھا ۔ چوتھا مصرع سن کر 
استعجاب سے ایسی خوشی حاصل ہو کہ ہنستے ہتسۓ سنۓ والیوں کے پیٹ 
میں بل پڑ جائیں ۔ یھی صورت عزلت کی کہءە مکرئیوں میں نظر آتی ے ء 
سیج اوپر موہ لیت جھنجھوڑیں ‏ ث انگیں اثھات دبات سہوڑییےی 
تقر سل لیم سے کرت چکنیا سکھی کوٹی بی ؟ ناری سردنیا 
(ناری س‌دئیا ے مالش کرۓ وا ی) 
ہاتھ پكگڑ مرو لٹو ذباے جوں روؤں پہراے ہی جاےۓ 
دھیرج ذیت جو کرو پتار سکھی کر ى ؟ ناری متبپار 
(ناری متہار سے مبارن ہ چوڑیاں بہٹاۓ وا ی) 
عزلت ۓ پہھیایاں بھی کہی ہیں اور دو ارتھیاں بھی ۔ دو ارتھیاں یا دو سخے 
میں حتلف قسم کے دو یا دو سے زیادہ سوال کے جاۓ ہیں جن کا جواب ایک 
ہوتا ے ؟ مثلا عزات کی یں :دو ارت “۶ 


- 


سے 
'" پائی کیوں باسی سے ؟_ من کیوں اداسی ے؟؛: 

ان دوئوں کا جواب ایک ہے ہعتی '”'بیا نہیں؟؟ ۔ عزلت ۓ دوہرے ء کبت اور 
چھولے بھی لکھے ہیں جن ہیں ”'جذبات عشق؟“ کو دردمندی ہے بیان کر کے 
ہندی شاعری کی بختلف اصناف کو اردو زبان میں برتا ے ۔ لیکن 
روایت اور رواج کے مطابق ان کا اصل ىیدات غزل ے ۔ 

عزلت ى شاعری ىی ابتدا فارسی گوئی سے ہوئی لیکن شال و ەکن ہیں 
اردو کے عام رواج کے ژیر اثر وہ رقتصد رقتہ رد گوی کی طرف مائل ہوۓے گئے 
اور مج ٹن ۔ ٠ء‏ ١ع‏ میں جب دلى پہنچے تو یہاں ان کا ذوق رعختہ کی 
اور پروان چڑھا ۔ میر کے یں الفاظ کی ”ان کیا مزاج ریت کی طرف میلان 
ژیادہ و کھتا ا اس دور ںی ان کے اسی میاانِر طبع 1 طرف اشارہ لا 
ہیں ۔ اردو شاعری ى طرف دیر سے متوجہ ہوۓکی وج ہے عزلت اہی اردو 
شاعری کى زوایت کو برامم راست وی دکئی ہے نہیں لیتے بلک اس مقام نے 
اے اٹھاے ہیں جہاں تک شاگردان, ولی ؛ مقادھنِ ولی اور ولی دکنی کے بمد 


اس ٹور ۰" 


۴۳۱ 
کی لسل ۓ اےے پہنچا دیا تھا ۔ ‏ 'دیوانِ عزلت“ میں ایک شعر بھی ایسا نہیں 
ملتا جس میں وی کا ام آیا ہو ۔ اس وقت تک وی کی شاعری تی نسل ی 
شاعری کے خوث میں جلب ہو چی تھی ۔ ایام کا زور ئه صرف ٹوٹ کنیا تھا 
پلک ”رد عمل کی تحریک نی تخلیقی قوت بن کر نی نسل کے شعرا کے ذہن 
کو چجلا بش رہی تھی ۔ عزلت کی غزل پر ہی اثرات حاوی ہیں لیکن اس 
ذور میں یہ روایت ء تشکیلی دور ےے گزرۓ کی وج ے ؛ اپنے خدوغال 
زورے طور پر اجاگر تی کر مق تھیں۔ اس لے عولی ىی خبل میں اظیاز ٣‏ 
ایک کچا پن سا اور خیال میں ادھعورا پن سا نظر آتا ے ۔ عزلت بنٹیادی طور 
پر ''خیال؟' کا شاعر ہے ۔ وہ اہی غزل میں نۓ نے ضامین لاتا ے ۔ فارسی 
شاعری کی علامات کو یا رخ اور نئے سعنی دیتا ے۔ اپنی بات کو مجا 
بنا کر پیش کرتا ے لیکن اس کی غزل بڑھتے ہوۓ ہوں معلوم ہوٹا ے کے 
الفاظ مضىوث سے پورے طور پر ہم آہنگ ہی ہو رے ہی اور ھی وہ 
کسریت“ ہے جو اس کی غزل کو اس سطح پر نہیں اڑہۓ دیتّی جہاں شعر 
دل و دماغ پر چھا جاتا ے ۔ خود عزلت کو بھی اس بات کا احساس ے ٠‏ 
مع٘ی_ باریک عزلت کہئے میں آے نہیرے 
ٹووۓ تھے مضعون ازک ٹھیس ےے کٹریر کی 

عزات کى غزل لئے نئے مضامین اور فکر و خیال کہ نئے لئے چہاوؤں ے معمور ے 
لیکن تشکیلی تؤرز سے گڑوۓ وا یف روایت ١ہے‏ وہ ہی ہے دیٹی جو وہ بننا 
چاہی ے ۔ وہ خیال کوے ادعورے بن کے ساتي؛ ایک ایسی کل شروز 
دے دیتا ے کس دوسرا آئۓے اوراےۓ مکەل کر دے ۔ ولی دکئی ۓ اپٹے 
دور میں بھی کام کیا تھا اور میر : سودا اور درد ۓ بھی اپنے دور میں ھی 
کام انام دیا ۔ عزلت ي غزل کو دیکھے تو اس میں عام طور پر ایک مصر 
دوسرے مصرع سے پورے طور پر ہم آہنگ و پیوست ہو کر ایک جان نہیں 
ہو ہاتا ۔ اسی گسریک کی وےیص ہے اس کا ایک مصرع رواںء چست اور چھا 
جاۓ والا ہوتٹا ے جبکت ذوسرا مصرح اس کو نہیں بہنچتا ۔ مثلاٌ یہ دو چار شعر 
دیکھے : 

کا پل تا سہرے دریاۓ جٹوںے کا طوناےس 

چساک جصورے سوج ے پر تار گربیا:_۔ کے بیچ 

میں ک ے ولاق چائد کے گیٹ ے روغرزں ے 

کہ جوں جوں آنکھ موندی ہم ۓ تثوں توں دیر دیر آوے 


۳۳٣ك٣‎ 


سالگ کا اوس کے ہے سیتدور دیسکھسو بعجز حمرں 

زاۃ انی ہس کی ایک غلقق بحاق ے 

جہاوے ىی اونگلی رکے دہریں قش ربا اوپر 

صیرارے ے غم ے دشت کہ مجٹوزے کدھر گیا 

عبث توڑا سسبرا دل ن از سک یسلاے کے کام آتسا 

یس آئینە تھا اوس خود ہی کو اتراۓ کے کام آتا 
ان اشعار کو پڑھ کر یوں حسوس ہوتا ہے کہ شعر تو اچھے ہیں لیکن ان میں 
کوئی بات ایسی ے کہ وہ ہارے ذہن کو اپنی گرفت میں نہیں لے ہاۓ ۔ 
اس کے سارے دیوان میں ایگ سالم شعر ایسا نہیں ملے گا جو میر ء سودا یا 
درد کے سالم شعر کا مقابلہ کر سکے ۔ عزلت کی شاعری کی کسر یہ لوگ پوری 
کر دیتے ہیں اور عزلت اپنے سارے علم و فضل ؛ تنوع ء مضون آفرینی اور 
خیال کے لنۓ لۓ پہلوؤں کے باوجود دوسرے درجے کا شاعر رہ جاتا ے ۔ 
میر ء درد اور سودا کے کلام کے ساتھ جب ہم عزلت کا کلام پڑھتے ہیں تو آج 
عزلت یىی شاعری اجڑے سہاگ کی شاعری نظر آی ے ۔ 

عزلت ۓ خوبصورت اور سشکل زمیٹوں میں غزلیں کہی ہیں ۔ اٹھیں 

اپنے حسن بیان سے سجایا بھی ے ۔ اس کے ہاں طرز فکر بدلتا اور آگے بڑھتا 
ہوا بھی حسوس ہوتا ے ۔ سضەون اور خیال بھی بدلتا اور آگے بڑھتا ے ۔ 
شعری رویوں میں بھی قبدیبلی کا اجساس ہوتا ے ۔ یں سب تقبدیلیاں فکر ء 
خیال اور طرزی سطح پر کسی معمولی دل و دماغ کے شاعر کے ہاں اس طرح 
نظر نہیں آئیں ۔ وہ یں بھی کر سکتا تھا کہ داؤد ء قاسم اور اشرف کی طرح 
روایت کی ٹگکرار پر قٹاعت کر لیتا لیکن اس ۓ یس نہیں کیا بلک اپی شاعری 
کے ذریعے روایت کو اتنا آگے بڑھایا کم اس ہے بہٹر تخلیقی قوت رکھنے 
والے توجوان معاصرین کا کام آسان ہوگیا ۔ اس کے اچھے سے اچھے شعر میں 
بھی بات نظر آۓ گی ۔ عزلت کے ید چند اچھے شعر دیکھے جن کے مطالعے 
سے ہاری بات کے سمجھۓے میں آسائی ہوگ ء 

سےه روزی ہیں میری قدر کو احباب کیا جائیںیےی 

اندھیری رات میں کس کو کسو؛ب پہچانتا ہو کا 

ہم ۓ دیکھی کچھ آرال عشق کے صحرا کی ریت 

پوچھۓے پھرے پیے وہا کے صید گھر صیاد کا 


پوپ پچ 


جا کر فضنا کے اوس طرف آسودہ میں ہوا 
میے عالم عسدم میں بھی دیکھا سزائے تھا 
گرا ے چھاتی پے کو جٹوے یے. بادل دیکھ 
کسی ہلے ہوۓ دل کا دھنوا اٹھا ہوگا 
ایک اہل درذ نے آیا نظر جہاں دیکھا 
جرس کے نالے سے خال ىف یے کارواں دیکھا 
یار آر گیا آنکھورے سے میری خواب کی طرح 
فات ملا ہا رؤ رو کے میں گرداب کی طرح 
سرو ژار آیاد ہے لیکرں کیو اے قمریو 
کچھ تمھیں ے میرے اجہڑے آشیاۓ کی خبر 
ے ددہاغی یار ىىق کس کو پیام وصل ہے 
چشٹم پوشی سے بلاےۓ کا اشارہ ے کدھر 
شعلاے شع سا ایسا ے جگردار کے بس 
سر پى چڑھ دل مبرا کھاتا ے وە تروار کہ بس 
خاک ہو گی قمری اور ے سرو موژوے کی تلاش 
بات کھجلاۓ ہے سے رک گیا آئی بہار 
+م ہیں دارں گر صحرا اے گریہاںژ الوداع 
گھر بار کا ہم سے دور پڑا گی ہم سے راحت ایک طرف 
دل ایک طرف آہ ایک طرف ىائے کی حسرت ایک طرف 
تجھ ے اے بلبل زیادہ گل میےے ے تائثیر_ عشق 
دل میں خوں ء لب پر ہنسی ہ اوس کے پیراہن میں آگ 
پر ان کہوت لن ٭اری ہیں عبات کے لوگ 
جاے ہیں پیش و پس جلے اوس کاروارے کے لوگ 
لگ کے بوجھ سے جھک جا نزاکت اس کو کہتے ہیں 
ٹپیے آتا تصور میےں. بھی وحشت اس کو کہۓ ہیں 
میے وہ جو ہوز_ کس آباد نہ اجڑا سجھوںرتے 
سشتر خاک اپہنی اڑا کر اے صحرا سمجھوںرںٍں 
مھارے آباہ پ۔اڑژرڑیںف کو جنکگل پا کرتسا ے 
لہو ہر غاک ہے ٹپکے ے اب لگ دستر سودا میں 


پ ای 


دل عزلت کھلے زلفورے سے بائدھ اب باغ چل گلرو 
ار آئی اللٰہسی خائٹٴ زغیر بتسا ہو 
دیکھ کر گال تیرے ژاف کے حالقے سے ہوئی 
بطلاع صبح وطریں شام غریارے بجھ کو 
اوس زلف میں کی درں سے بتصایى دل گم ہے 
زیر چھٹنکسی نہیں کیا س چکا دیوانہ 
جس پر نظر پہڑا اے خغود ہے نعالنا 
روقی ذلاور کا کلم ہے پساتسیےعر آٹئئے 
اڑا مت اے نسم باغ جنت کیا کرو تجھ کو 
میرے سر پر ڈرا بی کک گلی کی غاک رہنے دے 
پٹسا پپلے ؛ پر اوس کا الم سی کر پرہٹت ھھاڑا 
غدا جاۓ گل و بابل میں کیا کیا رمز ہوق ہے 
ے ہعچہےم۔مر گی وائاہ ‏ ہلستسسصاق 
با سے پیہنکار کیسوٹکے جساوے 
اس عصر میںے کوئٹی جو کسی دل میںے گھر کرے 
جورے تار سبحب اوس کو قلک ذر بدو کرے 
شائم اس زالف میں پھرےۓے یے سخرں کہتا تھا 
ہات کہٹے ہیسںےؾیؾی شب وصل چلی جصساق سنہ 
ایک پتھر بھی نب آیا سر بب عزلت اب کی مال 
گۓے کدھر طفلاں جو دیوائوں کے غم خواروں میں تھے 
اڑا تھا جورے شرر دل اپنے دودہ آہ میں عزلت 
مسافر پر بڑی تھی غام_ غم منزل کی کیا گزری 
سرہنسا بیل لعد بیسلی عشر کی صلح سب 
ے درد ے کسی کو نے حق آشنا کرے 
کنچ_ فقفس میں فقصسل جنوں کی گسزر کی 
معلحوم نہی بہسار کب آئی کدغر کی 
یا دخل زلتی ک مترب ے توؤ کیا 
گکم ہرٹ نلاگئی پہیمهھے پسڑی ے 
چتی میں کیا بلا ے باغباں ٹیرنگر پیدادی 
کے کل ہنستا ے ۲ لالہ داغ ے ء بلبل ے قریادی 


۳۳۵ 


وہ شی ری لب ۓ کہا سب کے جارے۔ کئی میری 

کسوق مریدوے سے قہاد کے ربا بھی ہے 

یارارے .تار تو ہے وه دواۓ کدھر گر 

تر انفگعثىاں فہی ہیں ء نشاۓ کدھر گۓے 

جس خوش لگہ کو پہنچوے غقات کی نیتد لیوے 

میرے خفتب لت شب تا اقاب ہو رہا ووںے 

گو ام اور لشارے ے ظاہر میں میا یارو 

جو دیکھو ف الحتیقت ہورے وہم یا گائے ہوں 

شر متصور کا لشکر پڑا ے دشتر وحشت میںے 

چلو یارو وہ اڑق سولیوں کے ہیے نشارے اپنے 

هی ہہو اے فی امت صذاب حشر کی صاح 

ولے کسی کو غدا کسی کا ستسلا لی کرے 
ان اشعار کو پڑھتے ہوۓ آپ کو ایک لہجۓ کا احساس ضرور ہوگا۔ ان میں 
آپ کو ایسے مغمامین نظر آئیں گر جو اس ہے پہلے اس طور پر اردو شاعری میں 
نہیں آۓ تھے ۔ یاں آپ کو گہری متانت اور شاعرائی نازک خیا یل کا بھی 
احساس ہو گا ۔ آپ کو چولر شعرا کے مقاہلے میں ء الفاظ کا ہہٹر انتخاب 
بھی نظر آۓ "ا ۔ اظہار بیان کى صورت بھی ٹکھری ہوئیق سی نظر آۓ گکگ 
لیک اإرں ام خصوصیات کے باوجود معر میں کوئیق اِسی آقشرز ر گی سے 
کہ وہ ہم پر چھا نہیں جاتا ۔ یس شاعری خود تو بورہور اور مکمل نہیں ےچ 
لیکن بھرپور شاعری کے امکانات روشن ضرور کر رہی ہے ۔ میر ۓ عزلت ی 
شاعری کے یارے میں کہا تھا کہ ۶ اسالیبۓ کلام سے ظاہر ہوتا ا کس ان 
کے ان ذخرذمندی بجثت ے .۶ء۴ یم درذیادی :جو بعر کو عزالت کے لام 
میں نظر آئی تھی آج ہمیں اس لیے نظر نہیں آتی کے اُس وقت تک اردو شاعری 
دردەندی کی اس کسری صورت ے بھی بوری طرح آخنا نہی تھی ۔ عزلت 
ے اردو غزل کو یہ شکل دے کر اے ول ذ کی سے آگے بڑھایا اور لوجوان 
معاصروں ےۓ ‏ ٴ'جن میں غود میر بھی شاسل تھے ء اسے مکمل کر کے اتنا آگے 
بڑھایا کس آج جب یں لی صورت ہارے سامنے آی ہے تو ہم اس میں 
دردمندی اس لے غسوس نہیں کر پاےۓے گی اس دردمندی کی یادہ مکمل 
صورت ہمیں میر ء درد اور س۔ودا وغیزہ کے ہاں نار آی ے ۔ عزلت کے ہاں 
معلوم ہوتا ے کہ غزل کی عورت لکل رہی ے ۔ میر ہ سودا اور درد کے ہاں 


اس کے غدوخال پوری طرح نکھر آے ہیں ۔ اردو غزل کی روایت میں عزلت 
کا بجی مقام ے ۔ 

عزات کی غزل کو مجیثیتر جموعی دیکھا جاۓ تو ایک بات تو یہ معلوم 
ہوقی ے کب ہندوی الفاظ کا استمال کم ہو گیا ہے اور فارسی غزل کا رنگ 
گہرا ہو گیا ے ۔ یم اثر زبان و بیان پر بھی ے ء؛ مضا۔ین و خیال پر 
ھی سے اور علامات و رمزیات پر بھی ۔ مثلا گل و بلبل کا استعمال جس کثرت 
ے عزلت کے ہاں ہوا ے کسی دوسرے معاصر شاعر تی کہ تاباں کے پان 
بھی نہیں ے ۔ پھر وہ فارسی صنعیات و رمزیات مثلا سی ۶ ماد جا 
بت ؛ بگولاء ہپار؛ وحشت ؛ گریبان ء سنبل ؛ شبم ؛ کان ؛ ابروء شمع ء 
پروالی ‏ شعریں ء فرباد ء کوہکؿ ء ے ستوق ء غسری ء پرویڑ ء شیشہ ء سنگے ؛ 
وقیب ء تیشہ ء قاتل ء دیوائم ء زتچیر ء زلف ء ٹرگس ء آئین ء لالہ ء داغ ء ری ء 
موج جیب ء چاک ؛ بید جتون ؛ لیلئٌی ء صحرا ء خاک : آبلہ ء جنگل ء صحرا ء 
گرذہاد ؛ جنوں ء صرصر ء بیابان ء خار ؛ آشنا؛ بیگاٹكه؛ طوق ؛ پتنگء: ساء 
تسم ؤشرہ الفاظ کا جس التزام کے ساتھ استعمال کرتا ے وہ اس دور کے کسی 
دوسرے شاعر کے ہاں نظر نہیں آتا ۔ عزلت ى غزل فارسی غزل کے وجود اور 
اردو شاعری ہے اس کے گہرے ازلیں رشتے کا احساس دلای ہے ۔ یه ہمیں 
فارسی غزل کی سی اردو غزل معلوم بوقی ے ۔ دوسری یات یں کہ عزلت کے 
پاں قطعبد بند غزلیں بہت ہیں جن میں خیال کو پھیلا کر اس طور پر پیش 
کیا گیا ے کہ قطعد بند غزل ایک نظم کی صورت اختیار کر لی ے ۔ 
تیسری بات یں کس عزلت لمبی بحروں کا بہت استعال کرتا ے ۔ اس کے ہاں 
خیال پھیل کر وضاحتی رجحان کے ساتھ غزل میں آتا ے ۔ ایک اور بات یه 
کہ عزلت کی زیادہ تر غزلیں ایسی زمینوں میں ہیں جو مزاجاآً زیادہ جدید 
رنگ کی حامل ہیں اور اسی لے نوجوان معاصروں میں زیادہ مقبول ہوق ہیں ۔ 
وہ اشرف ء فائز یا سبتلا کی طرح قدیج اساتذہ اور خصوصاً ولی کی زمیتوں میں 
غزلیں نہیں کہتا ہلک لئی نی زہینیں ؛ خیال و احساس کی مناسبت ے ٠‏ ذریافت 
کرکے اردو غزل کو ایک جدید رنگ دیتا ے ۔ 

عزات کی غزل ہیں ایک اور بات تابل ذکر یب ے کە س کے پان 
رواتی تصورات اور ان کے پنیادی روایٹی رشتے ہدل کر ایک نے رخ ے 
سامنے آے ہیں ۔ مثلڈ شع پروانہ یا چراغ و پروانہ کے روایتی تصور کا بنیادی 
رشتص یہ ے کہ پروال عاشق ے جو اپئر محبوب شمع یا پراغ پر جان نثاز 


ے ۳۴۷۴ 


کر دیتا ے ۔ فارسی شاعری میں اور اس کے زیر اثر اردو شاعری میں پروالہ 
جان نثاری و وفا کا اشارہ ے لیکن عزلت اس روابی رشتے کو بدل کر یم 
تصور دیتا رے کہ پروالہ تو پل بھر میں جل جاتا ے لیکن شمع اور چراغ 
تو رات بھر جلتے رہتے ہیں ۔ پل بھر میں جل مہےۓ سے ذائم سلگتے رہنا زیادہ 
قابل_ ذکر ے ۔ مثاڈ وم شعر دیکھے جس میں اسی بات کو بیان کیا گیا ے ٭ 
وه پسل مہیےںے جل یجھا اور یس غعغىام رات جلا 
ہہزار بار ہمعنگے سے ہے چےراغ بھپ+لا 
معتقد ہوں شعع کہ ثابت قسدم جلنہۓ کا میں 
ے تمک ےے دم می پرواۓ کے جل جاۓ کا شور 
نے پپہنچیں بلبلوںے کی تی کو غضام پرواۓ 
جو دائم سلگیں ان کو پل میں جل جاۓ ہے گیا نسبت 
ایک قطعد بند غزل۳۸ میں ء چس کا پہلا مصرع ۶۶ کہا میں رات پتنگوں کو 
شمع کے آگ“ ہے ء اسی تصور کی وضاحت يى ے ۔ ایک اور قطعد بند غزل 
میں چراغ و پرواۓ کے رشتے کا ایگ اور ٹیا پہلو دریافت کیا ے : 
چراغ. روز سے پوچھا کسی ۓے یب کم پتٹنگ 
کسی درںے آ کے تیرے صدقے ہو چجلا بھی ے 
کہا یه جل کے کە پڑۓ ہیں دن اوسی شپ کو 
سیاە روڑی کسی ام ۓے سہا بھی ہے 
میرا جو ہوتا وہ عاشق تو درے کو بھی جلتا 
وصسالر یار سے کوی گزر گیا بھی ے 
ہوا جو عاشق اآوے وصل یار میں عزلت 
بتا ٹو ترق شب و روڑ کچھ رپا بھی ے 
گل و بلبل فارسی شاعری میں عشق کی ببیادی علامتیں ہیں ۔ ببل گل یا 
عاشق ے اور اس کے عشق میں نالہ و فریاد گرق ے ۔ عزلت اس تصور کو 
بھی بدل دیتا ے اور گل کو ایک بالکل لئے زاوے ہے دیکھتا ے جو اردو 
شاعری میں پہلی بار سامنے آتا ے ٭ 
جھ ے اے بلبل زیادہ گل ہیں ے ڈائیر عشق 
دل میں خوں ء لب پر ہنسی ے ؛ اوس کے پیراہن میں آگ 
یہ ایک غشعر اور دیکھے جس میں گل اور دیا ء بلبل اور پتنگ کو اسی بدلے 


۴ ٣رظ‎ 


ہوۓ تصور کے ساتھ یکجا کیا گیا ہے : 
ے گل جو جیب چاک و دیا پہلے ے جلے 
ے ببل اور پٹنگ کا یہ جال دیکھنا 
اسی طرح فرہاد و شیریں کا راویٹی تصور ؛ جو فارسی شاعری ے اردو شاعری 
میں آیا ے ء عزات کے ہاں بدل چاتا ے ۔ ایک قطعم بند غزل کے یہ تین شعر 
پڑھے : 
مل تھی سینے میں عزلت ہے کوہ کی کی روح 
کہا میں اس کو ارے سر چڑے ی کیا تھی ہوس 
تورے تو سر می بھرا تھا خیال شیری کا 
نس مارنا تا تجھے تَیشب اوس پر اے ےۓ کس 
کال عشق نہیں کھونا جای کا ورٹے 
مہیں ہیں شیریںے پہ پر روژ لاکھ مور و مگس 
ایک ور قطعہ بند غزل میں۴۹ ء جس کا پہلا مصرع ”ے ستوں جا کے کہا 
زفح ہے فرہاد کی میں“ ے : اسی بدلے ہوۓ تصور کو اور وضاحت سے پیش 
٣ے‏ 
عزلت ”'جور“ کا شا نہیں ہے اود اس کی وجم یں ہے کم : 
اے الدگوش رس ہو لیک میں ہوں جو رکا عاشق 
مبادا لعف پر آ جاۓ مت اوس میرے اثر کیجو 
اسی طرح وہ ”درد“ کا بھی قدردان ے اور اس کی وجہ یہ بیان کرتا سے : 
وہ قدردان درذ ہوں غزلات کہ جوں صدف 
گوہر دیٹوں اوعے جو ہوۓ دل شکن مجھے 
اگر اس زاوے ے عزات کی شاعری کا مطالع کیا جاۓ تو اس کے ہان بہت 
ے بنیادی تصورات اور رشتے بدلے یا بدلتے ہوۓ نظر آئیں گے ۔ اس کے ہاں 
روایتی تصورات سے اتحراف و بفاوت کا شديید احساس ہوتا ے اور اس ک 
ایک وجم یہ بھی تھی کہ عزلت ملامتیہ مشرب رکھتے تھے ۔ زماۓ کک وغع 
کے غعلاف ڈاڑھی مونچھ منڈاۓ تھے اور وندوں کی سی وضع سے رہتے تھے ۔ اعی 
مزاج ۓ ان کی ےاعری کو بھی متاثر کیا ۔ عزات ۓے مسلمہ تصورات کو 
بدل کر ایک لئے زاوے ے انھیں دیکھے دکھاۓ کی طرح ڈالی ۔ یں عزات ىق 
شاعری گا عام مزاج ے ۔ عزلت کے ہاں جہاں کل و بلبل ؛ شمع و پروائہ اور شیریں 
نرہاد کیا تلمیحی علامات غصوص تصورات کے ساتھ ابھرتی ہیں وہاں <. علامات 


4 پ سپ 


اس کی شاعری میں خاص اہمیت رکھتی ہیں ۔ ایک ؛'بگھولا4؛ زبگولا) اور دوسری 


٤٤,٢‏ ے_ بگرلا قوت یُٔ عسلامت سے سے دشٹر جنوں کی ناک ے ۔ عشق ی 


ے قراری ؛ سفرو کثرت کو مٹا کر وحدت کا اشارہ ے ۔ ”لالہ؛ٴ؛ آگ ے ء 
سراپا ناغ ہے ۔ عشق میں جلۓ اور عون دل پی کر ہنسنے کا اشارہ ے ۔ 
عزلت کے ہاں خصوص الفاظ پہلی بار علاسات بن کر ابھرۓ ہیں اور اس کی 
شاعری کا حور بن جاے ہیں ۔ علامات کا یہ شعور اہی تخلیقی اہعیت کے ساتھ 
پہلی ہار اردو شاعری میں عزلت کے ہاں نظر آتا ے ۔ عشق ء جو عزلت کی 
غزلِ کا سکزی موضوع ہے ؛ انھی علامات ء رمزیات اور کنایات کے ذریعے 
ظاہر ہوتا ے اور اردو غزل کو ایک لئے الداز ے روشناس کرا کے روایت کو 
خوش رنگ بنا دیتا ے : 
رسا ے سب شعرا ٢ا‏ سخن ولے عزلت 
ہماری بختہ دھوارے دار گفتگو معلوم 
ایہام گو و غیر یہام گو شعرا کے بعد اب اگّلے باب میں ہم ''رد, عمل 
کی تھحریک“ کا مطالعہ کریں کے جو اس صدی میں اردو شاعری کی وہ دوسری 
اہم آدی تحریک ہے جس نے لہ صرف ایھام گوئی کو ٹکسال باپر کر دیا بلک 
اردو شاعری کا رخ بدل کر اس نئۓے مذاق اور معیار سخن کو چتم دیا جس ے 
سستقبل قریپ میں مبر ؛ سودا اور درد جیسے شاعر پیدا ہو سکے ۔ 


حو اشی 


- مجموعہ" ئغز : قدرت اللہ قاسم ؛ مس تبس محمود شعراق ؛ ذیباجی مد لح ؛ 
لط ء لاہور ۴ ۱ع ۔ 

ہم تارج ادب اُردو (جلد اول) : ڈاکٹر جمیل جالبیء ض "ےم سپرےم ء 
مجلس ترق ادب لاہوز ۵ ۱۹ع ۔ 

پ۔ ذدیواے حسن شوق : مرتیہ ڈاکثٹر جمیل چالبی ء مقدیہ ص ہم ء انیم 
ترق اُردو پاکستان کراچی ۱۹۱ع - ۱ 

بے لغم غار إ خواجه خان حمید اورنگ آبادی : ض ہم ء مکتبم ابراہیمیم ء 
حیدر آباذ وب رھ ے 

و۔ اشرف گجراتی : از قافی احمد ماق اختر جولا گڑھی ٤‏ مطبوعہ عم ماہی 
”'اُردو؛' ذہلی ضر - و چٹوری ےہ۹ ۱ع ۔ 


كك۴ 


ہہ اس عث کے لے دیکھے ”'تارح ادب اُردو“ (جلد اول) ڈاکثر جمیل جالبی 
س جیعڈخ سے رخ ۔ 
گلشن گفتار ٭ حعیلد اورنگ آبادی و سی ہےوہوزے 

۸۔ غزن شعرا : قاضغی لور الدین حسین خاں رضوی فائق؛ صضص وم : ان 
ترف اُردو اورنگ آباد ذکن ۳ع ۔ 

و۔ قاضی عبدالودود ۓ لکھا ے کہ ”اترتیب کے وقت بتول مو شباب يک 
ابندا تھی ۔ فائز انتخاب الفاظ میں غیر عتاط نہیں تو ابتداۓ سن شباب 
سے ۲٢‏ ہرس ے زیادہ کی عمر سراد نہیں ہو سکتی ۔ اس ساب ہے سال 
ولادت ,رھ کے لگ بھگ قرار پاتا ے “۶ عیارستان : قاضی عبیدالودوڈ 
س ج٢‏ ادارۂ غقیقات اُردو پٹٹں ع۱۹۵ع “ 

,رہ تار دی ہیں ۱ع :٣ھ‏ کے نحت رھ ےت کے ''صاز الدین پر ھا بن 
زبردست خاں بن ابراہم خان بن علی مردان . . . در ماہ سئر در شاہجہان 

2 جج 2 نر ظا 
آباذ قوت شد ۔؟؟ تار پدیی ٤‏ سی نیٹ امتیاز علی عرشی ٤‏ على گڑھ ۹ع ۔ 
11ے حقیثہٴ ہٹدی ٭ بھگوان ذاس ہٹدی ٤‏ مرتەّبہ عطا کا کوی ؛ س ون ۶ آذارہ 
تحقیقات عری و فارسی ۔ پٹدہ ؛ ہہار ؛ ہ۹۵ ۱ع ۔ ُ 

٦-۔‏ نائز ہلوی اور دیوان فائز: امرتبد سید مسعود حسن رضوی آدیب ء 

سص رر  -‏ ہہ انچمن ترق اُردو ہند علیگڑھ ۵ “٭ 
۳۴ے ایض ءإ سس ییزڑدے 

۴ - ایضاً ؛ ص ے۸ ۔ ۱ 

۵ ر۔ سیر العتاخرین ء (جلد دوم) ؛ سض پرور ے وو ء ولکشور وےە ١ع‏ “ 

ہر۔ کیمیرج ہسٹری اوف انڈیا : جلد چپارم ؛ ص ےہے ء کیمہرج بولیورسی 

> ٭ تا 
پرلیس ے۱۹۳ع ٭ ٰ ٰ ٠‏ 
باثر الامراء ۶+ صعصام الدوله شاہنواز خان ؛ ترحمب سد ایوب قادری ء 
سس ہر۸ 5 - ,. وف ؛ س کڑی اُردو ہورڈ لاہور ہے۹ ۱ع ۔ 
ٹراوے ہس المتاخغرین : جلد دوم ص چرس ۔ 

۹ے تار دی : مصنفہ میرڑا مد بن رسّ محاطب بە معتمد خاں بن قباد غاطب 
یہ دیائت خاں حارٹی بدغشی ذہلوی ء جلد ہے حصعف و (روہے ر8 ۱ء 
یی تصحیح و شید امتیاز علی عرشی ؛ سس ے٢‏ شعبه* تاریخ سام ِولیورسی 
علی گڑھ طبع اول ۰ع ۔ 

۱ ے چ5 لاج ےا 

,وہ ذبوان عبیدابت خا سہتلا : س‌لیہ ڈا کر ئمم ا حعك ؛ مطہوعہ ریر''۶ دل٘ ۱ 


ے ا 


َ۴ 
شارہ ١۵‏ ؛ جلد ۓ ۱۰ے۱۹ع ۔ 

وہہ فتوح الععین : غطوطد قا كّم ۶ص می ۔ مم ء ائبمن ترق اُردو پاکستان 
کرای ۔ 

وہ گیان سروپ : از شاہ تراب ء؛ غطوطد نمبر +ےے ء تذکرہ مخطوطات جلد چہارم 
س‌تبہ ڈاکٹر ھی الدین زور ء ص ۱م -.ءم ء حیدرآبادد گن ۹۵۸ ۱ع ۔ 
ڈاکٹر سیدہ جعفر ۓ (مقدمد* ”سن سمجھاون؟ ؛ ض ے ء مطبوعہ حیدر آباد 
٣۶"ٗم)‏ ۱+ 0ھ سنہ کتابت کی بنیاد پر تراب کا سال پیدائش ن ۔٭٠.۱‏ ۱ ٭ 
متعین کیا ے جو صحیح نہیں ہے ۔ 

٭م۔ اس کا سال تعنیف اس شعر ے, ظاہر ہوتا ے : 
ہزار و یک صد و ہختاد سم سن 

برپہ این اترق آردو کے غطوطے (تا ) میں ترقیے ىى اس عبارت سے 
''تحریر یق التارغ دوج تُسہر رلیح اول ہر پھ غریر یافت در گل گب شد 
پعون ائه تعال ٴ۶ واٰضح ہوٹا ے کہ شاہ تراب نے یب نظم .رھ سے 
پہلے لکھی تھی ۔ کاتب کا نام غلام لبی ے ۔ اس نظم کے اس مصرع ے 
”پر بالک بھولا بھالا ہوں؟' معلوم ہوتا ے کہ یہ توجوانی ق تصٹیف ے۔ 

ومہ۔ مخطوطہ (مبر قا ج۔) انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 

پ ہہ مقالات الشعرا : ستیں سید حسام الدین راشدی ء ص یع ء سندھی ادبی 
پورڈ حیدر آباد سندھ ےن۹ ۱ع ۔ 

- یش الکرام : (چلد سوم) ؛ ض ہرم ء مطبع اصری دلھائی ۔ 

رہہ میر علىی شیر قائم ٹھٹھوی نے جو قطعہٴ تاریخ تکمیل لکھا سے 'س کے 
اِس آخری شعر سے ؛,۸و,ھ برآمد ہوۓ ا : 

سال ممصامیت چو مود ا رد سوال 
'اینک چم تخب“ رز دل آمد سرا پیام 

غفۃ الکرام (جلد سوم)ء ص .ہم ۔ 

وم۔ مقالات الشعرا : ودوظھ - ےھ کے درمیان مکمل ہوا ۔ 

۔س٭ہ مقالات الشعرا : ض یم ؛ سندھی ادبی بورڈ حیدر آباد سندھ ےن ۱ع ۔ 

مہ ماثر الکرام : آزاذ بلگراسی ء مس پررم ء ”'رحلت سید بست و ہنم جادء 
الاویق برءبورھی۔. . واقم شد ۔ آرام کاہ پندر سورت' مطبع مفید عام آگر 
۰ء“ 


سرتّب جب ہوا گزار روشریں 


(یٰ8۸ٛ؛) 


ے ۳ 


پا ت۔>۔ 


کے 


۔ 


ہ۔ 


تچ ہرے 


ہج ت۔ 


٭۔ 


۳ت 


ام ۳ - 


چم 


بیاش (قلمی) : امن ترق اُردو پاکستان کراچی میں ان۵ کا کلام ملتا ہے ۔ 
دیکھے بیاش مس قا تی اص روہ 

سرو آزاد : آزاد بلگرامی ء ضس پپپ مطیع دخائی رفاء عام لاہور ۳ػء ۔ 
دیوان عزات : ستیە عبدالرزاق قریشی میں صفحہ ہن پر عزلت کی ایک 
تصویر شائع کی گئی ہے ۔ اد پبلیشرز ببئی ۲ہو ۱ع ۔ 

میفۃ الکرام : (جلد دوم) مطبع حسینی ؛ وژیر گنج ء لکھنؤ ۔ 

تذکرۂ کل رعنا (قلمی) : لچھمی نرائن شفیق ء ص ۔بیر ء فخزونہ انبمن 
ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 

گلشن گفتار : میں سید مد ء ص وب ۔ ہہ ء مکتبہٴ ابراہیمیں حیدر آباد 
دکن ےسب 0ھ ۔ 

حفۃ الشعرا ٭ سرزا افضل ہبیگ خان قاقشال ء سرتبم ڈاکثر حفیظ قتیل ء 
ص۔0 ؛ حیدر آباذ ذ ئن 1ع ۔ 

تذکرۂ ے نظبیر : سید عبدالوہاب افتخار ء س تید سید منظور علی ء صرےوء 
جامعه الپ آباڈ بجع ۔ 

گل رعنا (قلمی)/ : ص . ہر ء ان من ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 

چنمتان شعرا: لچھمی ٹرائن شفیق ء س یمم ء ائبمن ترق اُردو 
اورنگ آباذ دکن ٤۸‏ ۔-۔ 

ثکات الشعرا : سض پرو ء نظامی پریس بدایوں ۹۲۲ ۱ع ۔ 

دیواںے عزلت : ص وے ء سرتبہ عبدالرزاق قریشی ؛ اد پبلیشرز .بمبئی 
۳ع ۔ 

ساق ٹامبٴ عزلت : سر تبہ عبدالرزاق قریشی ء ص ج وص ہپ : مطبوعہ لواۓے 
ادب عبی ء جولائی ہورع ۔ٴ 

راگ مالا : غخطوطہ انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 

فہرست خطوطات امن ترق اُردو : (جلد اول) ؛ تہ افسر صدیقی اس وہوی؛ 
سص رع ۔ و ىء ان جمن ترق اُردو پاکستان کراچی وو رع ۔ 

لقات الشعرا : ص پرو ؛ نظامی پریس بدایوں : ۹۰۲ ۱ع ۔ 





دیوان عزلت : سے ػٍّہ عبدالرزاق قریشی ء؛ ضس وم ء ادبی پبلیشرز ببئی 
۲ع . 


ایشاً : ضس ےم ۔ 


7ص نز پچ 
)وس 


یں پ, پچ 


.مم 


سا ے٣۳‏ 


ضص 9م 


شس , بس 


اصل اقتباسات (فارسی) 


سر گران مایہءٴ خود را بصدق دل ثثار پیر خود کردو ےۓ؛؟ 
''جاىع اکٹر علوم بود خصوصاً در اعال سیمیا و صنائم ہدایع کال 
مپبارت ذداشت ۔؟؟ 

”در عنفوان شباب حدے در مزاج و شوخیے دو طبیعت ہد سرتبہٴ 
سام ہود ۔ معہڈا گرقناری دل و تعلق یہ خویاں شعرۓ و غڑلے 
طرح می شد .. ,و ایں ھیچ مدان پرگز بدستور شعراۓ دیگر 
سعی و فکر براۓ مضمون ئد کردہ۔ در غلباتِ شوق آن چە ہہ خاطر 
سی رسید ے توقف تحریر می تمود ۔'' 

'شاہ ابدا ی ہفتم جادی الاول روڑ جعمہ در سنہ سبعین و مآتہ بعد 
الالف از قندھار بہندوستان رسیدہ داخل قلعہ شاہجہان آباد گردید و 
باعالمگعر ثانی ملاقات مود . . , اون سرتلیں'ٴ پنجم است کم شاء 
ابدال لی وارد ہندوستان گردید ۔ . . و وغتّم شوال سال سبعین و 
ماتں بعد الالف مع شاہزادہ ھا و جان باڑ خاں کوچیدء و عبور 
گنکا مودو” ے؟“ 

'”میر مد عبیداللہ غاطب بشریعت اللہ خان تح یہ عبیداق خاں پہادر 
مظفر جنگ ثم المتد الملک میر چعله معظم خاں خانخاناں بہادر 
مظفر جنگ ترخانی سلطائی بن مر چد وفاء سفرقندی اڑ اعاٹام 
اساۓ عصر ۔ ج رجب قریپ ہشام در شاہجہان آباد فوت مد ۔ 
عمرش سہ سال و چند ماہ ۔“ 

”٭یعہد ثواب سیف اللہ خان در شہور ارہمین و آتب و الف از 
زیارات عتبات عالیات س,اجعت ممودہ بہ تتہ ساکن گردید و تناسل 
و تمزید کرد ۔ . . اڑ چند ماہ ذر گزشت ات ۔ 

''اکثر در عصرئیە حضرات شھدا علیھم التحیة و الٹتا اغتغال 
دارند ۔ بزبان ہندی و پارسی دیوانہاے متعدد در مرثید و پعغے 
در غزلیات و مناقب درس تکردہ ۔ روفشة الشہدا را بنظم کشیدند ۔ 
سرعت فکر بجدے است کہ قریب لک بیت تا ابن زمان از زبان 
فبساحت بیان شان سرزدہ ہاکٗ ۔ قہولیت ممام در کلام شاں شائم و 


ضص ہ۳ 
ضس کپ رپ 


س ہہ وس 


س و مس 


صس ے ۴٣‏ 
ص ج ٣م‏ 


۳۴ ۳۶ 


این تخلص بش حضرات در روپا است ۔ الحق ذات ہابرکات ایشان 
از متعر کات است ۔؟' 

”در معقولات حیثیتے خوب بہم رسائیدہ ۔“ 

”در موسیقی دستگاہ عالی دارد و از نغمہ خوانی گلوسوز بلبل را بوجد 
می آرد و در مصوری ثائی بہزاد و د رکیت و دوپا زبان پندی أُستاد ۔“' 
”ہیچ احدے از فضلا و علإ نمی توالست ک ہبششثر علم بثتابلِ 
ایشان دم زند ۔“ 

'ملامتیە مشرب دارد و ریش بروت تراشیدهہ ہوفغع رندان 
می پاؿد _۔ج 

'مزاج اوشاں سیلان رینتہ بسیار دارد ۔“ 

”از اسالیب کلام شاں واضح می گردة کم پہرہ ہسیارے از 
دردمندی دارژد ےہ 


فصل چہارم 
رد عمل ک تحریک 


بپلا باب 
اسباب ء خصوصیات ء معیار سخن 


چد شاہ کا دور سلطنت ۱۱۳ھ سے ۸۵۱۱۹۱]/ ۱۹ے ٘ع ہے رع تک رتا 
ے لیکن مزاج کے اعتبار سے اسے ہم دو حصوں میں تقسم کر سکتے ہیں ۔ نادر 
شاہ کا حملہ اور دلی کا قتل_ عام (۵۰ ۶۰۱| ۹ ۱ع) وہ الم ناک ساتحم ے جو 
اس معاشرے کے مزاج کو بدل دیتا ے ۔ میر عبدالحی تایاں کا یں شعر غم وغصہ 
اور درد و کرب کی اسی کیفیت کا اظہار کرتا ے : 
داغ ے ہاتھ سے نادر کے مرا دل تاباں 
نہیرے مقدور جا چھیںں.. لوں تخت طاؤس 
لادر شاہ کے حملے سے پہلے یه معاشرہ رنگر طرب میں ڈوبا ہوا تھا ۔ نادر 
شاہ کے حملے کے بعد یب معاشرہ افطراب و ے تباتی اور احساس فنا کے ساتھ 
غم و الم میں ڈوب جاتا ے ۔ ظاہر ہے اس مزاج کی ترجانی فقرہ :ازی ء لطیفوں 
ائر ایام رگ ہے ہیں یق جاسکی تھی ۔ اس کر لی آفےی قسم کے زنگ سن 
اور نی تسم ى زبان ى ضرورت تھی ۔ ایسا رنگر سخن جو اس دور کے باطن 
سے ہم آپہنگ ہو اور اس کے دلىی جذبات و احساسات ى ترجانی کر سکے ۔ تہذیبی و 
معاشرتی رجحان زندگی ی کروٹؤں کے ساتھ بدلتے ہیں اور اپنے فتون لطیفد میں 
ظاہر ہورۓے ہي ۔ جی صہورت اس دور میں ہوٹی ۔ مد شاہ جو جام و دلأرام کا 
دلدادہ تھا آخر عمر میں فقیروں کی صحبت میں خوش رہتا تھا اور اٹھی کے ساتھ 
بیٹھتا تھا ۔! عچد شاہ کے مزاج کی ید تبدبلی بدلے ہوۓ حالات اور ان کے اثرات 


کیا سنطقی تتیجہ تھی ۔ یہ اس کرب کا اظہار تھی جس ے یادشاہ ؛ رعایا اور 


اس معاشرے کا پر فرد دوچار تھا ۔ معاشرے کے مزاج میں یہ ایک ایسی بڑی 
تبدیل تھی جس کی جڑیں اس کے باطن سے پھوٹی تھی اور اندر ہی اندر اس کے 
مذاق ء پسند و ناپسند اور ذہ٘ی و فکری رویوں کو تبدیل کر رہی تھی ۔ اس 
کیفیت میں ایام کی شاعری یقیناً معاشرے کے لیے قابل قبول نہیں ہو سکتی تھی ۔ 


ۓ ۳۳ 


ڈر ۳۳۴ 


اسی بدلی ہوئی ڈہئی کیفیت میں ایہام گوئی کے رواج کا سورج غروب ہوۓ لگتا 
ہے ۔ نئے وجحانات ذہّی قبدیلیوں کے ساتھ پیدا ہوۓ ہیں اور رفتہ رنتہ ان پراۓ 
رجعانات کو ال باہر کرۓ ہیں جو تارخی دھارے ے الگ ہو جاۓ ہس ۔ 
یہام کوئی چوٹکہ لۓ رویوں اور ذہنٔی تبدیلیوں کا ساتھ دینے ہے قاصر تھی اس 
لیے چند سال کے انذر اندر اس کا اثر زائل ہو گیا اور اس کی جگد ن بی شاعری 
نے لے ی ۔ اس نے رجحان کے پہلے ترجان سہ‌زا مظہر جانجاناں تھے جو ایک طرف 
فارسی و اردو کے شاعر تھے اور دوسری طرف روحائی سہطح پر اس دور میں 
رشد و ہدایت کا سکز تھے ۔ انھوں ۓ بدلے ہوۓ حالات ء نئے فہئی تقاضوں 
اور معاشرتی تبدیلیوں کے پیش نظر حسوس کیا کہ ایہام گوئی ئہ صرف ے وقت 
کی راگنی ہے بلک اس کے زیر اثر شاعری میں حقیقی د ی جذبات کا اظہار بھی 
نہیں ہو سکتا ۔ یہ حسوس کر کے سر‌زا مظہر ۓ ایہام گوئی ترک کر دی اوز 
اپنے شاگردوں کو بتایا کہ اب شاعری میں ایام کے بجاۓ سچے عاشقائہ جڈبات 
کیا اظہار کرنا چاہے اور جاز و حقیقت کو ملا کر شاعری میں دل کی بات بیان 
کرئی چاہے ۔ اسی کے ساتھ آنووں ۓ فارسی شاعری اور اس کے اسالیب کے اتباع 
پر زور دیا۔ اپنے دور کے مذاق سخن کو سنوارۓ کے لے فارسی شاعری کا 
ایک ایسا انتخاب کیا جس میں کم و بیش بابچ سو معروف و غبر معروف شعرا 
کے ایے اشعار کا انتخاب تھا جس میں سچے جذبات اور تجربات عشق کا اظہاز 
کیا گیا تھا ۔ مولانا شبلی ۓ لکھا ے کم میں ۓ ثقاتر دہلی ے سنا ے کہ سرڑا 
تغالب وغیرہ کا خیال تھا کہ پندوستان میں نارسی شاعری کا مذاق صحیح جو 
دوبارہ تاثم ہوا وء اس انشخاب (خریطہ* جواہر) ۓ قاممح کیا ے٢‏ اس اقتخاب ‏ نۓ 
اس دور کے شعرا کو عتائثر کیا اور وہ ایام ی گرفت ے آزاد ہو کر عشق ٭×ر 
وارداتِ عشق کو مرضوع سخن بناۓ لگے ۔ انعام اللہ خاں یقین ‏ سرزا مظہر کے 
شاگردوں میں پہلے شاعر ہیں جٹھوں ۓ اس رنگر سخن کو اپنایا اورجس کی وجە 
سے توجوانی ہی میں ان کی شہرت سارے ہر عم میں پھیل گئی ۔ قارسی شاعری 
کے اس اقباع کے ساتھ ہی ء ایہام پیدا کرۓ کے لیے الفاظ_ تازہ کی تلاش ہیں 
جو تقیل بندی الفاظ اردو شاعری میں داخل ہو گے تھے ء ٹکسال باہر ہوۓ لگے 
اور ان کی جگہ فارسی الفاظ و تراکیب لیۓے لگے ۔ سرزا مظہر جانجاناں کی اس 
اولیت کا اعتراف اس دور کے تذکرہ لویسوں ۓ بھی کیا ے ۔ قدرت اللہ شوق ے 
لکھا ے کہ : 

'”'سب ہے پہلے جس شخصٴۓ طرز ایہام گوی ترک کیا اور ریختم کو 


۳۳٣ہ‎ 


اردوۓ معلول شاہ جہان آباد کی زبان میں کہ آج کل عوام و خواص 
ہیں متہول ے ٤‏ سقج کیا زہدۃ العارفی ء قدوۃ الواصلین جائباناں س ڑا 
بر ہی ۔ . . حق تعالٰی سلامت رکھے ۴۴ 
شورش ۓ لکھا ہے کہ : 
”مس دمان دہل اس سے قبل اشعار ریختہ آبرو اور وی کے انداز میں 
کہتے تھے ۔ آج کل جو طربقہ رواج میں ہے آحضرت (مرزا مظہر) کا 
جاری کیا ہوا ے ٣۶‏ 
غلام ہعدانی مصعنی ۓ (جنھوں ۓ عرڑا مظہر سے ابی ملاقات کا ذکر کیا 
ے۵) واضح الفاظ میں نکھا ے گئم 
”سخ گوئی کے آغاز میں کس ابھی میر و سرڑا وغیرہ کوی بھی 
میدان میں نہیں آۓ تھے ء ایہام گویوں کے دور میں جس نے رختے کو 
فارسی کے انداز میں کہا وہ (مظہر) ہیں . . . حقیقت یہ ے کہ نقیر 
کے غیال میں ژبان ریخته کو اس انداز میں پیش کرےۓ کے اولین نثاش 
مزا ہیں ۔ بعد میں دوسروں تۓے ان گا تنم کیا ٦٦4-‏ 
کم و پیش ۱۵۰ ۳۹|۵ء اع کے قوراً بعد ایہام گوئی کے خلاف لۓ شعری 
رجحان کا ؛ جسے ہم ۓ رد عمل کی تحریک“ کا نام دیا ے ؛ آغاز ہوا۔ اس 
تر یک کے نقاش اول سر زا مظہر جانیاتاں ػھے ۔ رد عمل کی تحریک کی غاص خاص 
باتیں یہ تھیں : 

(ر) رذ عمل کی تمریک کے زیر اثر شعرا نے أیہام گوٹی ترک کر دی ۔ 
تّات الشعرا (ھ] ۴۱۰۲) میں مبر ۓ اے شاعران ىلف ى 
خصوصیت قرار دیا ے اور لکھا ے کہ ''اب شعرا اس صنعت ک 
طرف کم توجە کرۓۓ ہیں مگر جب نہایت شستگی کے ساتھ باندعی 
جاےۓے وید 

(م) شاء جہان آباد کی اردوۓ مععلول کو شاعری کی زبان بنایاۂ اور 
اہام گویوں کے زبان و محاورہ کو ء جس بر ول دکئی کی زبان کا 
گہرا اثر تھا ء ترک کر دیا ۔ 

(م) فارسی کے تازہ گوبوں کی پیروی میں ایسا انداز شاعری اخار کیا 
جس ہے نبجازی و حقیقی عاشقانہ جذبات کا اظہار ہو سکے ۔ ایہام کوٹی 
کا زور ایے الناظ کی تلاش پر ٹیا جن ے كٹو تی نیندا کر ہے 
3 ایہام دچا جا سکے ے تَاره کوئی میں عہقاقق و غستگی کے ساتی 


٣قہ٭‎ 


سخن ے تلاش پر زور دیا گیا ۔ ھی وہ انداز ے جس کے بارے میں 
گردیزی ۓ لکھا کہ ”رٹختہ شاعرالہ اصطلاح میں ایسا شعر ے جو 
مملکت پندوستان کی زبان اردوۓ معاول میں شعر فارسی کے انداز میں 
کہا جاۓ ۹ 

(م) اس حریک کے غعرا ۓ ایسی فارسی تراکیب استعال کیں جو زبان 
زیيثتہ کے مزاج سے سناسبت رکھٹی تھیں ۔٭! 

(م) رد عمل ى تحریک کے زیر اثر فارسی زبان و شاعری کے اثرات بڑھ 
کے اور اردو شعرا شعوری طور پر فارسی شاعری اور تازہ گویوں کی 
پبروی کرۓ لگے ۔ احمد علىی غاں یکتا ۓ لکھا ے کد ”معنی کو 
قریب الفہم (الفاظ کے ذریعے) اس عصفائی و ستجیدگی ے باندعنا کہ 
سننے والے کو کسی شرح یا لغت کی ضرورت نہ ہو اور قصیدہ ؛ 
رباعی ء غزل سرثیم ء مثتوی وغیرہ پر باب میں فارسی والوں کی 
پیروی کرنا ۔ اس کے بائی سہڑا جانجائاں مظہر یں ۱۱۶۶ 

رد عمل کی تمریک کا اثر یہ ہوا کە نی نسل کے شعرا تۓ ان نلۓ شمری 

رجحالات کو اہی شاعري کی اساس بنا لیا اور عاتم جیسے نشاعر ۓ بھی ء جو 
ابتدا ہی سے لیہام گویوں کے ساتھ توے اور یمم | ٣۔۱8‏ ے ۱ع میں اپنا 
دیوان بھی س تب کر چکے تھےء اسی نۓ رنگ سخن میں شاعری شروع کر دی ۔ 
حاٹحم کے ''دیوان ژادوم؟“' میں ۶۱۱٢۵۹‏ ہے ؛ع کے تحت جو غزل ملتی ے اس 
میں یں شع !١‏ د 

کہتا ے صاف و شستہ سخن ہسکد ے تلا‌ش 

حاتم کو اس سبب نہیںے اےسام پر ثکگاہ 
اس بات کا ثبوت ے کس ٥ء‏ مے؛ع تک ایہام کا سکہ ٹکسال ہابر 
ہو چکا تھا ۔ ٣٥ھ‏ میں حاتم یقین کی زمین میں بھی غزل کہ چکے تھے جس 
میں ایہام نہیں ے٢‏ جس ہے یم بات بھی ثابت ہوق ے کہ رد عمل کی تیریک 
1 آغاز ۵۱ء ۱ع کہ فوراً بعد ہو گیا تھا ۔ شاہ حاتم ۓے رد عمل کی 
تحریک کے زبر اثر نیا رنگ سخن اس حد تک اپنایا کہ اپنا ''دیوانِ قدے““ مسترد 
گر دیا ادر ۱۹۹ ۱:ھ]/ ۹ن ۔٥ے‏ ۱ ؛ع میں پراۓ رنگ اور پرائی زبان کے سارے اشعار 
نتال کر یا بدل کر اپنا نیا منتخب دیوان ”'دیوان زادہ“ کے ام ے ستب کیا 
اور اس پر مقدمم لکھ کر اس دور کے ئئۓے شعەری رجحانات اور زبان و بیان کے 
جدید اکات کو عفوظ کر دیا ۔ حاتم ۓے یىی شاعری کو پھیلاۓ اور مقبول 


ث١‎ 


بناۓ ہیں ایک اہم کردار ادا کیا ے ۔ نوجوان شاعروں میں سے انعام اللہ خاں 
یقین وہ پہلے شاعر ہیں جنھوں ۓ اسی رنگ میں شاعری کی ۔ سرڑا مظہر اور ان 
کے شاگرد یتین ؛ تاہباں دردہند ؛ حزین کے علاوہ شاہ حا بھی ردعمل کی تحریک 
کے مار غائندہ شاعر ہیں ۔ 
رد عمل کی تحریک نے اس دور کی اردو شاعری کو ایہام کی قید ے جا 
ے آزاد کر کے نۓ امکاات ے روشناسٗ کیا اور اس کے سامنے وسیع راستے 
کھول دے ۔ فارسی شاعری کا وہ ححصء ؛ جو اہام کے رواج کے باعث عدم توجہی 
کا شکار تھا ء اردو شاعری کی دسترس میں آ گیا ۔ اسی کے ساتھ فارسی شاعری 
کے سارے اسالیب ء اصناف اور پیئت اردو شاعری کے لیے قابل قبول ہوگے اور 
ایک یت کار زہانِ ي شاعری اوراس کے تمام موضوعات ۔۔ تصہوف :؛ وارداتِ 
عشق ء اعلاقیات ء غمریات : رندی و درویشی ؛ حیات و کائنات کے مسائل بھی 
اس کے تصرف میں آ گئے۔ فارسی آپنگ و لہجہ ؛ اس کی لحن اور لے ء استعارات و 
تشخبہات کا رنگ و مزاج ء زمزیات و عنمیات ؛ علامات و تلمیحات ؛ بندش و 
تراکیب اردو شاعری کے خون میں شامل ہوۓ لگے ۔ یہ اتی بڑی تبدیلی تھی 
کب اس ۓ ارذو شاعری کا گے بدل دیا اور سیر ء سودا ڈذرڈ سے شاغروں 
کے لے راستہ صاف کر دیا ۔ رد عمل کی تحریک کے ژیراثر اب شاعری تلاشر 
الفاظِ تازہ کے بجاۓ جذبات و واردات کے فطری و ے ساختہ اظہار کا ذریعم 
بن گئی ۔ دوسری بڑی تبدیل شعر کی زبان میں آئی ۔ ولی دکنی کى زبان کے 
دہاۓ شاء جہاں آباد کی اردوۓ معلول ۓ لے لی ۔ اس دور میں اس کے اصول و 
قواعد بھی مقرر ہوۓ اور نئے شعرا ۓ اٹھی اصولوں ى پیروی کی ۔ وہ اصول 
یہ باتا : 
(و) رینتہ میں فارسی کے قعل و حرف مثلاٌ درء برء اڑء او کو استمال 
کرنا جائز نہیں ؛ جس کی شثالیں ہمیں روشن علىی کے ”عاشور تامہ“ 
اور ید شاہی دور کے سرثیە گویوں اور اجی وغیرہ کے ہاں مانی 
ہیں ۔ مثال کے طور پر () ع ''چمکتی تھی وہ بجی سیں کناری اس کى 
'ذر؛ ڈاءی““ (لاجی) (+اع اے آرزوۓ ”خوالدن_ یہ“ سثیه صلاح؟؟ 
(صلاح)۔ رد عمل کی تحریک کے زیر اثر فارسی حرف وقعل کا یں استمال 
بالکل ترک کر ذیا گیا ۔ 
([م) عربی و ارسی کے کشیر الاستعال و تریب الفہم الفاظ کو شاعری ى 
زبان میں برتنے پر ژور دیا گیا اور بندوی بھاکا کے الفاظ موقوف 


را یں 


کی دے گئے ت-. 

(زم) دہلیى اور مبرزایات بد کے عام فہم و غاس پسند روڑےہ کو اختیار 
کرۓ پر زور دیا گیا ۔ 

۵ تعقید کو شاعری کا عیب شإر کیا گیا ۔ ''دیوان ژادہ““ میں یم عیب 
کہیں کہیں موجود ہے لیکن یقین کی شاعری میں ایک آدھ مصرع 
گی علاوہ یں عیب کہی نہیں ملے کا ۔ 
استعال کرےۓ پر زفر دیا گیا ۔ آبرو کے دور میں عری و فارسی کے 
الفاظ کا املا اسی طرح لکھا جاتا تھا جس طرح وہ بولے جاۓے تھے ٠‏ 
مثا5 آہرو کے ہاں فارسی عری الفاظ کے املا کی یہ صورت تھي : 

آبرو کا جیو جاتا ے 'عیسٴ ۱ 

ع جو دل '”قطراٴ ہو ڈوہا تھا بھٹور میں زلف 'امبر؛ ک 
اس دور میں رشتم ء تسبیح ء عیث ء؛ قطرہ ء عتیر صحیح املا کہ مات 
لکھے جاۓ لگے ۔ اسی طرح صحی کے ججاۓ صحیح ء بکانہ کہ بجاے 
یگائد ء دوائد کے بجاۓ دیوائه شاعری کی زبات میس استعال کۓے 
جاتے لگے ۔ 

(و) اب تک ضرورت شعری کے اے متحرک لفظ کو ساکن اور ساکن کو 
متحرک باندھنا کوئی عیب نہیں تھا ۔ اب اس بات پر زور دیا گیا 
کم جو لفظ متحرک ے اے متحرک اؤر جو ساکن ہے ا سے سا کن 

۱ یں عواف 8 اج 
استمال کرنا چاہے ؛ مثلا اپ سض کو سان خرن کو خرن 
بائدھنا ادرست قرار پایا ۔ خود س زا مظہر کے ہاں ابتدائی دور ى شاعری 
میں یں صورت مل۰ّی ہے مثلا ‏ 

سھ ور 

عم دیکھ کر کل ۓ کہا تجھ پہ نزاکت ہے ختم 
یہاں حم کے بجاۓ ختم باندھا گیا ے ۔ رد عمل کی تمریک کے زیر اثر 
عریی فارسی الفاظ کے غلط تلنظ کو ترک کر دیا گیا ۔ 

ڑے) آبرو اور اس کے معاصرین کے ہاں وی کے زیر اثر سنؿ موہن ؛ مکھء 
سج ء لیںے ء اتجھو ء سٹمکھ ء اچرچ ء درس ء کے ء ساجںے ء؛ 
جگ ء لت ء بمرء مارء موا وغیرہ قسم کے الفاظ عام طور پر اعتعالن 


ضا ٭ 


ہوۓ تھے ۔ ردعمل کی تحریک کے زیر اثر یہ الفاظ ترک کر دے گئے 
اور انْ کی جگہ فارسی کے الفاظ استعال کے جااۓ لگے ۔ اسی طرح مٹیں ؛ 
سیں ؛ ستی ؛ سیبی ؛ سوں ؛ یھر ء٤‏ اودھر ؛ یاں : واں کۓ ضا ۓے 
می ؛ ے ؛ کدھر ؛ ادھر ؛ ہاں ؛ وہان استمال کیے جاۓ لگے ۔ 

(م) اسی طرح زیر ء زبر ؛ پیش کے الفاظ کو قافیہ بنانا یا فارسی تافے کو 
ہندی قائیےٴ کے ساتھ بائدھنا جیسے بورا کا قافه گھوڑاء سر کا قافيه 
دھڑژڑ باندھنا شاعری میں عیب سمجھا جاۓ لگا ۔ خود عرزا مظہر کے 
ابتدائی دور کی شاعری میں ء رواج زمائ کے مطابق ء؛ اس قسم کہ 
قافیے ملتے ہیں ؛ مشثلا اس شعر میں ”پکار؟' اور ”'پھاژٴ؛ کو تافیہ بنایا 
گیا ہے : 

نہ جانوں صبحدم باد صبا کیا جا پکار آی 
کک غنچہ کا دل ناک چمن کہ بیج پھاڑژ آئی (مظہر) 
اس دور میں اس طرح کے قافیوں کو ترک کر دیا گیا ۔ 

(۹) ایسے الفاظ جو پاۓ ہوڑ ہر حم ہوے ہیں ان کو الف ہے بدلنا جائز 
سمجھا گیا ٤‏ می5 پثدو کو بندا ٤‏ پردہ کو پردا 5 شرءندہ کو شرمندا 
لکھنا اور شعر میں استعال کرنا اس لیے درست سمجھا گیا کہ ہاۓ ہوڑ 
کو الف کے ساتھ خواص و عوام سب بولتے ہیں ۔ 

(.۱) عام بول چال کي زبان اور حاورہ کو شاعری میں استعال کرنا مستحسن 
قرار دیا گیا ۔ اس رجحان نے (جو پہلے سے موجود تھا) شاعری کی زبان 
کی چڑیں عام بول چال کی زبان میں پیوست ہو کر اور زیادہ گہری ہو 
گئیں ۔ میر کی زبان اور اس ی شاعری کا لہج اسی حرج سے اکتساب 
کر کے اردو شاعری میں ایک نئۓے سدا بہار رنگ کا اضافہ کرتا ے ۔ 

ان ممام رجعانات کے زیر اثر شاعری کے موضوع ؛ ہزاج ء لہسے اور زبان 

میں ایسی بنیادی تبدیلیاں آئیں کہ مظہر ء یتین ء تاہاں ء دردمند وغیرہ کی شاعری 
کا رنگ روپ اشرف گجرای ؛ آبرو ؛ ناجی و فائز ی شاعری کے رنگ روپ سے 
واضح طور پر مختاف ہوگیا۔ ردعمل کی تحریک کے زیر اثر فکر و غیال اور 
زبان و بیان کی سطح پر مختلف اىکانات کے اننے سرے ابھر کر سامنے آۓ کہ 
سی غفاعربن ےچ نے قڑقی نا اکر ہو یب مظہر> زین آوز ملاظم انھرنے 
وا ی نی نسل کے شعرا کے مقابلے میں آج چھوۓ نظر آۓ ہیں لیکن ید وہ 
لوگ ہیں جٹھوں ۓ اپنی تخلیقی قوتوں اور شعوری عمل ہے لۓ ۂعرا کے لے 


ہی ا 


راستہ صاف کر دیا۔ یں لوگ اردو ادب کی تارج میں روایت کی وہ درمیائی 
کڑی ہیں جن کے بغیر ادب کا عمل ارتقا رک جاتا ۔ اسی لے 'ردعمل کی تحریک' 
کے غشعرا کے مطالعے کے بغیر اس دور کی روایت کی تشکیل کے عمل کو بھی 
نہیےے سمجھا جا سکتا ۔ اس تحریک کے شعرا ۓ احساس ؛ جڈے اور خیال کو 
ای شاعری مئ ایگ ایسی شکل دی کم نئے شعرا ۓ اس روایت کو اپنا کر 
ایے مکمل کر دیا ۔ ردعمل کی تحریک نے تخلیقی سطح پر فارسی اثرات کو عام 
بول چال کی زبان میں جذب کر کے ایک ایسی صورت دے دی جس سے اردو 
زبان کے غدوغال متعین ہو گۓ ۔ وہ لوگ جو کہ ہیں کہ اردو ۓ شعوری 
طور پر ہندی زبان کے اثرات و الفاظ کو خارج کیا ء یہ بھول جاۓ ہیں کم 
جب ایک زبان ہولی کی سطح ہے ادی سطح پر آی ے تو وہ اس غالب زبان 
ہے دل کھول کر استفادہ کرقی ے جس کی جگد وہ لینے وا یل ے ۔ چوسر کہ 
زماۓ ہیں انگریزی زبان کے ساتھ بھی یہی عمل ہوا تھا اور اس ہے بھی غالب 
فرائسیسی زبان سے تہ صرف دل کھول کر اآستفادہ کیا تھا بلک اس ک روح 
کو ء اس کے اسالیب و اصناف کو پورے طور پر اپنایا تھا ۔ اس دور میں یہی 
صورت فارسی زبان و اذدب کی تھی ۔ برصغبر کی کو زبان اتی ترق یافتہ 
نہیں تھی کہ ایک تی ابھرق ہوئی زبان اس ہے استفادہ کر سکے۔ بھاکا کی 
شغاعری دوہروں اور کت ایک عدود تھی جس کے اثرات ایہام گو ء اردو 
شاعری کے مزاج میں پہلے ہی جذب کر چکے تھے ۔ اس سے آگے تع کوئی راسته 
تھا اور نہ بدلے ہوۓ حالات میں بھاکا شاعری ہے تخلیقی ذہنوق کی پیاس 
جھ سکتّی تھی ۔ اسی لے ردعمل کی تمریک ۓ ایک طرف اس دور کی تہڈّبی 
زبان (فارسی) کے ادب کے ژیاده ہے ژیادہ امکالات کو اپتے الئدر جذب کرۓ 
کی شعوری کوشش کی اور دوسری طرف گّلی کوچوں اور عوام و خواص میں ہو ی 
جائۓ وا لی عام زبان ے بھی اپنا گہرا رشتہ قائم رکھا جس کی وج ے اردو 
زباریںی اور اس کے اذب میں ایک ایسی توائائی آ گئی کم ارذو اذب برعظم یی 
سب زبانوں کے ادب ہے ژیادہ معتبر اور ءقبول ہو گیا ۔ اس ”'تحریک“ کے 
زیر اثر عریی فاوسی کے وہ !ا الفاظ اپناۓ گئے جو استعال يق راد پر ہڈھ کر 
زبارے کا جزو بت گئے تھے یا تخلتی سطح پر ابلاغ کو آسان بنا رہے تھے ۔ 
مزا مظہر ء شاہ حاتم اور ''تحریک'“ کے دوسرے شعرا نۓ فارسی ڑبان کی انھی 
تراکیب کو قبول کیا جو اردوۓ معلول کہ مزاج سے ہم آہنگ تھیں اور جن 
ے گان مالوس تھے ۔ قائم ۓ بھی اس دور کے شعرا ي یہی امتیازی عخصوصیت 


٣۵ ڈ‎ 


بتائی ہے : 
'” ان کا انداز_ کلام فارسی شاعری کے مطابق سے ۔ چنانچە تمام شعری 
صنائم کس پراۓ اآساتذہ ۓ مقرر کے ہیں ان کے یہاں موجود ہیں اور 
ااکثر فارسی تراکیب کے اردوۓ معاول کے غاورے کے مطابق ہی 
کام میں لاے ہیں ۔١۱۳۶‏ 
اس دور کے شعرا ۓ مختاف لسائی ؛ تہذیپی اور تخلیقی عناعر کو یکچا کر کہ 
ایک اتائی میں بدلے ي کوشش کی اور زبان کو ایک ایسا لہجہ و آہنگ دیا 
جس میں لفظوں کا کھردراپن استعال کے پتھر پر گھسں کر دور ہو گیا اور 
مٹھاس آواز میں شامل ہو گئی ۔ .7 بات واضح رے کہ اردو شاعری کا 
لہجہ و آہنگ ؛ ہ لے اور لح قارسیٰ سے گہری قربت کے پاوجود فارسی نہی 
ے اور ساتھ ساتھ وہ ہندوی بھی نہی ے بلکہ یہ ایک ایسا یا لہج ء نیا 
اسلوب اور نیا اظہار ے جس میں برعظم کے تہذیبی مزاج کا ہندوی پن بھی 
شاسل ے اور فارسی نہذیب کا فارسی بن بھی ء لیکن جو ان دوثوں ے الگ اپی 
الک ام :درد بھی رکولاے ے یہی وھ ٹیسرا کلچر ے جس میں عرب 
اور ایرایق وو ہندوی کلچر ہل گک کر ایک وحدت بن گئے ہیں ۔ اردو ژبانِ و اذب 
اسی تیسرے کاچر کی ممائندقی کرے ہیں ۔ اس دور کے شاعروں کے بب چتد شعر 
پڑھے اوز دیکھے کہ کیا اس اسلوب و اہج کو فارسی اسلوب کہا حا سکتا 
ے یا پھر اسے پورے طور پر ہندوی کہا جا سکتا ہے ؟ 
اہی بت کسو کو پیش یش رئ و انتظار آوے 
ہارا دیکھے کیا حال ہو جب تک بہار آوے (میرزا مصہر) 
اودھر نگ یی تیغ ؛ ادھر آہ کی سای 
اس کشمکش می عمر ہاری بھی کٹ گئی (میرزا مظہر) 
جو بھی آوے تو ٹک جھانک اپنے دل کی طرف ۱ 
کس اس طرف کو ادھر ےۓے بھی راہ گزرے ے (ساہ حخ) 
ے ٹیرامتہ کھلے بالوے میں اس طرح عبوب 
کہ جیسے کسام میں ہوتا ے آفتاب غروب (ئاہ حاخ) 
ہورے دور پہ جی میرا راتوں کو ترے گھر پر 
پھرتا ہے ہہڑا جیے فانوس بے پروانہ (یتین) 
زغیر میں بالوں کى پھنس جاۓ کو کیا کہے 
کیا کام کیا دل ۓ ؛ دیواۓ کو کیا کہے (متین) 


۳۴۹ 


ان اشعار کے لہجے ؛ آہنگ اور طرز ادا کا تجزیہ کیجے تو معلوم ہوتا ے که 
یہاں فارسی د ہندی لہجە اور فارسی و ہندی الفاظ اس طور پر گھل مل کر 
ایک جان ہو گۓ ہیں کہ ایک نیا آہنگ وجود ہیں آ گیا ے جس ہیں شائستی 
اور مٹھاس بھی ے ء ذہن کو متاثر کرتۓ اور احساس و غیال کو تیور کے 
ساتھ بیان کرۓ کی قوت بھی ۔ یہی لہج ؛ یھی آہنگ اور چی طرز ادا ردعمل 
کی غریک کی ڈیٹےكت ے ۔ اس دور ہے پہلے اردو شاعری میں ء وی کی شاعری 
کے باوجود ء جہاں ریختہ ۓ اپتے آغاز کی تکیل کی تھی اور آبرو یق غزل کے 
باوجود ء جس ۓے اس روایت کو نیا رنگ و اثر دے کر بہت آگر بڑھایا تھاء 
اظہار بیان کے اکھڑے اکھڑے اور کچے پن کا احساس ہوتا ہے ۔ اس دور 
ہیں دو زبانوں کے کاچر مل کر عبوزی دور میں داخل بھی ہوۓ ہت اور اس 
ہے گزر بھی چاۓ ہیں ۔ 

رد عمل کی تحریک نۓ ء ایہام گوئی کو ترک کر کہ ء جب فارسی شاعری 
سے رجوع کیا تو تیزی کے ساتھ فارسی روایت کو اپنے دامن میں سمیٹ لیا ۔ 
عشق کا مخصوص تصور ؛ اس کا جذب و کیف : تصوف کا تصوز تسلم و رمٰا: 
فاسفدٴ اخلاق ء نٹا و ے ثباقی ء خدا : کائنات اور السان کے رشتوں کا تصور : 
عقتل کے متقابلے میں عشق کی فوقیت ء او حقیقت ؛ جبر و اغتیار اور وحدت 
الوجود کے تعورات اردو شاعری کی روایت میں شامل ہو گئے ۔ اس طرح اردو 
شاعری ے ایک طرف تصوف کو موضوع_ سخن بنا کر اس دور کے معاشرے 
اور فرد ے اپنا رشتہ قائم کر لیا اور دوسری طرف زخم خوردہ ء دکھی انسان 
کے گہرے غم و الم ى ترجان بھی بن گئی ۔ اس دور کی شاعری میں غم و الم 
کی جو تیز لے ہے اس کی وج بھی ھی ہے کہ غم و الم ہی اس دور کے 
خغارج اور ان میں موجود تھے ۔ اس تمریک کے زیر اثر السایق قبربات کا 
اظہار اور دل. يق بات شعر کي زبان میں ییان کرۓ کا رجحان پھر سے اردو 


شاعری کے مزاج میں شامل ہو گیا ۔ یء سب کام خود اتنے بڑے تھے کە اس 


دور کے شعرا کے لے ید ممکن نہیں تھا کہ وہ اے اردو شاعری کے مزاج میں 
شامل بھی کریں اور ساتھ ساتھ بڑی شاعری بھی تخلیق کریں ۔ انھوں ۓ ایک 
بڑی زبان (فارسی) کے سرمایم* ادب کو ایک تی زبان (اردو) ک ادبی و لسای 
روایت میں ء اپنے دور کی روح ء اس کے مزاج اور تقاضوں کے ساتھ ء شامل 
ا کیا کارلابت اجام ڈےۓے کر لن تسل کے شعرا ۓ لیے ایک اور سانچا اور 
ادھورے نقش بنا کر یی کی طرح عیسیل کی آمد کی نوید سنائی اور خود تارج 


ۓ ۵ ۳ 


کی جھولی میں جا گرے ۔ .ادھر ان کے بعد کی نسل کے شعرا نۓ اپنی تخلیقی 
صلاحیتوں کو اسی سائنچے میں الڈیل کر ایسا تخلیقی عمل کیا کہ اردو شاعری نہ 
صرف فارسی ے آنکھیں ملاۓ لگی بلکی اس کی عشقیہ شاعری بڑی زبائوں کی 
شاعری کی سطح ہر اٹھ آئی ۔ لیکن اس سے پہلے کہ ہم اگلے دور کی شاعری کا 
مطالاعب کریں ٤‏ ضروری ے کہ ردععل کی عحریک کے شعرا کا مطالعه کر لا 
جاۓ ٹاک معلوم ہو سکے کە اس دور کی شاعری اور اس کے ادھورے نۃوش کی 
کیا نوعیت تھی اور یہ شاعری اھنے چھلے دور ے کنئی مختاف اور اگلے دور ہے 
تی مائل تھی ؟ 
جراتی 
وہ سیر العتاغرین : غلام حسین طباطبای (جلد سوم) ص .ےم ؛ نولکشور 
پرلس ۓ۱۸۹ع ۔ 
سے مقالات شہلیى ء جلد پنجم ؛ س وم۱ ٤‏ مطیع معارف اعظم گڑم ٦۹ع‏ س۔ 
م۔ علبقات الشعرا ؛ سر ليه تثاز احعد فاروق ء ص رہ ۔ ہپ ء بجلس ترق )یں 
لاہور ۱۹۹۸ع ۔ 
ہں۔ ,آذ کرۂ شورش: (دو 5ذ کرے ؛ سرقیہ کلم الڈین احمد ؛ جلد دوم) ص ہر 
پائہ ۳و رع ۔ 
ی۔ عقثر ٹریٹا : غلام ہمدانی مصحفی ء سرقبد عبدالحق ء ض جئء انجمن ترق 
اردو اورنگ آباد دکن ٤۶ء‏ ۔ 


۱ لائرة مندی غکم مدق ی٤ي‏ پر ہہ میں یق ید 


اورنگ آباد دکن ۳ئ ۔ 
ے۔ کات الشعرا : ص یہ و ء نظامی پریس ہدایوں ۹۰+۲ ۱ع ۔ 
ہ۔ طبقات الشعرا : س ہپ اور تذکرہ ریخت گویاں ۔ رھ وش ہی 
' و۔ تذکرۂ ریختد گویاں ٭ فتح علىی حسیئی گردیزی ء عرتبە عبدالحق ء ص م ؛ 
انجمن ترق اردو اورنگ آباد دکن ۳ء ۔ 
7د نکات الشعرا: ص ےر ۔ 


اہ ڈسنٹوڑ الفصاحت ٭ سآیه آمتیاز علی خاں عرشی ؛ سے من ٤‏ پتندوستان 


پریس ۳۴ چ ۔ 
٣۔‏ دیوان زژادہ :ٍ (لسخہٴ لاہور) مر بب ڈاکٹر فلا عبت ڈوالغار من ویر ؛ 
سک خیابان اذب لاہور 8ج 


۴۵۸ 


٭ر۔ ایضاً : ص جى ۔ 
م۔ مخزن کات : قائم چاند پوری ء مرتبہ ڈاکثر اقتدا حسن ء صضص بر بجلس 
ترق ادب لاہور ۱۹ع ۔ 


اصل اقتباسات (فار سی) 


ص پرم م8مم ۶ اول کسے کہ طرز ایہام گوئی ترک منمودہ و ریٹتہ را در زبان 
اردوۓ معلوا شاء جہاں آباد کہ الحال پسند غاطر عوام و غواسی 
وت گردیدہ سوج ساختہ زبدة العارقین ء قدوۃ الواصلیت . . . 
جانجان سا مظہر متخاص بہ مظہر مردے است , , , حق تعالیٰ 
سلامتش دارد ۔؟' 

ص رم ۶ اشعار زیختہ قبل ازیں بطور آبرو و ول مدان دہلی می گفتند 
ایں طور را کہ الحال سر‌دمان می گویند آنحشرت رواج دادہ ۔“ 

ص مم ؟'در ابتداۓ شوق شعر کہ ہتوز از میر و سرڑا وغیرہ کے در 
عرصں لیامدہ بود در دور ایہام گوبان اول کس ےکم شعر ربختہ 
یہ قتبع فارسی گفتہ اوست , . , ف الحقیقت ثقاش اول زبان ریت بابی 
وتیرہ باعتقاد فقیں مہزا است بحدہ تنزمش یہ دیگران رید ۔' 

ص مم ۱۶ کنون طبعہا مصروف این صنعت کم استا مگر بسیار شسٹق 
بہت غوذ _؟' : 

ص۔۵ ”ریختہ پتقریب سخن آں شعرے لست بزبان اردوےۓ معلول ملکتر 
ہندوستان بطرزہ شعر فارسی در موزویت ۔' 

سب ”عئی را قریب الفہم بوضعے پا صفا و مثانت بسٹن کب سابع 


تاج شرح و لغت دم استاع نشود و درگفتن ہر قسم شعر اؤ : 


تصیدہ و رباعی و غزل و سرثیە و شتوی وغیرہ و در پر باب تتبع و 
مقلد فارسیاں بودن ٦‏ چا گزاقتم' سی زا جار حانِ مظہر اعت ا 
صس خ م۳ '' طرز کلام این ہا مالا برویہ شعر فارسی آست ۔ چنانچم جمیع 
صنائع شعری کہ قرار دادۂ اساتذۂ اسلاف است بکار می بردند و 
اکثرے از ت رکیبات فرس کہ موافق بماورہ اردوےۓ معلول مائوس 
گوش می مماید ۔؟' 
چ ج ٦‏ 


دوسرا باب 


رد عمل کے شعرا 
مظہر جانجاں ء یقین وغیرہ 


سڑزا مظہر (ر رم رمضان .٠ج‏ ںظرھ- یس حرم ۱۱۹۵ لم ارچ و وع 
ے جنوری ۱۱ع) ردرعمل کی تحریک کہ قائد تھے ۔ جیسے سراج الدین علی خاں 
آرزو ۓ اہنے دور ى نئی نسل کو فارسی ہے ہٹا کر اُردو گوئی کی طرف لگایا تھا ء 
سہزا مظہر نے اینے دور کی نی لسل کو کاری گرانہ ماعری (ایہام گوئی) ہے ٹا 
کر فطری و عقیقی نشاعری کی طرف رجوع کر دیا ۔ یہ ایک ایسا کارنامہ ے 
جس سے اس تحریک اور غود سبرزا مظہر ي تاریخی اہمیت مسلڈم ہو جاتی ے ۔ 

صڑا مظہر ؛ جں کا ام جانر جاں ؛ تخلص مظہر اور قب شس الدین 
حبیب اق تھا عوام میں جانبالان کے نام ے مشہور تھے _َ امان مان؛ء 
لام کی وجب تسبیم یب ے کت اں کے دالد سرڑزا جار جائی (متوف ,ما 
۱۸ء۱ع)'ء جو عالمگیری می منخصب دار اور فارسی کے شاعر تھے ء 
ملازمت ے سی ور کر حامب اپنے وطن | کر آباذ واپس آ رے تھے تو راستے 
میں ٢‏ سرزمین مالوہ پرزء یٹا پیدا ہوا؟ ء جس کا نام اپۓ نام کی متاعیت سز : 
باپ سوط عم عائر جا رکھا ۔ آزاد تلگرانی ۓ لام و سمل ہیں اوک اود 
دلچسپ وضاخت ى ے کہ ''ان کا ام و قاص گویا ترجانر اسرار اہی مولانا 
روم کا عطیہ ہے کہ اب سے پاپچ سو سال پھلے مثنوی کے دفترر ششم میں بیان 





لی معمولاتر مظہریہ ؛ مد تعیم اللہ بوڑابجی ء ص پ ۔ معلیع لظامی کانبور ۱٢٣ھ‏ ۔ 
ازلابے بھی بجی لکھا ےج کے ام اصلی جانِ جاں است ,  ,‏ حال ععاغائان 
کک 0 یح ماک (قلعی) ؛ غزوئہ قوہىی عجائب خائەه کراچی ؛ 
پا ستان ۔ ‏ امقدے* دیوانِ فارسی؟۶ میں خود بھی ''چاتجانان متخلص پمظہرٴ“ 
لکھا ہے ۔ ص ‏ ء سطیع مصطفائی کالبور ہے ھ۔ ۱ 


۹ 


۳٣۰ 


قرما گۓے ہیں اور بعد میں آۓ والوت کی ان کے لے ایک ممایاں کرامت پیش 
کر گئۓے ہیں ؛ یعنی : 
جان اول مظہر درگاە شد انبا خود مظہر اللہ شد٣‏ 
سرزا مظہر جانجائاں کے سال ولادت کے سلسلے میں اختلاف خود ان کے آپنے 
بیان ے پیدا ہوا ے ۔ آزاد بنگرام یکو جب اپنے حالات بھیجے تو لکھا کے : 
زااف) '' 2 ہزار کے بعد دوسری صدی کي پہلی دہائی ہیں ان ک 
ولادت ہو 4۸٢‏ 
اپنے دیولن کے مقدبے ہیں لکھا کہ : 
(زب) ؟'ٴ اس وقت کہ ایک ہزار ایک سو ستر ہجری اور عمر ساٹھ سال 
بڑئی ك۵ اورززم ھی لکھا : 
(ج) انی عمر کے سولھویں سال اس خاکسار کے چہرے پر غبار یتیمی 
پیٹھا _8۔ 
ایک اوو غط میں لکھا : 
ئ)( ”تی ایک ہزار ایک سو قعرہ میں پیدا ہوا ۔؟اے 
سرو آزاد (حوالہ الف) کے مطابق دوسری صدی کے پہلے عشرے میں ایک 
ہزار کے بعد کے معنی یہ ہیں کہ ایک سو دس دوسرے سینکڑے کا پھلا عشرہ 
ے جس میں ان کی پیدائش ہوئی ۔ اس طرح ان کا سال ولادت ٦٠ہو‏ ۱۹ع 


یا اس سے کچھ پہلے بنتا ے ۔ دیوان سر ڑا مظہر (حوالہ ب) کے مطابق سال ولادتِ 


٠۱ھ/۱۹۹۹‌ع‏ ہوتا ے ۔ اسی دیوان کے حوالہٴ ج کے مطابق سال ولاذدت 
۳ص ھ+۔رےے؛ع اس لے قرار پاتا ے کہ ان کے والد ىی وفات . ٭۸۱۱] 
۸ ے ۱١ع‏ میں ہوئی او نے وقت لی کک عمر ہر سال تھی جس کی تصدیق ان 
کے اپنے خط (حوالۃ د) سے ہوق ۓ۔ جس میں واغیح الفاظ میں اپنا سال, پیدائشی 
۳٣ص‏ ۔ ہے رع لکھا ے ۔ ”معمولاتر مظہروہ““' میں لکھا ے کہ 'اولادت 
بامعادت رو وھ/, ے۱-۔ وپ رع میں اور ایک قول کے مطابق م٠‏ ۱۔٢‏ دخ 
میں واقع ہوئی جیسا کہ حضرت تۓ خود ایک مکتوب میں ظاہر کیا ے ۔ لیکن 
پہلی روایت حساب عقود و رشتہٴ سالگرہ اور موصوف کے قول کے مطابق ؛ جو 
انھوں ۓ اپنے عا یل شان دیواںں کے عنوان میں بیان ٹرمایا ے کہ اس وقت 
ایک ہزار ایک سو سثر ہجری میں میری عمر ساٹھ سال ى ے ء زیادہ صحیح 
معلوم ہوقی ے ۔۸ اور یہ بھی لکھا ے کہ ا رشان المیارک کی گیارہ تار ء' 
جمعہ گی رات تھی ے۹4 اس حساب ہے دیکیا حاۓ تو جەء ہ ‏ رمغان العبارک 


اخ 


٠ھ‏ ہی پڑتا ے ۔ رو وھ میں ہو رمضان کو منگل :٢٣٢۱ھ‏ میں 
وو رمضان کو ہفتہ اور +۱ھ میں ہم رمضان کو جععرات کا دن بڑتا ے ۔ 
ولادت کے سلسلے میں ساری غلط قہمی ان کے اپنے خط اور اپنے فارسی دیوان 
ہیں والد کی وفات کے وقت خود اہی عمر ہم سال بتاۓ سے پیدا ہوئیق ے جو 
دوسرے شواہد کی روشنی میں غلط ہو جای ے ۔ یب حساب اتنا صافه ے کہ 
سہزا مظہر کی تارخ ولادت ٦‏ رمضان العبارک شب جمعہ .۱ عم مارچ 
۹ ئعں متعین کرئۓ میں کوئی تامل نہیں ہوتا ۔ 
سزا مظہر اس دور کی ایک بڑی شخصیت تھے ۔ ان میں وہ ساری السائی 

خوبیاں موجود تھیں جو اس دور میں کسی ایک ذات میں کہیں نظر نہیں آتیں ۔ 
وہ ”'جامع فقر و فضیات و سخن گہتری۶٭٠‏ ء درویش عالم ء صاحبر کال ء معرز 
و مکرم بھی تھے اور ایے غوش تقریر بھی کہ بیان ہے باہر ے ۔!' ! عام حدیث و 
تصوف پر گہری نظر رکھتے تھے ۔ ان کے ے شار سید اور بیت ہے فاگزھ 
تھے ۔ شعر ایے پڑھتے تھے کس اکثر لوگ ان کی زبان ے شعر سٹنے کے شوق میں 
آۓ تھے سر آداب معاشرت ؛ حسن سلوگ ء عر!تي فضل و شعر اور بزرگ و 
قدردانی میں یکتاۓ روژگار تھے ۔-١١‏ غوش اش و ازک طبع اور ایسے عالم_ 
متبحٹر کہ ان کا انی نہیں تھا ۔١٣‏ فارسی و اُردو شاعر کی حیثیت ے ہندوستان 
ے لے کر دکن تک سارے برعظم میں مشہور تھے اور ان کے اشعار ژباں ژد_ عام 
تھے ۔۵! ادا فہمی و معتی پروری٦٢‏ اور علم و فضل کے ساتھ پروی ساللّت کے 
ایے عامل کہ شاہ ولى القہ نۓ لکھا ے کە : 

”شریعت و طریقت کے راستے اور کتاب و سنت ي پیروی میں اس قثدر 

ثابت قدم تھے کہ اس وقت بلژد مذکور میں ان گی مثال نہی ملتی ۔ شاید 

عون میں بھی آہ ملے بِلَكم زماۓ کے پر عمے میں ایسے عزیڑالوجود 

لوگ کم ہوۓ ہیں : اس عہد کا تو ذکر ہی کیا ے جو قتدنہ و فماد 

سے بھرا ہوا سنا 

وسیع المشرب ایسے کہ وہ ہندوستان کے بت پرستوں کو بھی کافر نہیں 

سمجھٹے تھے ۔ اپ ایک غط ہیں لکھۓے ہیں کہ ”اعتقاِ تناسخ مستلزم_ کفر 
ےت ۔۱۸۶۶ ہمرزا کا غیال تھا کہ ہندوؤں کی بت ہرستی ''اشراک در الوہیت“ 
کی وج۔ سے ہی ے بلکہ : 

”ان کی بت پرستی کی حقیقت یہ ے کم بعض ملاٹکہ عحکم خدا اس دنیا پر 

تعمٹرف رکھتے ہیں یا بەعض کامل روحوں کا ؛ جسم کا تعلق غمم ہو جاے 


١ 


کے بعد بھی ؛ اس دنیا پر تصرف باق ہے ۔ یا بعض ایسے ژلدہ افراد جو 
ا کے عقیدے کے مطابق زندۂ چاوید ہیں ء مثا خضر علیں السلام ء 
ان کی صورت بنا کر ان کی طرف متوجہ ہوے ہیں اور اس توج ی 
بدولت کچھ مدت اس صاحب صورت کے ساتھ اپٹا انتساب قائم کو کے 
اور اس ٹسبت کی بنا پر اپنے معاشی اور آغرت کے واج کی تکیل 
کرے ۔ یب عمل صوقیں' اسلامیء کے معمولات ہے مشاہھت رکھتا 
ہے کە تصمور پیر کرۓ ہیں اور فیض یاب ہوۓے ہیں ۔ فرق يہ ے کہ 
شیخ کی ظاہری صورت نہیں بناۓ اور یہ بات کفار, عرب کے عقیدے 
سے مثاسبت نہیں رکھتی کیونکہ وہ بتوں کو متصترف و مؤثر بالذات 

کہہے ہیں ۔:۶١۱۹‏ 
سزا مظہر کی وسیع المشربی اور الداز فکر کا اظہار ان کے پر عمل ے 
ہوتا ہے ۔ چد قاسم کے نام ایک عط میں برح لال کی بہت تعریف کر کی سفارشی 
کے اور تھا ہے کن کم کو معلوم ہو کید وو رع اق ارظام ہی بے لی 
کا ذکر نہیں کیا "اور ہم کو مبالغے کی عادت نہیں ٣١٢٢‏ غور کرۓ کی بات یں 
ے کہ وہ شخص جس کا انداز فکر یہ ہو سات عّرم کو ٤‏ جلوسں تعزیں پر 
کیے لعن طعن کر سکتا ہے اور وہ بھی اتی دور ے کہ سڑک ہر چلتا ہوا 
چلوس جم سال کے ایک شائ۔تہ مہذب بوڑے کی آواز سن کر مشتعل ہو جاۓ 
ادر آفر تن کین آئین اور مہڑا صاعب کو ای بلا کر طتور کی آرک رق 
سیتے میں پیوست کر دیں ۔ 'آبِ حیات' اور ”لن ہند؟ میں جو کچھ لکھا ہے 
وہ حقیقت سے دور ے ۔ سرزا کی شہادت کچ واتقعب ذراصل سیاسی لوعیت کا تھا ۔ 
انگریزوں کی سفارش پرء جو حکم کا درجە رکھتا تھا ء شا عالم ڈائی ۓ یق غاں 
اصفہانی کو سید ووارٹ ور فائز کردیا اور لِف- غاو ۓ آواپ عد لیے 
رام جات ترازو کی درا سہڑا خالوں ربخ اوک بد تا ےک 
مجدالاوںہ کے خلوص کا چرچا خاص و عام میں ہے ۔ خداۓ تعالئی جلد ظہور 
میں لاے. ۴۳ اس ہے معلوم ہوتا چے کء مرڑا مظھر > نجذالدولہ کا امی تھے 
جبکہ قبف خاں کے بارے میں ان کی راۓ یہ تھی کہ ”اس شر کے باشندوں میں ء 
اف خان کے آے کے بند ے ء بادشاء ہے فقیر تک سب کا حال تہاہ نے سری 
مہزا اپنے دور کی ایک حعرم اور بااثر شخصیت تھے ۔ روہیلون کی بہت بڈی تعداء 
اٹ کی مرید تھی اور دفی میں مرڑا کی خالقاء ان کا سب ہے بڑا م ےر کڑ تھاے یہ 
بات یف خاف کے لے عیاسی طور پر خطرے کا باعث تھی ۔ پھر اے یہ بھی 


٣ یہو‎ 


معلوم تھا کہ مرڑا اس گے غالف ہیں ۔ تبف خاں ۓ عرزا کو اپئے راستے ہے: 
ہٹاۓ کے لیے پہلے امام باڑوں میں یہ افواہ پھیلوائی کہ مرڑا مظہر نۓ نحرم کے 
جلوس پر لعن طعن کی ہے جس کا ذکر مجلسوں میں ہوتا رہا اور جذبات بھ ڑکتے 
رے ۔ پھر اس ۓ ایک ایرانی کو سرزا صاحب کے قتل پر متعین کیا جس کے 
چا کر انھیں ہیدکر دیا ۔ جہاں تک حضرت عل ۶۶ اور امام حسین7* ے عقیدت 
کا تعلق ے ؛ سرزا صاحب کے خطوط اور ان کے اشعار اس بات کے شاہد ہیں کہ 
وہ ان ہے گہری عقیدت رکھتے تھے ۔ ”لفوظات' میں لکھا ے کہ سرڑا صاحب 
فرمایا کرۓ تھے کہ :بر اپل یتر اطہار و تعظم_ اصحابِ کبار ری الہ 
تعالٰی عنھم“ نبایت ضروری ے ۔۲۳ ابعمولاتر مظہریہ؟ میں لکھا ے کہ ٠‏ 
”یم قعیہ ان کی زبان مبارگ پر اکثر آتٹا تھا کم جس وقت امع المەومنین 
حضرت علی کرم اللہ وجہه زخمی ہوۓ ء حضرت امام حسن رغی اللہ عنم 
کو وصیت فرمائی کہ اگر زندگی باق سے تو مواخذہ مجھ پر لازنی ے 
ورله ہرگز قاتل ےے قصاض طلب تہ کریں ؛ اور فتر اگرچہ آئیتاب کے 
شورف سے بھی کمتر ے ؛ کے صفحہ* دل پر نقش ہو گیا ے کہ اگر 
خداۓ تعالٌی مجھے شہادت کی دولت سے مشرف کرتا ے تو میرا کوئی 
تصاص ند لیا جاۓ ۔۶۶٢٢‏ 
ان سپ باتوں سے یہ واضح ہو جاتا ے کہ سرزا صاحب کی شہادت کي 
وجہ وہ نہ تھی جس کا ذکر آپ حیات اور دوسرے تذکروں ہے کیا ہے انگ 
یی .ان اصفہانی نۓ ایک با اثر مخالف اور روہیلوں کے پبر و عرشد کو اپئے 
راستے سے ہٹاےۓ کے لیے یس قتل کرايا تیا ۔ تذکرءۂ عشقی میں لکھا سے کہ 
”نواب حبف خاں ہبادر کے دور حکومت میں تواب سقوم کی فوج کے مغفل 
عچوں ۓ اس تہعت پر کہ وہ تعحصّب رکھے ہیں ان کو ہلاک کر دیا ۔۲۵۶ 
۱ سزا مظہر ہر ے عترم کو قاتلانہ حعلہ ہوا اور ان کی وفات .ام غرم 
۵ ءاے جنوری ۱ہع کو ہوئی ۔ قمر الدین منلّت اور قاضی ثناء اللہ بای بی 
ۓ ۶'عاش حمیداً مات شہیداً'“ ہے تارخ ونات تا ی ۔ سودا ۓ یہ قطعہٴ تارج 
ونات لکھا ٠‏ 
مظہر کا ہوا جو قاتل اک مرتسد شوم 
اور ا کی ہوئی خبر شہادت ي عموم 
تارمح وقفات اوس کی کہی باردی درد 
سودا ۓ کہ ٭٭ہاۓ جاںں_ جانا مظلوم؟' 


و إ]ح 


جس ہے ۱۹ ہیں سے “درد ی دال کے م ٹکالتے سے ۵و  :‏ برآمد ہوۓ ہیں۔ 
میرزا کے اثر و احترام کا اندازہ ان اشعار ے بھی کیا جا سکتا ے جو ان 

کے معاصرین اور شاگردوں ۓ ان کے بارے میں لکھے ہیں : 

بک رئفگ ۓ تسلاش کیسا ے ہت سٹو 

مظہر سا اس جہپار_. میں کوئی سیرڑا نہیں (یکرنگ) 

جھ ے پتھر ک وکیا ے جوں لگی حرف آئنا 

کون پرچاۓ یقیں بن حضرت مظہر کی قدر (یتین) 

غسدیو_ سخرں مپرڑا جار چساںنںلے 

کے حکم اس کا ہے شاطةے پر رواںے 

لقب اس کچ سلت ڈوالچسلال_ سخریں 

کہ بندے ہیں اس کے سی ارہبابى یں 

کوئی آج اس گے بسرابہسر نہیں 

و ہپ "وھ ے الا پر ہو ۔ یٹ 

ضله ہے ٹنا حضرتِ اتاد یی کیا ہو 

سظلہر ے خسداوند کی وہ ذاتر آغ کا (احسن الدین بیان) 

اے حزیں شکر کہ ہے مصحف ارباب جنوں 

فیض ےہ حضرت مظلہر کے یہ دیوارے میرا (غعد ہاٹر حزیں) 

سڑا مظہر جانجاناں ۓ اپنے دیران فارسی کے مقدبے ہیں لکھا سے کہ 

بیس سال کی عمر میں خود کو درویشوں کے ذامن ہے وابستہ کر لیا اور تیس 
سال مدرسہ و خانقاہ کی چاروب کشی کی ۔٢۲‏ ھی وہ دور ے جس میں انھوں 
ے قارسی و اُردو میں شاعری ى ۔ میر ۓ ثکات الشعراك٢‏ (ن ۱د ۵ء ۱ع) 
میں لکھا ے کہ ”'اگرچہ ان کہ سرلیہٴ بلند کے عقابلے میں شاعری کی کوٹی 
حیثیت نہیں لیکن کبھی کبھی اس لاحاصل فن کی طرف بھی توجہ مرماۓ تھے ۔:ٴٴ 
قام ۓ غزت ات۲۸ (رو عمج مجے۱ع) میں لکھا ے کہ ”جوانی کے آغاز 
میں ؛ جس کا تقاغضا ظاہر رے ؛ شعر و شاعری ہیں مشغفول ہوۓ ۔ آخر میں اس فکر 
ہے باز رے اور فقر و قناعت کے ساتھ سجادۂ طاعت ہر زندگ گزار دی ۔“ اس کے 
بعد جیسے جیسے عبادت و ریاشت میں اماک اور رشد و ہدایت کا سلسلہ بڑھا شعر و 
شاعری کا سلسلہ کم ہوتا گیا اور جب اپنا دیوان فارسی ہے ۱ ۱ ٥ےد‏ ٣۵ء‏ ۱ع 
میں سراتٹپ کیا تو وہ کم و بیش شاعری ترک کر چکے تھے ۔ اس بات ي. طرف 
اپنے مقدمے میں ان الفاظ میں اشارہ کیا ے کہ ”'جوائی کے زماۓ میں عشق و 


۴٣ذ‎ 


عاشقی کے زیر اثر کہ ان کے خمیر میں شامل تھا : شاعری کے پردے میں اہی دلی 
کیفغیات کا اظہار کیا اور اس تقریب سے شاعری میں شپرت پائی اور والا سی 
کی وجم ے مسودات ہکے اجزا کو جەم کرۓ اور کلیات کے مواد کو یکچا 
کرنۓ کی طرف کوئی قوجہ نہیں کی ۔ ژزیادہ تر سرمایہٴ کلام غائع ہو گیا ۔ جو 
باق رہا اس کے نقل کرۓ میں ارباب نقل و روایت ۓ نمایاں تصرف کر کے غحاط 
نسخوں کو رواج دیا ۔۲۹۶ لیکن اس کے بعد بھی کبھی کبھی'' تازہ واردات ہے 
جس کا بہت ہی کم اتفاق ہوتا ے۳۰۶ غعر کسپتے تھے ۔ 

سڑا کی تصائیف یہ ہتس : 

(ر) دیوات قاوسی : سر ڑا ے اپنا ہلا فارسی دیوان . ۳۸/۱۱۵ - ے ٣١ع‏ 
میں سآ کیا تھا لیکن اریاب نقل و روابت کے ممایاں تصرف کی وجم سے اس کے 
غلط نسخے راع ہوگۓے تھے ۔ اس دیوان پر س ڑا ۓ مقدمہ بھی لکھا تھا ۔ اس 
دیوان کے بارے میں سرڑا ۓ لکھا ے کہ ”اس ے وس عال قبل ایک عزیڑ 
ۓ فقیں کے تھوڑے ہے اشعار جع کر کے اس غرض ہے پیش کے تھے کم فقبر 
اس کا مقدمہ لکھ دے ۔ میں ۓ چند سطریں لکھ دی تھیں لیکن اب ان کو معتبر 
غیال نہیں کرتا کیولکہ وہ مطالب اس عبارت کے غضمن میں آ گئۓے ہیں _۰؛۳۱ 
ہے ۱ غےث٠٦‏ ۵ء ۱ع میں اٹھوں ۓ اپنا فارسی دیوان از سر نو ستب کیا اور 
غورو فکر و تصحیح کے بعد بیس ہزار اغعار میں سے قریب ایک ہزار اشعار اس 
میں شامل کے اور وہ بھی ے ترتیبِ ردیف ۔ سرڑا مظہر بنیادی طور ہر فارسی 
کے شاعر تھے ۔ عشثق ان کے فکر و احساس کا سس کزی نقطہ تھا ۔ فارسی کلام 
گی 'عایال غخصوصیت یہ ے کے اس ہی فکر و بیانْ دوئوں ہی ایک ایسی شائستگ 
اور لطافت پائی حاق سے کہ ان کے اشعار دل کو لگتے ہیں ۔ ہی وه رنگر سخن 
ے چسے انھوں ۓ اُردو میں رواج دیا اور 'جذباتِ عشق اور واردات قلبی کے 
اظہار ہے اُردو شاعری کا رخ ہدل دیا ۔ 

(م) خربطہٴ جواپر : سرزا مظہر نے ایام شباب میں فارسی آساتدہ کے 
دواوین ے اپنے پمندیدہ اشعار کا ایک انتخاب تیار کیا تھا جسے وہ اپنے 
مطالعے میں رکھۓے تھے ٭ گویا یہ انتخاب ان کے لیے شاعری کے نصب العین کا 
درجە رکھتا تھا ۔ اس میں کم و بیش ا سو معروف و غیر معروف فارسی 
شاعروں کے کلام کا انعذاب شامل ے ۔ اس انتخاب کے بارے میں ہولاتا مہلیٰ 
ۓ لکھا ے کہ ''س‌زا غالب وغیرہ کا خیال تھا کہ ہندوستان میں فارسی 
شاعری کا مذاقر صحیح حو دوبارہ تام ہوا ؛ وه اس انتخاب ےۓ تام کیا -۳۲۹۹ 


اہی 


اس التخاب ے اس دور کی اُردو شاعری کو مثاثر کر کے اس کا رخ بدل دیا ۔ 
(+) تتکاتیب_ لثر (فارسی) : سرڑا مظہر کے سارے خطوط فارسی میں ہیں ۔ 
ان غطوط کی اہم خصوصیت یہ ے کہ رواج زمائ کے برخلاف یہ سیدھی سادی 
عبارت میں لکھے گئۓے ہیں ۔ مرڑزا سے پہلے خط لکھنے کا ید طریقد نہیں تھا ۔ ان 
غطوط میں بات چیت کا سا وہی انداز ے جو اگلی صدی میں س زا غالب ۓ اپتے 
خطوط میں اغتیار کیا ۔ ان خطوط میں سرزا ۓے شریعت و طریۃت ؛ سلوک و 
تصوف کے مسائل و ںات کو دل نشیں انداز میں بیان کیا ے ۔ سرزا صاحب 
کے خعلوط کا سب سے لا مجموعہ ”'مقاماتر مظہری“ کے لام ہے ان کے ایک 
سید غلام علی ہے سرتب گیا تھا ۔ اس میں بتیس خطوط شامل تھے ۔ دوسرا 
مجموعں ”٭کلاتر طیبات“ کے نام سے شائع ہوا جس میں پر پر خطوط شامل تھے ۔ 
٭ہوںع میں ڈاکثر خلیق انجم ۓ ان کے خطوط کو اُردو میں ترجمہ کر کے شائع 
کیا ۔۴۳ اس ہجموعے میں ,و خطوط ہیں ۔ اس میں وہ دو تئے غط بھی شال ہیں 
جو ”رقعات کرامت سعادت شمس الدین جبیب اللہ عرزا جاخنجاناں مظہر شہید 
رضی اللہ عدہ“' کے عنوان سے مطیع الاخبار کول ہے شائع ہوۓ والے مجموعے میں 
شامل تھے ۔ ان خطوط کے مطالعے سے عرزا صاحب کی زندگ ٭ غاندات : 
مصروفیات ء نقطہٴ نظر ء ذاتی معاملات ء علم و فضل ؛ و۔یع المشری اور ان کی 
(م) اُردو کلام : سر‌زا ۓ کوئی اُردو دیوان ۳٢‏ یادگار نہیں چھوڑا ۔ ان 
کا جو کچھ اُردو کلام ے وہ ختف ت کروں میں ملتا ے جسے عبدالرزاق قریشی 
ے یکجا کر دیا ے ۔ ان اشعار ى تعداد مہم ے ۔ظ۴۵ خانِ آرزو ۓ لکھا ےچ 
کہ ''ھلے کبھی کبھی بطریق خاصہ ریختہ میں ؛ جو ہندی و فارسی کا آمیختہ ے ء 
شعر کہتے تھے ۔ اب اپنے میل خاطر کے خلاف جان کر ترک کر دیا سے ۔ اپنے 
بعض شاگردوں کی بہت ترییت کی ۔۶۶٦۳‏ سرڑا کی اہعیت اُردو شاعر کی حیثیت سے 
اتی نہیں ے جتی ان اثرات کی وجہ سے ہے جو انھوں ۓ اس دور کی شاعری پر 

ڈالے ۔ سرزا کے ان اثرات کے تین پہلو ہیں : 
(الف) مزا مظہر ۓ اُردو شاعری کا رخ ایام گوئی ی طرف سے بھیر کر 
فطری عشقیہ شاعری کی طرف کردیا اور واردات قلبیں اور تجربات 
پر نی شاعری کی بنیاد رکھی ۔ 

(ب ) انھوں ۓ زبان میں شادستگی و صفائی اور بیان ہیں جوش ۔و حلاوت 
۱ کے رجعحان کو آگے بڑھایا ۔ فارسی شاعری کی روایات و علامات ؛ 


ۓ ۳ 


بندش و تراکیب کو عاہجہان آباد ی اُردوۓ معلبٰی کے ساتھ ملا 

کر اے ایک نیا آپنگ دیا ۔ 
)ج3 آنووں ۓ اس نئۓے رنگ سخن کے مطابق اپنے شاگردوں ک تریت 
کی ؛ ان کے کلام کی اصلاع کی اور اس رنگ کلام کو پھیلاۓ اوو 
نئے شعرا میں مقبول بناۓ میں اہم حصہ لیا ۔ اسی لیے مصحنی نۓ 
انھں نقاشِ اول کہا ے ۔ سرزا کي ھی قارخ ساز ادی اہمیت ے ۔ 
سا کے اُردو کلام میں دو طرح کے اشعار ملتے ہی ۔ ایک وہ اشعار جن پر 
دور آبرو کی زبان کا اثر ے اور جن میں ایہام ہرتا گیا ے ۔ يہ اشعاز تعداد 
میں کم ہیں اور معلوم ہوتا ے کہ سرزا کے بالکل ابتدائی دور ے تعلق رکھتے 
ہس ۔ف دڈوسرے وہ اغعار جن میں :؛ اہی فارسی شاعری ى طرح ؛ عشقی۔ واردات 
اور جذبات و احساات کو موضوع شاعری بنایا ے اور چی وہ شاعری ے جس 
ۓے ٹی لسل کے شعرا کو واستد دکھا کر فارسی شاعری کا سارا خزاله ان کے 
سام کھول دیا ۔ اسی رجحان کے زیر اثر فارسی اشعار کے اُردو ترجے ہوۓ ؛ 
قارسی ترا کیب و بندش ۓ شعر کے حسن بیان کو لکھارا اور دل کی بات زبان پر 
لاۓ کا رجحان پیدا ہوا ۔ شاعری ؛ مزا کے زیر اثر ء حض لفظوں کا گورکھ دعندا 


ف۔ عبدالرراق قریشی (س‌ڑا مظہر جانبائاں اور ان کا کلام ہس ور ےا۔۱ مس ۔ 
ادبی پبلیشرز بمبی ۹۱و ع) نۓ غختلف تذکروں ہے جو اشعار جمع کے ہیں 
انِ میں کئی اشعار ء خصوصاً ایہام کے اشعار ء ئە صرف مشکوک ہیں بلک 
دوسرے شعرا کے دواوین میں بھی ملتے ہس ۔ مثلاً یم شعر جو جو سرزا کے 
کلام میں غیامل کیا گیا ے ء٠‏ 

کہئیو پیر کے میں تجکو گئو دہائی 
آبرو کے مطبوعہ دیوان سر یہ ڈاکثر چد حسن ہیں صفحم سی پر اس طرح 
ملتا جے : 

کیو پیر کے سیں تجھ کوں لہو دہائی 

کب لگ رے گا بچھڑا ٹک ٢‏ سمل اے سایق 
اسی طرح جاہم سمجد بمبی کی بیاض کے اشعار گو؛ جسے مولوی یوسف 
کھٹکود ثۓ خاۓ قى فہرست بتاے ہوےۓ ”عبوعہ* اشعار_ مظہر ؛“ بنا 
دیا ے: داز رق کروگی۔ ۓ نظہر کے شیب کرک عائلی کی ےں۔ ان 
اشعار می بہت ے ایسے ہیں جو آہرو ء لاچی اور دوسرے ایہام گویوں کے 
کلام میں ملتے ہیں ۔ آ(ج۔ج) 


بڈر ۳۴ 


نہیںے رہی ۔ اب اس کا لطف ؛ پہیلی بوجھنے سے زیادہ ء جذیبں و احساس ی 
ترجائی سے پیدا ہوۓ لگا ۔ سر زا کے اشعار میں اسی لیے ایک ایسی دلکشی ے 
جو پڑھنے والے کے دل کو لگتی ے ۔ سرزا کے ہاں یوں غحسوس ہوتا ے که 
اشعار دل کے تہاں غخاۓ ے نکل رے ہیں اور اسی لے دل میں اتر رے ہیں ۔ 
ان کے اشعار کو پڑھ کر ایسا معلوم ہوتا ے کہ اُردو زبان ایک نئۓے سانچے 
میں ڈھل رہی ہے ۔ بیان اثر آفریی کے نۓےگر سیکھ رہا ے اور لہجے کے ذریعے 
لطافت و شائستگی کے ئۓ تیور پیدا ہو رے ہیں ۔ مرزا کے ہاں جو کچھ حسوس 
کیا جا رہا ے ء جن تجربات سے واسطہ پڑ رہا ے اور شاعر کی ذات احساس ىی 
جن پیچیدگیوں سے گزر رہی ے ء انھیں شعر کا جامد پنایا جا رہا ے ۔ سزۂٴ ک 
شاعری دیکھ کر یہ بھی معلوم ہوتا ے که اب نیا طرز سخن ایک مہنذب 
زبان کا طرز سخن بن رہا ے ۔ ایام گویوں کی شاعری کے بعد مزا مظہر کی 
شاعری پڑھ کر یوں حسوس ہوتا ہے کہ شی ہند میں اُردو شاعری پہلی دنع 
سچ بول رہی ے ۔ اس تخلیقی عمل میں سرزا کی شخصیت کا بڑا ہاتھ ے ۔ سرزا کے 
ظاہر و باطن یکساں تھا ۔ وہ زماۓ ے لڑۓ اور اپنے طرز_عمل ے اسے ٹھکراے 
کی پوری قوت رکھتے تھے ۔ اسی حوصلے ؛ ذہئی دیالت ذاری کے اسی احساس ء 
مزاج کی لطافت و پاکیزی اور قارسی شاعری کے معیار و مذاق سے ابی شاعری 
کو بناۓ سنوارۓ کے اسی رجحان ۓ ان ی شاعری میں وہ رنگ بھر دیا کہ انْ 
کی شاعری بھی ؛ ان کی شخصیت کی طرح ء ایک مموئہ بن گئی جس پر دیکھے ہی 
دیکھتے اُردو غزّل ۓ اہی عظم الشان عارت تعمیر کی ۔ یہ چند شعر دیکھے : 

غلدا کے واسطے اس کول لے ٹوکو 

یہی ایک شہسر میں قاتل ربا ے 

بے دل کب عشق کے قابل ہا ہے 

کہارے اس کو ذساغ و دل ربا ہے 

بہار آئی کھل آۓ باغ ہلپل پھول کر بیٹھی 

دوااوں کو کہو اس وقت کر لیویں علاج اپنا 

گرچے الطاف کے قابل یب دل زار ئہ تھا 

اس قدر جور و جا کا بھی سزاوار نہ تھا 

ہم ے کى ے تویہ اور دعومیں اق ے بہار 

ہاۓ بس چلتا نہیں کیا ہفت جاق ہے ہار 


و۴3 


اودغسر شگاہ يى تیسغ اذھر آھ گیق ختارلیؤؾثٛظ 
اس ”تک ہیرے۔ عفر باری بھی کٹ کی 
اللہی مت کسو کے پیش ریخ و انتظار "'وے 
ہارا دیکھے کیا حال ہو جب تک بہار آوے 
ایہام گویوں کے اشعار پڑھ کر جپ ہم یہ اشعار پڑھتے ہیں تو پہمی ٹھنڈی 
ہوا کے جھوٹکے کا احساس ہوتا ے ۔ ان میں لی تصنع ہے اور لس لفظوں کے 
ذریے سی پل کرچ یىی جنرسن خودوت بن فان لاک کسی انان کو 
بروۓ کار لا رہے ہیں اور ہی .زا کی الفرادیت ے ۔ 
سزا مظہر جا۔باناں کی شاعری می عشقيہ شاعری کے نقوش ابھرے ہیں ۔ 
ان کے ہاں عشق ساری کائنات پر حاوی ے ۔ ۔اری زندگی کے سرچڈے اسی سے 
پھوٹتے ہیں اسی لے سہزا کے فکر و احساس میں تحەل ے پیدا ہوۓ وا ی خوش مذاق 
پیدا ہو جای ہے ۔ ھی عشق ان کے ہاں وسیع المشری اور انسانیت کا بلند 
تصور پیدا کرتا ے چہاں دیر و حرم ؛ شیخ و برہمن ایک ہو جاۓ ہیں ۔ اسی 
عشق نے ان کے ہاں ایک کسک اور ایک آپچ پیدا یق سے ۔ مزا کے والد ے 
مشورہ دیا تھا کہ ”جو شخص داغ (عشق) سے جل 'بھن نہیں جاتا اس کی طبیعت 
کے غس و غاشاک نہیں جلتے اور وہ پاک نہیں ہوتا ۳۶۶ اسی لے ان کے ہاں 
شي بھی ٹھنڈا ہو کر آتا ے ۔ عشق کی گرمی اگر جلای ے تو ۔چلا کر پاک 
بھی کر ذفتی سے ۔ سرہزا کا سوز و گداز روۓ رلاۓ والا نہیں بلک نشاط الگیز 
سے ۔ ڈرا ان اشعارز ۓے لہجے اور تیور کو دذیکھے جن میں عاشق 3 چہر”؛ 
عشق کی آگ میں چلنے کے باوجود ء روشن اور کھلتا ہوا دکھائی دیتا ے : 
اس کے ذل سے کھی تائیر نے یق 
اے عبت آے کیا ک ہس کے ہیں 
غدا کو اب تھے ہوہیا ارے دل 
آےے۔: تسک ھی و۔۔ اری زل-د دق 
اگر ملے تو غمت ے وگر دوری ٹیامست ے 
غرض نازک دماغوں کو محبت سخت آنقت ے 
چی لہجە ان کی فارسی شاعری میں زبان و بِیان کی طویل و تہ روایت کے 
سیب ژیادہ ٹگھر کر سام آتا ے : 
بنا۔کردند خوش رسے بّون و خاگ غلطیدن 
خدا رحمت کئد اہی ءاشتان پاک طیئت را 


ہے ۴ 


ہزار عمر قداۓ دے کہ سب از شوق 
ناک و خون طہم و کوئی از براۓ مشست 
بکاىم تسلخ گردائند شغدا شیربئی' غم را 
فروشم گرز پیسدردی بشادی ذوق سام را 
یہاں لہجے اور مزاج میں ایک اطمینان کا احساس ہوا ے ۔ قریاد ماتھی 
رنگ پیدا نہیں کرتی بلکب م؛ٴریچ دثیا کا تحمل کیجے؟' کا سا لہج و انداز پیدا 
کرق ہے ۔ سیرزا کے ہاں عشق وبال, جان بن کر خوف زدہ نہی کرتا بلکہ 
زندی بہر کرے کا حوصلہ پیدا کرتا ے جس ے انداز فکر و نظر میں وسعت 
پیدا ہوق ے ۔ شخصیت میں ٹھہراؤ پیدا ہوتا ے اور انسان حیات و کائنات ے 
مل کر ایک جان ہو جاتا ے ۔ ٠‏ 
سا کو لفظوں کے برتنے اور ان گی مدد ے انی بات کہئے کا اچھا سلیقهہ 
ے ۔ وہ اہی شاعری میں ایک ایسا لہجم و طرز پیدا کرۓ ہیں جس ے ایک 
طرف شگفتگی سی پیدا ہو جاق ہے اور دوسری طرف احساس و جذیہ کی ختلف 
ساحوں کا باریک فقرق ساسے آ کر اثر کو دو چند کر دھتا ے ۔ سرزا تکراز 
ے لطف اور جزثیات ے وعدت اثر پیدا کرلا جالتے ہیں ۔ یں ائداز فارسی شعرا 
ے بھی اختیار گیا ے ۔ آبرو ۓ بھی استعال کیا ے ۔ حانيم کے ہاں بھی متا 
ے لیکن عرزا کا یں خاص رنگ ہے اور ایہام گوئی کے دور میں اور خود سرڑا 
کے دور میں بھی اکثر شاعروں ۓ سہزا کی ہی زمین میں ایسی غزلی ںکہی ہیں ۔ 
بنا یں غزل دیکھے : 
ہارے ہاتھ ے یہ دل بھی بھاگا لے کے جاں اپنا 
ك۶ اس کو جانتے تھے دوست اپنا سہرہارے اپنا 
و۔ عسرت رہ گی کیا کیا سڑوں ہے زندگی کرے 
اگر ہوتا چمن اپناء گل اپنا ء باغبارے. اپنا 
کوئی آزردہ کرتا ے سج ایسے کو ؛ ے ظالم 
یم دولت خواہ اپنا : مفاہر اپنا : جان جان اپنا 
نہیں پایا سے روے کوں اور فریاد کوں بادل 
برس دیکھا ؛ جھڑی کوں باندھ دیکھا ؛ کڑکڑا دیکھا 
سجن کس کس مزہ ے آج دیکھا ہم طرف یارو 
افارا کر کی دیکھا ء ہدس کے دیکھٰا ء گرا دیکھا 
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کیھی متا ہی مرا پیلا کیا کرومی۔ نظہز 
تصدق ہو کے دیکھا ء ہاؤں پڑ دیکھا ء منا دیکھا 
ہاں تکرارء احساس و جذبب کی غیر واضح سطح کو واشضح کرکے ؛ ایک 
صفت بن جاتی ہے ۔ سرزا کے رنگر سخن کو دیکھ کر یوں حسوس ہوتا ے کە 
ول ي غزل ایک نیا چولا بدل رہی ے ۔ عہوب سنگدل ے لیکن صرف سنگدل 
کہنے ے عبوب کی عبوبیت ہر حرف آتا ے ۔ وہ سنگسل تو ے لیکن صرف 
سنگدل بھی تو نہیں سے ۔ وہ تو عہوب ے ۔ اس کي ہزار ادائیں اور ہر ادا کے 
ہزار پہھلو ہیں ۔ پھر عہوبیت اور سنگدلی کے ساتھ حبوب کی تصویر کیسے اجاگر 
ہو ؟ میرزا ۓ صرف ایک مصرع ہے ید کام کر د کھایا ے : 
عم منگدل یار ترم تکے سا 
سرزا قٌ غزلوں میں ؛ اس زرماۓ کے احاظ ے : زبان اف ؛ ادھلی منجھی 
اور نگھری ستھری استعال ہوٹی سے ۔ یہ زبان آبرو کی زبان سے بہت آگے بڑھ جاتی 
ے ۔ اپنے زساۓ میں سر‌زا کی فصاحت و زبان دای ایک مشہور بات تھی جس سے 
اس دور کے لوگ سند لیتے تھے ۔ یکتا ۓ لکھا ےکہ ”بعض لوگ عاورات اُردو 
کی موجودہ پاکیزگی و درستّی کو سرزا جانجاں مظہر ہے منسوب کرےۓ ے ۔۳۸۶ 
ان کے ہاں ایسے الفاظ بھی استمال ہوۓ ہیں جو اسی صدی میں مٹروک ہو چاے 
ہیں اور اس کی وجہ یہ ے کہ اس دور میں غود اُردو زبان میں اتی تیزی ے 
تبدیلی آئی ے کہ ایک شاعر کے ابتدائی کلام اور آخری دور کے کلام میں ممایاں 
فرق د کھائی دیتا ے ۔ حا تم کا دیون تدع اور دیوان زادہ يى زبان کا فرق اس 
کا واشضح ثبوت ے ۔ زندہ زبائوں میں تبدیلی کا یہ عمل جاری رہتا ے ۔ یہ ے پو 
تو الفاظ روڑے پتھر بی جائیس اور فکر و خیال کا ارتقا ء زندگ ہیں نے منی 
کی تلاش اور روایت میں تبدبى و انحراف کا عمل ہی رک جاۓ ۔ سرزا کی حثیت 
نتاشر اول کق ے ۔ ُنھوں ۓ جو کچھ کیا نی لسل ۓ اسی ہر اضاف کیا ۔ آج 
جو ہم کریں گے ؛ کل اسی پر دوسرے اضافہ کریں گے ۔ سہزا ۓ آردو میں جو 
"کچھ کیا وہ مقدار کے اعتبار ےے بہت کم ے لیکن روایت اور مذاق سخن میں 
معنی خیز قبدیلی کا رجحان پیدا کرۓ کی وجء سے ان کی اہمیت تار میں ہعیشہ 
تام رے گی ۔ سہزا مظہر چانجاناں کو اسی وجە سے “'ریختہ کو فارسی طرز میں 
کہنے کا بانی ۴۹۶۰ کہا جاتا ے ۔ بھی رنگ سخن واضح شکل میں مزا کے شاگرد 
انعام اللہ خاں یقین کے ہاں اُجاگر ہوتا ے ۔ 
العام اللہ خائ یلین زم ۹ بھ ون ۔ٹەٹے:؛ع) وہ پہلے شخص ہیں جنھوں 


جے٭ 


ے لی شاعری کۓ رجحانات کو أُردو شاعری میں اس طور پر برٹا که دومرے 
شعرا کو اپی تخلیقی صلاحیتوں کا مستقبل اسی رنگ سخن میں نظر آۓ لگا ۔ 
مصحنٰی ے لکھا ے کب : 
”ایہام گویوں کے دور میں جس شخص نۓ صاف و پاکیڑہ ویتہ کہا وہ 
یہ جوان تھا ۔ اس کے بعد دوسروں نۓ اس کی پیروی کی جیسا کے وہ 
خود کہتا ہے : 
حق کو یتی_ کے یارو بربادە ہت دو آغخر 
طرزیں سخن کے اس کی تم ے اڑائیاں ہیں؟٤٠م‏ 
مصحمی ے بیقین کی اولیت کے سلسلے میں دو باتیں کہی ہیں . 
() یں کد ایزام کوئی کے دور میں ء ایہام سے ہٹ کر ء جس شخص آرتے 
سنہ و رفتہ غزلیں کہی وہ یتین ہس ۔ 
)( یہ کہ یقین کے تتبع میں پھر دوسروں ۓ اس رنگر سخن کو اختیار 
کیا ۔ یقین ۓ اپتے شعر میں بھی طرز سخن کی اسی اولیت کی طرف 
اشارہ کیا ے ۔ 
یتین ے نوجوائی میں شاعری شروع کی جس کا ثوت یں ہے کە اہ حا 
ۓ یقن گی زمین میں جو غزلیں کہی ہیں ان میں سب سے پہلی غزل ٣ء۶٢‏ کک 
ے۔ دوسرف ۳ى رھ ى ہے اور باق چاز غزلین ی۱1 نےفثرں,ورِے 
بوںظشھ کی ہ۴ یر ملم۔ ۳۹ے ںع یا اس ے کچھ پہلے کی وہ غزل ء 
جس کی زین میں شا حاتم ۓ ابی غزل کہی تھی ء یں ہے : 
چھٹے اس ڑنحدکگ کی تید سے اور داذ کو پھنچے 
وصیت ہے ہبارا خور_. بہسا چجلاد کو پھٹچے 
نہ ٹلا کام کچھ اس عبر ے اب الہ کرتا ووںے 
ری فربیاد ہی ثاید سی فریاد کو پھنچے 
وحیرب اس غم کے پاتھروی زندگای خوش نہیے_ےی آی 
کوئی یداد گر یا رب ٭ ہاری داد کو پھنچھہے 
ہوار آئی ے جب ہے ؛ تب سے رگ میں تھم نہیں سکتا 
دغا اس مشتر خوں کی نثكر نماد کو پھٹچے 
یتیں تقلیسد میں سر مت پٹک پتھےِ ہە آ بس کو 
یء مک ہی نہیں پر سر چمرا ترہاد کو پھنچے 
اس غزل کو اس دور کی شاعری کے درمیان رکھ کر دیکھے تو یہ طرز 


م۳۲ 


اور فکر دولوں اعتبار ہے بالکل تختلف قسم کی شاعری معلوم بوگی ۔ اس میں 
لادر شاہ کے حملے اور قتل عام کا کرب لاک قاثر چھپا ہوا ے ۔ اس میں ایہام 
یا رنگ ایہام ؛ دل_ عاشق کی طرح ء تلاش کرتۓ سے بھی نہیں سلے گا ۔ لیکن ذرا 
ٹھہرے؛ ؟ اس تختلف طرز سخن کو سمجھنے کے لیے ہم اس دور کے دو بڑے 
اثرات -۔۔ ولی دکئی اور آبرو کے دو دو تین تین شعر پڑھتے چلیں تاکه اس 
فرق کو حسوس کر سکیں : 
آماں بیلگ "کرں. یا لف لے درس ناقری شا 
(ویف دئیں) 
ہوا ے دل عہررا مشتاق تجھ چشم شرابی کا 
خراباق آہےر آیا ے شاید دو عراں کا (ولى دکئی) 
شسکار انسداز دل وو سے ہرںے ے 
احتب جس شوخ کا جادو ٹیںے ہے (وں دکی) 
سیاۓ کوں عاشتی میں خواری بڑا کسب ے 


چاہۓے کہ بھاژ چھوٹکے جو دل کا ہوۓ دانا (اہرو) 
شمشیر کھی'ج جب کے چلا ہوالہوس کی اور 
تب چھوژ آبرو کوںلے گلی سیرے سٹک گیا (ابرو) 
لالچی ۔عشوق ے ے شرم ہے چکنے گھڑے 
آہرو جا کرکنویں میں گرے ان سپ کوں تم چاہ (ابرو) 


یقین کی غزل میں قارسی غزل کا اثر اور شاعر کا ذاق تجربه ایک نیا رنگ پیدا 
گر رہا ے ۔ زبان کی سطح پر بھی بقین کی غزل تہ و رات ے ۔ اس میں زبان 
کیا جدید روپ دلى کی زہان اور اس کے محاورے ہے ابھرا سے اور اسی ہے آج کی 
زبان ے قریب تر ے جب کہ وی اور آپرو ی زبان قد معلوم ہوق ے ۔ بن 
گی غزل میں لفظوں کا جاؤ اہ معسی و احساس کے مائھ افظوں کا باہمی ربطڈ اوز 
اس تلیقی عمل ہے بن والا لہج وہ طرز سخن ے جو ہن ھ میں ایک بالکل 
لی چیڑ ے ۔ یہ غزل ولى اور آبرو کی روایت ے وابسٹه ہوۓ ہوۓ بھی ایک 
الگ سی غزل سے اور یوں معلوم ہوتا ے کہ یقین کے ہاں اُردو شاعری ولی 
کی زبان ے آزاد ہو گئٔی ہے ۔ ایہامی شاعری ہمیں مزہ دبّی ے لیکن وہ شاعری 
ہعیں متاثر کرٹی ہے ۔ ہمارے جذبات کی قرجانی کرق ہے ۔ نادر ثشاہ کے حملے 
کے بعد ؛ ہدلے ہوۓ تہڈذیبی ماحول میں ؛ جب اس قسم کا کلام آوجوان بقین کے 
سنب سے اہل ذوق ۓ عنا ہوگا تو ان کو بقین لہ آیا ہوگا کی یه اس نوجوان کا 


۳2۳۴ 


کلام چ ۔ سز مظہر حانجائاں اس وحوان شاغر کے استاد تھے اس لے یہ ایک 
نفطری رد عمل تھا کم لوگ مفک میں مبتلا ہو کر کہ کم یہ کلام لوجوان 
یقین کا نہیں بلک سرزا مظہر کا ہے ۔ دوسری ىارف کلام کی مقبولیت ۓ غود 
یقن می اعتاد کے ساتھ احسارر اؤصخار بھی پیدا کر ڈیا تھا آور وہ بھری عفلوں 
میں یہ کہ رے تھے : 
یقیں تائید حق سے شعر کے میداں کا رستم ہے 
ستابل آج اس کے کون آ سکتا ے گیا قدرت 
یتیں کی گفتگو کے لطلف کو : بالقھہ کپ کوئی 
بفیر از حضرتر استاد سرزا جاثر جاں سمجھے 
اور ساتھ ساتھ ایہام گوبوں پر بھی چوٹ کر رے تھے : 
شاعری ے لفظ و معنی ہے تری لیکن یقی 
کون سمجھے یھاں جو ے !یہام مضعوں کا تلاش 
اور دوسرے شاعر ان تعلکیوں کا جواب بھی دے رے تھے ۔ شیخ برکت عى 
قرین ے ؛ جو بقین کے برسوں ہم نشین رے تھے ؛ اس مجلس میں ؛ جہان معرکٴ 
طبع آزسائی برپا تھا ء یں متطع پڑھا ٤٢:‏ 
یقیں گو شعر کے سیداں کا رسم سے قریے لیکن 
وہ شر حق کے شیروں ہے ہر آ سکتا ‏ ےکیا قدرت 
اسی ژماے میں ( ٣۳۱۵ھ‏ وم۔. ہے ع) نوعمر میر بھی دلى پہنچے ۔ ہاں رہ کر 
جب عالم_ جنوں میں شاعری کا آغاز کیا اور سراغتوں میں شریک ہوۓ تو 
انھوں ۓ دیکھا کہ سڑا مظہر کے شاگرد یقین اور بزرگ شاعر شاہ حائم عاوین 
فضضا بر چھاے ہوۓ ہیں ۔ یقین کی امارت ء غاندائی وجاہت اور مزا مظہر کی 
سرھرسی ان کی معاشرتی حیثرت اور مقبولیت میں مزید اضافہ کر زہی ے ۔ میر 
جیسے خود برست کے لیے یقین کی مقبولیت اور احساس افتخار سوہانِ رفح بن 
۔ میر دا میں غریب الدیار اور ما ی اعتبار ےے ٹوۓ ہوۓ تھے ۔ انھیں 
شلات ہے یسوس ہوا کی نوجوانوں میں ین اور بڑوں میں شاہء حاتم ایسے شاعر 
ہیں جن کے سامنے ان کی شاعری کا راغ نریں جل سکتا ۔ اس لیے مر لۓ جب 
اپنا تذکرہ کات الشعرا (ن۱ ۵ء ۱ع) لکھا تو اس بات کک پوری کوشش کی 
کہ یقین کی شخصیت کو سسار کردیں ۔ جس الداز و ترتیب سے میر نے آنکات 
الشعرا٣٣‏ میں یقین کا ذکر کیا ہے اس میں سبار کر ۓ کی شعوری کوشش کا 
احساس ہوتا ے ۔ پیلے تو ید لکھا کد ۶ 'شاعر :ریت ؛ صاحب, دیوان بہت نڈہوز 


٣ ڈے‎ 


زیت سی رق و کرنكک ے قطج ای ون۔ برڑا بر کچ تررے ضرم 
ہیں ۔“؛ اس کے بعد بتایا کہ لوگ کہتے ہی ںکہ میاں یقی نکو عرزا مظہر شع رکمہ 
کر دیتے ہس ے ہر یس لکھا کہ ان کا کلام وچ ے اور ثەس سے خا ی کرس سے 
پھر یہ جایا کے رعولتر فرعوث ان کہ سامنے ہیچ ے اور ذائقهہٴ شعر ۂہعی ان 
میں ام کو نہیں ے اور اسی لے لوگ انھیں اموزوں سمجھۓ ہیں ۔ ید کہ کر 
پھر ایک بات یہ لکھی کس ”'سرقہ کرۓ میں یکتا ہیں“ ۔ اور پھر تین ختلف 
واتعات نیان کر کے اپئی باتوں کی تصدیق کی ۔ پت الشعرا کے اس ترجے کا اث 
یع ہوا کی بعد کے بیشٹتر تذکرہ ئٹویسوں نۓ یقین کے کلام کو سرڑا مظہر سے 
منسوب کیا یا پھر میر کيی اس بات کا ڈذکر کیا ۔ اس کا نتجب یه ہواکەم آۓ 
والے دور ہیں یقین کی تاریخی اہمیت نظروں ے اوجھل ہوگئی ۔ اگر ۔یر واقعی 
یء سمجھتے تھے کہ یہ کلام یقین کا نہیں بلکە ظہر کا ے تو پھر یس کلام پو ح 
کیسے ہو سکتا تھا ء اس لی ےکم مرزا مظہر کے بارے میں ثکات الشعرا میں انھوں 
ے خود لکھا ے کہ ان کا (مفلہر کا) کلام سلٍم و کلم سے کم پاۓ کا ہی 
ے ۔۶۶'* سرقے کی مثال میں سیر ۓ یقین کا یه شعر لکھ کر ٠‏ 
کیا بدن ہوگا کہ جس کے کھولتے چانے کا بند 
پرگۓ, گل کی طرح پر شاخں ممط[ر ہوگیا 
مخالص کا یہ فارسی شعر لکھا ے جس کا یقین ۓ ترجعہ کنیا سے : 
اخن ممام گشت معطر جو برگر گل 
بند تاۓ "گیٹ کا وا یں کات یا 
لیکن فارسی اشعار و مضامءین کا اُردو ترجعەہ اس دور کا عام رجحان تھا ۔ 
خود مر ۓے بت ہے فارسی اشعار کا ترجعع کرکے دمتِ تصرف دراز کیا ے 
جس کی مثالیں ہم دوسرے باب میں دے آے ہیں ۔ پھر یہ وہی مشورہ تو تھا 
پی فلا امن نۓا ولیہ کی کو دنا کھا خر ؛اں عیام اتھامیٹ فارسی کن بکاز 
پڑے ہیں ء اپنے ریختہ میں کام میں لاؤ ء تم سے کون اسب کرے کا ٣۵۶‏ غر ضکہ 
میر ے شعوری طور پر یقن ى ش۔ہرت کو خاک میں ملاۓ ی پوری کوشش کی ۔ 
قدرت اللہ قاسم ۓ لکھا ے کہ “'میر نے اھنے تذکرے میں لکھا سے کہ اس گا 
زیقین کا) دیوان دراصل مرزاےۓ مغفور کا دیوان ے ء خالص جھوٹ اور بالکل 
افترا ے جواس سے حسد رکھنے والوں ۓ مشہور کر دیا ے ۔۶۶٦۳‏ بقین ۓ 
غود بھی ایک شعر میں اپتے حاسدوں کی طرف اشارہ کیا ے : 


ے ۴ 


جاۓ کب میری یہ سرگرمی کسی کی ععی سے 
کب حسد کی ہاؤ سے بجھتا ے دولت کا چراغ 
اگر معروضی الداژ ے یقین کے کلام کا تبزیں کر کے اس کا مقابلہ سہڑا مظہر 
کے آردو ؤ فارسی کلام سے کیا جاۓ تو یہ بات واضح ہو جاتی ے کہ یہ شاعری 
مزاج ؛ طرز اور لہجے کے اعتبار ہے سرزا مظہر کی شاعری ے۔ ختلف سے ۔ سرڑا 
فرحت اللہ بیگ نۓ لکھا ے کہ ”جس غخاص مضعون سے کسی شاع رکو شوق 
ہوتا ے وہ طرح طرح سے اس کو اپنے اشعار میں لاتا ے ۔ یقین کو شبریں و 
فرہاد کے قصے ہے کچھ خاص داچسہی تھی اور انھوں ۓ اتنے چھوۓ ے 
دیوان میں پرم جگد اس قصے کو تلمیحاً لئے آئے ہپلوژں ے باندھا ے ۔ اگر 
واقعی سرڑا صاحب ہی نے یقین کا دیوان کہا ہے تو کہیں ایک جگہ تو وہ 
اپنے کلام میں اس قصے کو لاے . ,. ,. سرڑا کے فارسی دیوان میں اس قصے کے 
لوگوں کے نام صرف و جگہ نظر آۓ ہیں اور وہ بھی اکش استعارة* ےك 
انعام اللہ خاں یقین (م ۶99٢۱,ھ/ون‏ ۔ 8۵ء ۱ع) دہلی میں پیدا ہوۓ ۔ ان کے 
والد شیخ اظہر الدیرے اور دادا شیخ عبدالاحد تھے جو شاہ وحدت کے نام 
ے معروف اور گّل تخل ص کرۓ تھے ۔ ان کی والدہ مشہور عالمگیری سردار نواب 
حمید الدین خاں کی بی تھیں ۔ شادی کے بعد شیخ اظہر الدین کو سبارک 
جنگ ببادر کا خطاب اور ہزار و پانصدی منصب ملا اور وہ اس اے ید ثاہ کے 
ژسرے میں ڈامل ہق آئ ۔ ایل ےۓے یقن کا سال وفات ہرعن <۰۱۰ اع 
دیا ے۸" لیکن یس لے غلط ے کس ئنات الشعرا (نہ۱۱ھ|+۵ےءع) : 
تذ کا گرذیڑیٰ ج5 دء۱ع) ٠‏ گلٹن گفتٹار (۵۰/۸۱۱۵ء۱ع)ء عغزدر 
کات (مہظ ہویم ,ع) سے معلوم ہوتا ے کہ وہ اس وقت زندہ تھے ۔ 
لچھمی ثرالن شفیق ۓ اپنا تذکرہ چمنستان شعرا (وے۱۱ء/ہ ۔ 1وےع) میں 
مکمل کیا اور لکها کے ٠‏ 
''حکم یگ غاں ۓ ایک روز و ے بران کیا کہ العام اھ غان یت ے 
1۹+9 وھ ۔ دووےع میں ملاقات ہوئی ۔ اے بڑا متوافع اور غوبیوں 
کا آدسی پایا ۔ اپنے بہت ہے اشعار سناۓ ۔ افیون کا استعال ؛ عغر سی 
کے باوجود کہ ابھی عمر .م سال کی بھی نہیں ہوگی ء؛ اس قدر کیا گہ 
اس کا چہرہ بالکل کہربائی ہو گیا تھا ۔ اسی عن میں اس کے التقال کے 
بعد اکثر اشخاسص ۓ مشہور گردیا اور کہا کے وہ یوسقر ملک سخن 


بھاثیوں کا جور یافتہ ے بلگہ مقتول_ یعتوب ے ۴۹4۸ 


ے ا 


اور یہ بھی لکھا کہ : 
”اس بنا پر راقم السطور ۓ یقین کی تارخ_ وفات اس طرح کہی“ : 
شاعرِ ازک سخنق و خوش خیال 
گرد سفر جسائپر ملشکر عغدم 
سال وصصالش غسر ٹے )کے ستچ 
گمت لقودسےی زفت سو غ ارم ڑوو ؛:ع) 
اس ے معاوم ہوا کہ یتین کا انتقال وو م۵ن ۔ ۵ے ۱ع میں ہوا اور ”'س‌ذم 
دید“ کے مؤلف حکم بیگ خاں حاکم لاہوری اسی سال یقین ہے دہلی میں ملے تھے 
ور ذہی اس واقعے کے راوی ہیں ۔ شفیق ۓے لکھا ے کہ غلام علی آزاد بلگرامی 
کے ہاں حا کم سے ان کی ملاقات ہوئی تھی اور وہ ۵ء ۰۱۱:/؛٦۔‏ ۱ہے؛ع میں 
شفیق کے گھر بھی آۓ تھے جن کی آمد کا قطعد اس ے لکھا تھا ۔ اس بیان نے 
یہ بھی معلوم ہوا کہ یقن کے والد ۓ انھیں قنل کرا دیا تھا اور اس وقت آن 
کی عمر ےم سال بھی نہیں تھی ۔ یہاں ایسا معلوم ہوتا ے کہ جسانی ساخت کی 
وجب تہ حاکم لاہوری کو بقین کی عمر کا اندازہ لکاۓ ہیں غلط قہمی ہوئی ۔ 
ان کی عمر اس ے ژیادہ ہو چاہے اس لے کس نر رھ میں حام ے بقیت ى 
ژمین میں غزل کہی ے ۔ اور عاکم لاہوری کے حساب سے ۶:۱۵۲/. ء٠‏ ۳۹ء ١ع‏ 
میں یقین کی عمر صرف ٣۳‏ سال ہوق ے ۔ جہاں تک ان کہ قتل کا تعلق ے ء 
عثق ۓ لکھا ے ک۔ باپ کے انشارے پر چند مغل بچوں ۓ اتھیں قتل کر 
درا ے۶5ھ معر عمن نے لکھا ے کھ باپ ۓۓ اس نے گناہ کے جسیم کو ٹکڑے 
کڑے کر کے دریا میں ڈلوا دیا اور اس کی وجہ یہ تھی کہ باپ کا یی 
ے تعلق تھا ۔ یقین ۓ منع کیا اور اس راز کر چھپاے کے لیے باپ ےه بے کو 
قتل کر دیا ۔ا 5 اس اہ الہ آبادی ۓ لکھا ے کہ یقیت اپنے زائد کی ٹتیز پر 
عاشق ہو گئۓے تھے لعٰذا ان کے باپ ۓ قتل کر دیا ۔ٴ٥٢۵‏ مصحفی ۓ لکھا ہے 
کم باپ ۓ بیۓ کو قتل کرکے دیگ میں دن کر دیا ۵٢-‏ یقین کی ونات ایک 
ایسا سرہستہ راز ے جس ہر اب کچھ کہنا لاحاصل چ : 
یہ ہیر آپ سس جاتا جو جیتا ان کے کام آقا 
یتیں کو مار کر زور آوروں کے ہاتھ کیا آیا 
یقن ۓے اعلٔی خاندان میں جم لیا ۔ امارت میں آنکھکھو ی ؛ سرزا مظہر قى 
ترییت ۓ ان کے جوہر کو ٹکھارا ء ےدد الف ثاتی کے روحانی قیض ۓ انھیں ابھارا 


٣ ناے‎ 


اور شروع یی ہے ایسی شاعری ى جو اس ذور کے باطی ثقاوں ى عُوشہو سے 
لبریز تھی ۔ ان کی شاعری چولکہ تار کے دھارے پر ہہ رہی تھی اس لے اپنے 
دور میں بہت مقبول ہوئی ۔ اس نۓے طرز سخن ۓ آُردو شاعر یکو نۓ امکائات ہے 
روشناس کرایا ۔ یقین کی شاعری کو جب ہم اس دور میں رکھ کر دیکھتے ہیں 
تو معلوم ہوتا ے کہ یں جذبات و احساسات کی شاعری ے جس ہیں نی احتیاط 
بھی ہے اور وہ سلامت روی بھی جو آبرو و لاجی کے ہاں ظر نہیں آی ۔ ہاں 
ژبان اپنا چولا بدل رہی ہے جس میں ولی دکئی کا اثر اس طرح واضح طور پر 
شامل نہیں ے جیسےاشرف : فائز ؛ مہتلا ء داؤد اور قاسم کی شاعری میں یراہ راست 
شامل ے ؛ بنکہ اس طرح شاسل ہے جس طرح حال میں ماضی شامل ہوتا ے یا 
جیے انحراف میں روایت شامل ہوٹی ہے ۔ اسی وج سے یقین کی شاعری نے شال 
سے دکن تک سارے برعظیم میں ”'قبولیتر عام کا درجہ حاصل کر لیا ۔؟؛۶٥۵‏ 
یقین کا دیوان صرف غزلیات پر مشتمل ہے ۔ اس میں غزلوں کی تعداد 
ہے ے ۔ یقین کے عدد بھی ہے ر ہیں - دیوان کی پر غزل میں و غعر ہیں اور 
ساتھ ساتھ ایک زین میں دو دو غڑلیں بھی کہی ہیں ۔٥۵‏ ''رتین ۓ اپنے سارے 
ذبران یں سم بجحریں استعال کی ہیں اور یہ سب بحریں شگفتہ ہیں ۔ یتین ۓ ہٹ 
کم قافیے استعال کیے ہیں ۔ ہے غزلوں ہیں کچھ کم چار سو قافیے استمال کے 
گئے ہیں اور ایک قائے کو غتف پچروں اور بختلف وڈیٹوں ی عولزن ہیں اف 
پہلو سے بالدھا ے ۔ دیوان پڑھے ہے معلوم نہیں ہوتا کہ یہ قافیہ ىہاے بندھ چا 
ے اور دیوان بھر میں ایک جگہ بھی نہیں ے کہ دو چگہ ایک ہی قافیے ے 
ایک ہی مضمون باندھا ہو ۔/“/٦ ۵‏ بی بشاعری کی تحریک ہ جسے ہم نے ردرعمل 
کی ٹمریک کا نام دیا ے اُردو میں تازہ گوئی کے رواج کی تحریک تھی جس 
میں فارسی ارات کے ساتھ مضمون آفرینی ء عاشقانی جذبات و الات ء؛ 
خوب صورت تشبہات و استعارات : متالت و شائسنگ ؛ سادیی و عفابی اور ُردوۓ 
معابٔی میں شعر گوئی پر زور دیا گیا تھا ۔ یقن ۓ مزا مظہر کے زفر اثر یھی 
راستت اختیار کیا اور اپنے ختصر دیوان میں فارسی شاعری کے بنیادی علائم و 
رموز ء تلمیحات و اشارات ؛ بندش و تراکیب ٤‏ بجور و اوژان اور خوب صورت 
میتی اعتبال کر کے اُردو شاعری کا رت ایک بار پھر پراہ راست فارسی شاعری 
کی روایت سے قائم کر دیا ۔ یہی عمل ہمیں عزات کے کلام میں بھی آظر آتا ے 
لیکن عزات کے پان وہ دردمنڈی نہیں ہے جو یقین کے ہاں ملتی ے ۔ یقین کے 
پان جہاں ہمیں کوہ طور ؛ موسی ء زلیخا ء ماہ کنعائی ؛ غسرو شبریں ء فرعاد و 


۹ ۓ ۴ 


کوھگن ء ے ستوں ء خلیل اللہ ء آتشکدہ ء فغذور ء منصور ء مجنوں ؛ وادی امن ء 
کعبد ء سکندر ء ابراہیم وغیرہ ملتے ہیں وہاں انْ کے متعلقات مثاڈ دار ۶ برون ء 
بت خالہ ء شع پروالە ء پان ء میخالہ ء دیوان ء لستان ء رفو ء چاک گریبان ء 
واعظء ژاہدء [اصح ٦‏ داغ. سیئے* سوزان ؛ آڈینب ء ژلدان : صحرا ء پیابان ء باغ 
چمنؿ ء قمری ؛ سرو ء گل و بابل ء بازارر عیبر ء خریدار ء صیاد ء قفسں ء شیان ؛ 
چمن ؟ بئوں : فصل گل ؛ اشک : فالوس ؛ پھراہن ؛ وحشت ء غزال ؛ سجدم ء 
مخراب ء ٹیشمہ ء ایر ء سافقی ء شیشءُ سنگ ؛ سرو رواں وغیرہ بھی عام طور پر 
اظہار کا ذریعہ بنے ہیں ۔ اسی طرح فارسی تراکیپ بھی یقین کی غزل کے ساتھ 
اُردو شاعری میں ذاخل ہوئی مثل مشتر غاک میکشاں ؛ خوبان فندق زیب ء 
آشیان بابل_ غمگیں ؛ پعقدار جفاۓ یار وغیرہ ۔ یہ تراکیب فارسی ہوے ہوۓ 
بھی فارسیوں کی سی نہیں ہیں بلکہ ان میں اُردو بن موجود ہے ۔ اس دور میں 
فارسی حاورات کے ترجموں کا رجحان پھر ے پیدا ہوا ۔ یتین کے ہاں ایسے بہت 
ے ترجمے بثلاٌ آب ہو چائا ؛ خواب ہو جانا ؛ آشیاں کرنا ؛ زنجیر کر رکھٹا ء 
پریاد دینا وغیرہ ساتے ہیں ۔ فارسی روایت کر ان اثرات ۓ ء جدبه“ دل کے اظہار 
اور ُردوۓ معلبٔی کے ساتھ مل کر ؛ ایک ایسا طرز سخن پیدا کیا جو ئہ صرف 
اس دور کا بلکه بعد کے دور کا بھی طرز بی گیا ۔ اگر فارسی شاعری کے ارت 
علائم و روز کو دیکھا جاۓ تو انْ کا تعلق سسلانوں کی دہبنی روایت اور اس کی 
مابعد الطبیعیات سے بھی گہرا ے ۔ اسی لیے جب ید علامات اُردو شاعری میں 
شامل ہوئیں تو یہ فکری و جذباق سطح ہر اس معاشرے کے باطن کا حصم بن کر 
اس کے لیے قابلِ قبول بن گئیں ۔ یتین ۓ اس دور میں اس کام کو ایاں طور پر 
اجام دیا اور آۓ والے دور کی غزل ۓ ان ى علابات کو قبول کر کے اپنے اظہار 
کا بنیادی وسیل بتا لیا ۔ 
یقین کی غزل میں لطافت و شائسگی کے ساتھ ایک ٹںگفتگیق و شیربٹی کا 
احساس ہوتا ے ۔ یہ شاعری وصف و حسن عہوب تک عدود نہیں ے بلک 
عشق کے تجربات کو بیان کر رہی ہے ۔ یقین کی غزل میں فارسی غزل کی طرح 
اہغام کے ساتھ بات کو سجا کر ببان کرنے یىی کوشش کا پتا چلتا ے ۔ الفاظ 
احساس و خیال کے ساتھ س‌بوط و ہم آہنگ ہیں ۔ یہاں ایسی جحریرے اور زمینیں 
ملتی ہیں جو ئە صرف منتخب ہیں بلکہ اس ے ہبلے آردو میں استعال نہیں ہوئیں ۔ 
زبان میں فارسیت بڑھنے کے باوجود عام بول چال ي زبان ے اس کا گہرا تعاق 
قائم ے۔ مثلل یقین کی یں غزل دیکھے : 


تس 


اگرچہ عشق میں آنت ے اور بلا بھی ے 
ترا برا نہ یہ شغفل کچھ بھلا بھی ے 
اس اشک و آء سے سودا ہگ ئە جاۓ کہیں 
یں دل کچھ آب رسیدہ ے کچھ جلا بھی ے 
یه کون ڈعب ے سجن غاک میں ملاۓ کا 
کسو کا دل کبوو پاؤرے تلے ملا بھی ے 
یس آرزو ے کہ اس ۓ وفا سے یہ پوچھوں 
کہ میرے ے مزہ رکھنے میں کچھ مزا بھی ے 
بتیں کا شور جتنوں سرں کے یار ۓ پوچھا 
کوئی قبیلدٴ مجنوںں میں کیا ربہا بھی ے 
اس غزل میں فارسی پن اُردو پن میں اس طور پر جذب ہوا ے کہ اُردو بن 
بحیثیت مجوعی اس کے مزاج ہ؛ آہنگ اور لہے پر غالب رہتا ے۔ یس لے ء 
یس اہج ء یں طرژ ولی دکئی ہ آبرو ؛ ناجی سب سے الگ ے ۔ اس غزل کو آپ 
دبوانر وی یا دیوانِ آبرو ء یا دیوان فائز میں رکھکر دیکھے تو دور سے پچچان 
یىی جاۓ گی لیکن اگر اسے مر کہ دیوان میں چھپا دیا جاۓ تو اسکا پہچاننا مشکل 
ہوگا ۔ میر ء یقین کی آوازے اہی آواز اٹھاےۓ ہیں اور اے ے حد آگے بڑھا کر ایک 
ایسی منفرد صورت دے دیتے ہیں کہ یقین کی آواز میرک آواز میں جذب ہو جاتی 
ے ۔اگر اس دور میں یقین یہ کام ئه کرۓ تو میر کے لے اپنا لہج بنائا اتا 
آسان نہ ہوتا ۔ ھی وہ روایتر غزل ہے جو غالب تک اسی ڈگر پر چلتی ے ۔ 
بتین ے نی ای رایفوں میں سعئی و احساس کے پھول کھلاۓ ہی ۔ 
سشکل ز۔ینوں میں ے ساختگی اور طرز و ٹفکر کا فطری پن اس کے کلام کی بنیادی 
غصوصیت ے ۔ ردیف الف کے ید چند شعر دیکھے : 
وء کوہ طور سرمہ ہو گیا سارا ہی کیا کہے 
کوئی پتھر بھی بج جاتا تو دیواۓ کے کام آتا 
تری الفت سے سنا خوش نہیں آتا مجھے ورنہ 
یم انتا کارر_ آسان اس قدر دشوار کیوں ہوتا 
جھے زنبیر کر رکھا ہے ان شہری غزالوں ۓ 
نہیں معلوم میرے بعد ویراۓ پہ کیا گزرا 
موج دریا کی طرح ضط میں آ نکیا ہیں 
کوئی کہوں کر کہے احوال_ وریشاںںی برا 


٣ وڈ‎ ۱ 


سے ک ارح میںے ے جو یب اختیار کی 
دیکھا تو زندی ہیں مزا کچھ رہہا ئہ تھا 
دل میں زاہد کے جو جنت ى ہوا کی ے ہوس 
کوچە' یہار ہے کیا سایےٴ دیوار ئہ تھسا 
خی جھےے الچ ”کسر عیث پوا واء تا 
کہ میں تو مست تھا کیا اس کو بھی شعور تے تھا 
یتین ى زمینوں میں اس دور کے بیشتر شاعروں ہے غزلیں ککپی ہیں ۔ فارسی 
شاعری میں پروانہ جاں ثثٹاری کی علامت ے لیکن یقین اس جاں نثاری کو ایک 
لئے زاوے ے دیکھتا ہے : . 
یہ جیوے ہجر میں ء؛ وہ وصل میں بھی جی نہی سکتا 
تکقاف ہر طرف بلبل کو پرواۓ ے کیا لسبت 
عصاشق جو رے جٹا معشُوق کے کام آوے 
کیا لطف ہے جل جانا پرواۓ کو کیا کہے 
اس نئے زاوے ۓ معاصر شعرا کو نیا رخ دیا ۔ عزلت ۓے اس مضعون کو اسی 
لے زاوے سے ابی شاعری میں بار بار باندھا ے جس کا مطالعہ ہم عزلت کے 
ذیل میں کر چکے ہیں ۔ یقین کے یہ دو شعر دیکھے جن میں ایک ہی خیال کو 
دو طرح سے بیان کیا گیا ے ؛ 
کچھ پر و بال میں طاقت ئہ رہی تب چھوۓ 
ہم ہوۓ ایسے برے وقت میں آزاد کہ بس 
ہم گئے کام سے ٤‏ مہغارں_ چم ہے کہیو 
فرض کیج کم چھٹے ؛ طاقتر پرواز نہیتے 
لیکن معسون کى یگسائیت کے باؤہود اخساس کی سطم اور لہتے کا فرق اٹ 
آفریی کو زائل نہیں ہوۓ دیتے ۔ یھی یقین کی انفرادیت ے ۔ میر کا یب شعر 
پڑھ کر : 
سرو و شمشاد چمن میں ای کی ہے لزاع 
عم ذرا واں چل کوڑے ہو فیصاہ ہو جاے کا 
اب یقین کہ یہ شعر پڑعیے : 
جئ میں آتا ے ترے د کو دکھا دنیے اہ 
باغ میں انا کڑکا ے ید عنشاد کےم ہی 


۲ 


دذرختوں ے لہ دڈے تشہیە اس قد کو یقی پرگز 

وہ اٹکھیلی ہے چلنے کی طرح شسشاد کیا جاۓ 
قین کا ایک ملع ہے : 

لاچار لے دل اپنا گیسا گور سے ہ؛تیںں 

اس جنس کا چہاں میں کوئی قدردان ئ۔ تھا 
اب میں کا یں مقطع پڑھے : 

کوئی خواہاں نہیں پارا میر گوئیا جنس اروا ہیں ہم 

ان اشعار کے پڑھنے ہے یقین و میر کے طرز کے فرق کو دیکھا چا سکتا ہے ۔ 
یقین کے ہاں جوش بیان ء حلاوت اور لفظوں کا دروبست بہتر ے ۔ اسی لیے جب 
تک یقین زندہ رہے ان کے سامنے کسی کا چراغ لە جل سا ۔ میر بھی ان میں 
شامل تھے جن کی شاعری یقین کے دور عروج میں اپنے تشکیلی دور ےگزر رہی 
تھی ۔ حاتم کی شاعری پر بھی یقین کا اثر ممایاں ے ۔ سودا ؛ درد اور تاباںل ق 
شاعری پر بھی یقین کے اثرات واضح ہیں لیکن اس کے باوجود یتین خود اس 
رنگر سخن کو اتنا ئە ٹکھار سکے چنا آگ چل کر میرء درد اور سودا ۓ 
لکھار کر اسے آگے بڑھایا ۔ سیر کے کلام کے مقابلے میں آج یقین کا کلام بھیکا ء 
اترا أُترا سا معلوم ہوتا ے جسے کھییا بننے میں ایک آیي کی کسر رہ گئی ہو ۔ 
اسی کسر کو سیر و درد ۓ پورا کردیا اور یقین يی آواز میر و درد کی آواز میں 
جب چو ۔ لیکن ید طرز سخن اس دور کے جس شاعر کے ہا سب سے پہلے 
ابھرا وہ یقیناً یتین ہیں ۔ اس مخصوص رن گ کو سمجھۓ کے لیے یہ چند شعر دیکھیے : 

تو تے تھا حیف یا _۔ ورله ذوانئه ہوکا 

آج اس طرح کا دیکھت' ے رری زاد کسے بس 

آگ بھی جھّی ے اور سورج بھی ہوتا ے غروب 

رات دن جلتا ے یکسار_. داع حسرت کا چراع 

آبرو دی ے دوالوی ۓ چاورزی کو اس قدر 

گریںٴ مجٹوے سے درییا ہو گیا صحرا تام 

سے سو سو ااضات تضافل سے یار کے 

یعگلىق ے اس کے 7 وق آستدا نہیں 

مجئوں کی خوش لصیبی کرق ہے داغ دل کو 

کیا عیش کر گیا ے ظالم دیوانہ ہیں یں 


۴ 


خدا کی بنسدی کپیے اے یا عشق بعشوق 

یس لیت ایک ے سو سو طرح تعہير کرۓ بی 

روداد عبت کی مت پسوچھ یقیرے یھ ے 

کچھ خوب نہیں سٹنا افسوںے ے یہ افسائہ 

بسدلا ترےے سیم کا کسوئی تج ے کیا کرے 

اپنا ہی تو نرینتدے ہووے غخدا کہرے 

ق-49(امت آپ پہ اس تقد سے لا چکے ہم تو 

کہساےت تلک کوئی مشر کا التظسار کرے 

گریہاں چاک کرۓ سے ہارے تجھ کو کیا ثاصح 

ہارا ہساتھ جاۓ اور ہثازا ہبرہں چساے 

گزر جا وصل ہے گر ہجر میں دیکھے رغیا اس کی 

عبت میے یقیں لیتا ے ام رمہدغا کوی 

یتیں کے واقعے کی سی خبر وہ بدگارے بولا 

یہ دیوائہ تو کچھ ایسا نی تھا ےار ء کیا کہے 
بقعن کے اشعار میں لطف ضرور ے مگر جب ہم مبر و درد کے ساتھ آج ان کا 
کلام پڑھتے ہیں تو ہمیں کوئی ایسا لطف نہیں ملنا جو ایک خاص افار اور غاص 
عالم_ تخیل کا پا دے - ان کے ہاں تخلیق آگ اس طرح زوشن نہیں ہوق جس 
طرح میر کے ہاں دکھائی دیتی ہے ۔ ان کے دیوان میں کوئی احساساقی یا فکری 
بریں ایسا نہیں ملتا جسے آج ہم یقین سے غخصوص کر سکیں ۔ اٹھوں ۓ جو کچھ 
کیا وہ تار میں یقینا بہت اہمیت رکھتا ے ۔ مر ے یقین کے اسی ادھورے پن 
کو ہ صرف مکمل کر دیا ہلکہ اس چئے کو اپنے دریا میں جذب کر کے اپنا 
پاٹ بڑا کر لیا ۔ اسی لیے مر کے شعر ورد زباں ہو گئے اور یتین کا کوئی شعر 
زبان پر ند چڑھ کا ۔ آج ہم 'دیوانِ یقین؟ کو دیکھتے ہیں تو سوچتے ہیں کہ 
آخر اس میں ایسی کون سی خصوصیت تھی کم یقین کی شاعری کی سارے عالم 
میں دھوم مچ گی تھی لیکن تاریخی تناظر میں دیکھنے ہے یہ بات واضح ہو چایق 
ے کے یقین نی شاعری کی روایت کے ابراہم اور مبر اس روایت کے آخری 
پیغمبر ہیں ۔ تارن ا'دب میں ان کی ھی اولیت اور یہی اہعیت سے : 

حق کو پقیں کے یاروں برباد مت دو آغر 

م ۓے مخن کی طرزیں اس ے اڑاثیا ہیں 


۳۸۶۰۴ 


تاباك بھی اسی رلنگر سخن کے شاعر ہیں ۔ انھوں ۓ ئہ صرف یقین ک ژمیت 

میں بہت سی غزلیں کہی ہیں بلکە سودا کی طرح بقین کے اس مصرع ”کیا کام 
کیا دل ۓ دیواۓ کو کیا کہہے“ کی تضمین بھی یىی ے ۔ ایک ععر ہیں یتین 
کی لنکار کا جواب بھی آہستگ ہے یوں دیا ے : 

کہا تاباں یں ۓ غعر کا انداز سن میرے 

مقابل آج اس کے کوئی آ سکتا ے کیا قدرت 
اور ساتھ ساتھ طرز یقیں کا یوں اعتراف بھی کیا ے : 

سن یقیں کے مصرع رنگیں کو تاہاں جی اُٹھا 

پھر رج ہو چلا دی میحا ے طرح 
اس دور میں یقین نبٔی شاعری کے سب ہے متاز ممائندے تھے ۔ 

میر عبدالحی تابان دلی کے رہنے والے ہ نجیب الطرفین سید زادے اور اپنے 

وقت کے ایسے حسین و جعیل توجوان تھے کہ ایک زائم ان پر قریقتەہ تھا ے5 
میر ۓ لکھا ے کہ ”بہت خوش فکر ؛ خوب صورت ؛ خوش اغلاق ء پاکیزہ 
طینت ء عاشق مزاج معشوق (تھا) ۔ اس وقت تک شعرا کے گروہ میں ایسا خوش 
ظاہر شاعر پردۂ عدم ے میدانر ہستی میں نہیں آیا ۔ عجب مشوق دثیا کے 
ہاتھوں ے جاتا رہا ۔ افسوس افسوس افسوس ۵۸ ایک شعر میں اپنے تعقتات کا 
ذکر کرکے تاباں کی جات کی دعا بھی ماق ے : 

داغ ے تاباں عليد الرحمہ کا چھایق پس میر 

ہو تجات اس کو پارا ہم سے بھی تھا آغنا 
مصحّی ۓ چائدنی چوک کے ایک پارچس فروش کی دوتان پر تابانں ی تصویر 
دیکھی تھی اور ان کے حسن و جال کے بارے میں لکھا تھا کہ ''اس عالم قریب 
کہ حسن و جال اور حسین تناسبِ اعضاء کے بارے میں جو کچھ کہا جاتا رے 
جا ے ۔۶ ۵۹ تاباں کے حسن و جال اور شاعری نۓ مل کر ان کی مقبولیت میں 
غیر معمولی اضافم کر دیا تھا ۔ ابتدا میں وہ حاتم کے شاگرد تھے جس کا اعتراف 
تاہاں ۓ خود بھی کیا ے ۰ 

رت کیوں لہ میں حاتم کو دکھاؤں تاہاں 

اس سوا ذوسرا کوی ہند میں استاد ہی٦٦‏ 
حاتم ۓ بھی دیوان زادہ میں تاہاں کی شاگردی کا ذکر کیا ے : 


٣ پآذھر‎ 


اور ہی رت ہوا ہے تب سے اس کے شعر کا 
جب سے حاتم ۓ توجە یی ے تاہاں ,کی طرفے“ں 
تاباں کے مطبوعد دیوان ١١٦‏ میں حاتم کی جگہ حشعت کا لفظ ملاتا ے جو اس وقت 
کی تبدیل سلوم ہوتی ے جب تاباں ۓ حاتم ے ناراض ہو کر یا کسی اور 
وجب ے حشمت کی شاگردی اختیار کر ی تھی ۔ ''دیوان زادہ“' میں تاہاں کی 
زسین میں +۱۵۴ ۰۶۵۰م اور ون|ھ کے حت چار غزلیں ملی ہیں ۔ 
٤٥0ھ‏ کی ایک غزل کے مقطم میں بھی تاہاں کی طرف اشارہ ملتا ہے : 
ایک معبت کا کری عاتم عیان نپ اق می 
طلفل مکتب تھا سو عالم بیچ تابارے ہو گیا 
ایسا معلوم ہوتا ے کم ون؛۱ مہ مے وع کے لگ بھگ تاباں ۓ حاتم سے مشورۂ 
سخن بند کرکے ید على حشمت ہے رشتہٴ شاگردی استوار کر لیا تھا ۔ ءشمت یىی 
وفات رہ ہے ؛ع میں ہوئی جیسا کہ تاباں کے قطعہ' تار ونات کے الفاظ 
”ہاۓ حشمت شہید واویلً4“٦٢٦‏ ے ظاہر ہوتا ے ۔ ایک رباعی میں ثابانل ےۓ یہ 
بھی ظاہر کیا ے کہ وہ دو سال تک یکجا رے ۔۴٦‏ وہ رباعی يہ ے : 
ہم کو تمھارے غم میے ہینا ے عال 
ہے کو اکور کر ے آبازا ”کا سال 
دو سال جو ہم تم رے یکے جا حثمت 
اب اس کے عوض ہجر کا ے روز ہی۔ سال 
اور یہی دو سال دلى میں تاباں و حشمت کی یک جائی اور شاتردی و استادی کے 
سال ہیں اس لے کہ ٌھلسے ؛ع میں بد علی حشمت روہیلوں کی ایک جنگ 
میں ٦٦‏ وفات پا گئے ۔ تاہاں ۓ اپتے دیوان میں بار بار عشمت کا ذک ر کیا ے ء 
نم ماۓ جو کوئی حشعت کو تاہارے 
وہ ذشمرے ے چد اور علی۶۶ کا 
ہوا غشاگرڈ تب حشمت کا تاہارے 
لہ پایا اس سا کوئی جب اور آستاد 





ف۔ دیوانِ قدیج (قلدی ء انجمن ٹرق اُردو پاکستان) میں یہ شعر اس طرح ملتا ے ؛ 
ریشتے کے فن میں بی شاگرد حاتم کے رت 
پر توج۔ دل کی ے ہر آںٍ تاباں ی طرف 


ا یس 


کرے تو کی طرح تابان غاط الفاظ سی نین 
کہ تیرے پاس حشمت سا ترا استاد بیٹھا ے 
سات شعر کی ایک غزل ي ردیف ہی '۔ثمت“ ؟ 
ہارا قبلب حشمت ؛ ذبن حشمت : وہہ حشعت 
تاباں کا سال وفات معلوعم نہیں ے لیکن داعلى شواہد ے سال ونات گا 
تعبن کیا جا سکتا ے ۔ دیوانر تاہاں میں جو قطعاتر تارج وفات دےگۓ ہیں انْ 
میں مضموت ےم۱ رھ (نم ۔ ۳۶ ۱ع۴) ؛ روشن راۓ ٠۵۴‏ بھ(رم۔ ۴۰ ۱ع) ْ 
شرف الدین پیام ےن ١ھ‏ (ممء۱ع) ٤‏ سیدی احمد ے۵ 0ھ (ممے ؛ع) ؛ نواب 
امیر غان انام ۱۹ع اور آخری قطعد چد علی حشمت متوق ۱:1 ہم 
,۸ے ؛ع کا ے ۔ گویا لے ۱ع تک تارانں زندہ تھے ۔ لہ تھی مبیر ے 
کات الشعرا زج ,ھ/٭وے ع) میں ان کو سرحوم لکھا ے ۔ اس ہے ىٛم نتیجە 
نئلتا ے کہ تاراں ۓ رھ اور ۱۵ھ (و۹مے ۱ع اور ۵ے ؛ع) کے درسیان 
وفات ہپائی ۔ 
تاہاں کا دیوان یقبن کے دیوان ےے زیادہ ضخم ے ۔ یتین کے ہاں صرف 
غزلیات ہس حجبکد تاباں کے ہاں غزلیات کے علاوہ رباعیات ؛ قطعات ؛ مثلث ؛ 
غخمس ؛ مسدص ؛ تٹرکیپ پند ؛ تضمن ؛ سستزاد ؛ قصیدہ ؛ مثاوی ؛ قطعات تاریخ 
بھی حامل ہیں ۔ تاہاں کا کلام اٹھی لئے شعری ہیلانات کا حامل ے جو سر‌زا 
مظہر کے زیر ائثر بروان چڑعہ اور جس کے متاز ءائندے یقین ہیں ء لیکن تاہاں 
کہ کلام ہیں ایک خغصوصیت ایسی ہے جو یقن کے ہاں بھی زیادہ نہیں ابھری ۔ 
تاباں ۓ ای شاعری کا رثته فارسی روایت ے جوڑۓے کے باوجود اظہار کق 
سطح پر عام بول چال يى زبان ہے نام رکھا ۔ ان کے ہاں اسی لیے زبان و بیان 
میں ُردو بن ژیادہ ے ۔ فارسی تراکیب ان کے کلام میں بہت کم ہیں ۔ وہ وہی 
زبان لکھ رے ہیں جو وہ بول رے ہیں ۔ ان کے لہجے اور آہنگ میں اُردو ی 
جھٹکار سارے معاصر شعرا کے مقابلے میں سب ے زیادہ ے ۔ ان کے ہاں زبان کا 
چٹخارا اور مزا بھی اسی لیے زیادہ ہے ۔ یپی وہ خصوصیت ہے جسے میر ۓ رلنگیئی 
کہا ے ۔ ہی لہجہ و آہنگ اور زبان و بیاٹ کا ہی روپ چونگے دور سیر 
کی بنیاد ٹھہرتا ے اس لے تاباں اُردو شاعری کی روایت کے بڑے دھارے 
کہ ساتھ چلتے ہیں اور ان کا دیوان آج بھی دلچعپی کے ساتھ پڑھا جا سکتا ے ۔ 
آ اُردو بن گیا ے ؟ یہ ذراصسل جڈدے ؛ اعیاس ء خیال و واردذات کو جاہجہان 
آباد گی عام بول چال کی زبان میں بیان کرۓ کی وء ہورت ے جس ےۓ شاعری 


۳ر ۳ 


کی ژبات کا رشتد ہول چال کی زبان ے جوڑ کر اے فطری ہ جان دار اور موثر 
پنا دیا ے ۔ ١س‏ دور کی شاعری ہیں زبان و بیان کی يہ صورت سب ے زبادہ 
تایاں کے ہاں ابھری سے اور ھی روایت ذوق سے ہو ہوئی داغ تک چنچّی ے ۔ 
جس الدازٴ ے ثابان ے اپنے اعساس و جذبدہٴ عشق کو بیان کیا ے اس میں یس 
فارسیت ہے اور ثہ عربی فارسی کے متکل الفاظ ہیں بلکہ عام زبان کک ایسی سادگ 
و سلاست ے جو ہم سے براہ راست غخاطب ے ۔ اسی لے تاباں یىی زبان آج بھی 
ہاری زندہ زبان کا حبہ ے ۔ ؿس چٹّل سشعر دیکھے : 

ئه طاقت ے اشارے کی لد کہنے کی نب سٹنے کی 

کہوں کیا میں سنوں گیا میں بتاؤں کیا ییاں ابنا 

ہوا بھی عشق ق لگنے لہ ديیتا ہیں اے وی کے 

اگر اس دل پہ ہوتا ہاۓ کچھ بھی اختیار اپنا 

غزاریے تک تو رہنے دے سیّاد ہم کو 

کہا یب چی پھر کہارے آھیانا 

ہاپاو ! گیفٰ۔ےا کروگ اب چھٹ کر 

المچ سے تو اہڑ چ کا کب کا 

یہ زغببریں بھی ساری توڑ اور ژنداں بھی چھوڑے 5 

خدا حافظ ے اب ق طخ اہهرا ے دیرانا 

وہوے ہی مفت جان کے دشرے یب خوب رو 

اقرار سے اس عشق ے انکار ہی بھہثسلا 

سبب کیا ہے کے تم روٹھے ہو ہم ہہ 

س4 سب جًجسًا وسی جے آ1 

عجب احوال ہے تابہساربے کارے 

کے رونا رات دن اور کچھ نہ کہنا 


صے_ے۔ ہپڑ ےٌُ تررے .7-۲ سے ٹاشات عھمٹ رویا 
راتورٛے کے ہئیں کر کے قریاد بہت رویا 
عالم ہں تیرے عشق ہے تابارے ہوا خراب 
کیا تجھ کو اس کے حال ی اب تک غم ہی 
ہم تو آغر سی گئے رو زو میارے ہجر میں_۔ 
سچ کہو ابٴ بھی کبھی آآے ہیں تم کو یاد ہم 


شر ظر ۴ 


پوچھا سے اس سے کوریں ے قاتل سا جا 

کہنے لک پکڑ کے وه تسخ و سیر کہم 

نے آیا رحم اس ظالم کو تابیساں 

غسم اپنا اس سے کی باری کہا ہم 

سودا میں گزری ے کیا خوب طرح تابارے 

دو چار گھڑی رونا ؛ دو چار کھڑی ہاتییےیس 

کسی کا کام دل اس چسرخ سے بسوا بھی ے 

کوئٹی زساۓ میں آرام ے رہا بھی ے 

پر چنسدے تم سے حال ہارا چھہہا تو سے 

لیکن کسی ہے تم نے بھی کچھ کچھ سنا تو ے 

ڈھونڈا چت بد کھوج ئہ پایا اٹھوں کا ہاۓ 

معلوم ہم کو کچھ ئن ہوا ودے کہا کے 

جو ربط میرے یکسا ہی رے تادم آغر 

ایسا بھی ژمساۓ ممیت ۔کوئی یہار ہوا ے 

دیکھا جو میری لب کو کہٹے لگا طبیب 

جنورے موا تھا جس ہے یہ آزار ے وہی 

میری تقصیر تو کرو ثابت 
روٹھتا بی ے ے ہب کوئی 

یہ اشعار طرز یقین ہے قریب غرور ہیں لیکن ان میں بات چیت کا انداز و لہجە 
یتین سے کہیں زیادہ ے ۔ یقین کے ہاں فارسی تراکیب اور آہنگ کی ویج موجود 
جے ء تایاں کے ہاں یہ اثر اُردو زبان کے لہجے میں چھپ گیا سے ۔ تاباں کے ہاں 
اضاقت کا ا۔تعمال کم ے ۔ وہ فاوسی علامتر اضافت کے بجاۓ اُردو “کا ۔ کيی ۔ کے؛ٴ 
زیادہ استمال کرۓ ہیں ۔ یتین کے ہاں مضعون ملتے ہیں ء تاباں کے ہاں وارداتِ 
عشّق کا اظہار ے ۔ تاباں کی شاعری عشقیہ شاعری ضرور ے لیکن اس کا دائرہ 
عدود ے ۔ یہاں صرف ان واردات کا بیان ے جو دلر عاشق پر گزرتی لات جن 
میں یاد عبوب سے پیدا ہوۓ وا ںی ے راری ء حبوب کی ۓے رحمی و ے وفائٌ ء 
کیفیات ہجر اور آء و فغاں شامل ہیں ۔ یہ عشق اوہری عشق ے جو عبوب کی 
ذات و ظاہری نات تک محدود ے ۔ یہ وی موموغات ہیس جو اشرف ؛ قائزڑ: 
سبتلا کے ہاں بھی ملتے ہیں لیکن رد عمل کی مریکۂ؛ کے زیر ائر زبان کے نے 
روپ اور جڈے کے ساتھ خصوص آردو لہجے میں ظاہر ہوۓ کی وجہ ے زیادہ 


۳۸۱۹ 


نگھرے ہوۓ معلوم ہوۓ ہیں ۔ ان میں عام زندہ زبان کی توالائی ےۓ نی جان 


ڈال ہے ۔ تابان: کا ایک موضوع تو وعفر مبوب اور اظہار عشق ے : 
سب سا دیوان ے ان گل رخاں کے وف میں 
چاہیے مشہور ہو یہ بھی گلستشارے کی طرح 
ىہ رویاںے کی تعریف می تو شعر کہا کر 
تکاباںی ترا آخر کا., ری اپ ہن ےں 
اور دوسرا موضوع ہے پرستی سے : 
آرزو میں ہے کی ہیں سےتا ہوں تو جاۓ گل0ّب 
چھڑکیو تربت پہ میری آ کے اے ساق شراب 
کیت۔۔ا جات ہے اے حال ”مم ”اسسی 
پہےلواڑى رت ہم "جو ۶ی باتے 
ے ہو چسی ہسو اہر ہو جام شراب ہسو 
یا رب کبھو تسو مبری دعسا مستجاب ہو 
ساق ہسواے ابر ہواۓ ثراب سے 
اس وقت ہے ئے دے تو قیامت عذاب ے 
یسر ہے اگػےر نے دے اس وقت 
جوم آئی ہے کیا گهھلسا ساق 
اور چونکە شیخ ء زاہد ء ناصح ء محتسب شراب کے دشمن ہیں اس لے یہ موضوعم 
بھی تاہاں کے پان اُکٹر آتا ے ۔ تاباں میں تخلیقی بج اول درےۓے ى نہیں ے ۔ 
خیال آفرینی ان کے مزاج کے خلاف ہے ۔ ان کے ہاں کسی گہرے عشقید تہرے 
کا پتا نہیں چلتا ۔ حسوسائی تجربە بھی ان کے ہاں ظاہر نہیں ہوتا ۔ لیکن ان سب 
کمزوریوں کے باوجود یہ وہ رنگ سخن ے جو ماضی کی روایت کے چند میلانات 
کو مسترد کرتا ے اور نئی روایت کو میر و سودا ے ملا دیتا ے ۔ کسی 
دور کی عظعت ایک دو شاعروں سے قائح نہیں ہوتی بلکد لاتعداد شعرا بنیادیں 
مستحکم کر کےہ اس ى آرائش کرے ہیں ۔ رد عمل کی تحریک ۓ دور میر کے 
لیے بجی کام کیا اور تابانِ ۓ عام زبان کو ؛ اپنے عصوس تیور اور لہجے کے 
ساتھ ؛ استبال کر کے مبر کے تخلیقی سفر کو آسان بنا دیا ۔ تاہاں انْ شاعروں 
ہیں ے ایک ہیں جو ماضی کی روایت کو قبول کر کے سسٹئرد بھی کرۓ ہیں اور 
پھر اے آۓ وا ی نسل کے مخلیقی مزاج سے ملا بھی دیتے ہیں : 


"۹۰ 


آہرو ؛ یکرنگ ؛ تاجی ء احس اللہ اور زئ 
ریختد کہتے لہ تھے ثاباں سے سودا کی طرح 

ببر قد بائر عزیں و ظہور(م ۰۰۰۵ء غع) ھی آی شاعری کی 
اسی تحریک کے شاعر ہیں ۔ ان یىی شاعری میں زبان و بیاٹ اور جذبم و احساس 
کی وہی خصوصیات ملتی ہیں جو ہمیں یقین اور تایاں کے ہاں نظر آتی ہیں ۔ لیکن 
فرق یہ ہے کہ یقین و تاباں اس رجحان کو آگے بڑھاۓ ہیں اور حزیں اس کی 
تکرار کرے ء بھیلاے اور عظم آباد و ےشد آباد میں مقبول بناۓ ہیں ۔ اٹھوں 
ے دو دیوان ترتیبپ دے تھے جن میں ے ایک غاتعر دیوان انعام اللہ خان یتین 
کے جواب میں تھا ث٦‏ 

طرز دیوایں_ یتیں کی سخت مشکل ے حزیِےیےی 
دل کو خوں کیجے تب ایسی فکر رنگیں کیجے 

میر بد باقر حزیں فخر اللہ خاں کے بیۓ اور س زا مظہر جانجانانِ کے شاگرد 
تھے ۔ والد ق شپاذت کے بعد (حعزیں کے والد سباہی پیشی تھے) شاہجہان آباد 
آ گر خواجہ دی غان حریف کی خدمت میں پہنچے ۔ نادر شا کی غارت گری کے 
بعد ذہلی سے لکھنؤ ہوۓ ہوۓ عم آباد آگئے اور نواب زین الدین احمد خاں 
پیہت جنگ کی سرکار میں ملازم ہوگۓ اور شاہ شکرالقہ کی بٹی میر قدرت اللہ 
کی بہن سے شادی کر لی ۔ عظم آباد ہے جہانگیر لگر (ڈعاکہ) آ گئۓے اور حزبن 
کے بجاۓ ظہور تخلص اختیار کر لیا ۔ یہاں الھوں تۓ ساق امہ لکھا اور ایک 
دیوان بھی ترتیب دیا ٭ آخر میں نواب صولت جنگ کے ہعراہ ‏ ور رمرومے ٦٦‏ 
میں میر مد وحید گی خدمت میں پورلیہ آ گۓ ۔ یہان دو تین سال رہ کر دثیا و 
مافہا سے ٹوید کر ی اور احعد شاہ کے زمانہٴ ساطنت میں وفات پائی اور قطب 
الاقطاب حضرت شاہ مصطفیل جال الحق کے روغے میں دفن ہوۓ ۔ے٦گردیزی‏ ۓ 
لکھا ے کہ سر‌زا مظہر ۓ بتایاٴ کہ کسی جوانِ رعنا کے عشق ہیں سبتلا ہو 
کر وفات پائی ۔ شورش ۓ بھی اپنے استاد حزیے کی وفات کے بارے میں ھی 
بات ”جا بیارں دادہ“ کے لفظوں ہے اشارے میں کہی ہے ۔ احمد شاہ کا 
عہاد حکومت 01و سے ے٦1‏ ۸۱ع سم ٣۱ع‏ تک رہتا ے ۔ ۲٭۱ ۱د 
۹ء اع میرے حزیرے صولت جنگ کے ساتھ پورلیہ گے اور دو تین سال بعد 
ترکر دثیا کر کے وفات پائی ۔ گردیزی ۓ تذکرۂ ریتہ گویاں (تارغ تکٹیل ن عرم 
٦‏ ٹومجر ۲ودے ۱ع) میں ان کو مرحوم لکھا ے جس سے یہ اتیج اغذ 
کیا جا سکتا ے کم خڑیں نے ۹۵ ۹ھ دے 1ع سے وفات پائی ۔ شورش 


کش 


عظم آبادی ؛ حسرت عظم آبادی اور ظہور عظم آبادی ان کے شا گرد ہیں ۔ 
یتین کی ارح حزیں ۓ بھی مظہر چانجاناں کے یضر استادی کا ذکر اپنے 
اشعار میں کیا ے جس کا حوالہ ہم سہزا مظہر کے ڈیل میں دے آۓ ہیں ۔ 
حسرت موباىی ۓ حزیں کے دیوان کا جو انتخاب دیا ے۸٦‏ وہ اس دبوان ہے 
کیا گیا ے جو دیوانر یتین کہ جواب میں حزیں نۓے ترتیب دیا تھا لیکن 
شورش ؛ عشقی اور دوسرے تذکروں ہیں جو انتخاب کلام ملتا ے اس میں زیادہ 
اشعار دوسرے دیوان ہے لے گۓے ہیں ۔ اس دیوان مر حزیں ۓ بیشٹر اصٹاف 
سخن میں شاعری ى ہے۔ حزیں کی شاعری ءہ رد عمل کی تحریک کے زیر اثر ء 
ایھام ہے پاک ہے ۔ اس میں تاہاں کی طرح زبان میں ساد اور بیان میں چانی 
ے ۔.عشق اورکرفیاتِ عشق کا اظہار حزیں کی شاعری کا سکزی رجعان ے ٠‏ 
تہ ہوتا اس قدر خوہاں میں گر وہ تندخو نازک 
تو کب ہوق ہ|ری ے..۔(اعری کی گفتگو نازک 
اس ے وفا کہ عشق سے کچھ بجھ کو جس نہیں 
پٰ4اؤں تلک بھی ہساۓ مجھے دسٹرس نہیےتلی 
ےج اطرح دیرانق پر عشق ہیں آیا ے دل 
دیکھے اب زندگی کا کیا سرے اسلوب ہو 
عائقوں کے دل میں کب ے صبر کی طاقت حزیں 
لوحب کرۓ میں نہیں ای ۓ قراروں کا گناہ 
میں چاہتا ہوں عشق کو چھپاؤں پہ کیا کروں 
رسوا کرے ے خلق میں یبس چشم تر جھے 
کچھ کٹے وصل میں کچھ ہجر میں گریاں گزڑرے 
گیا ہری بر جٌق اوقات پبریمار_ کازۓ 
ان افعار کی زبان میں اُردوۓ معلیٰ کا لہجە رنگ گھول رہا ے ۔ لفظوں کے 
استعمال میں احتیاط برتی چا رہی ہے اور چذیم و احساس کو شعر کا چامہ بپنایا 
چا رپا ے جو رد عمل کی تحریک کا اثر ے ۔ یقین کے کلام کی طرح حزیں کے 
اشعار پڑھ کر یوں معلوم ہوتا ے کہ آبرو کا دور بت زماانۓ کی بات ے ۔ 
غزیں .کے زبان و بیان ء میر و سودا کے دور میں بھی اپنا رنگ شامل کر رے 
ہیں ۔ بحیثیت مجموعی وہ دوسرے درجے کے شاعر ہیں ۔ انِ کا رنگ سخن یتین و 
تابان ہے ملتا جلتا غرور ہے لیکن وہ ند یبن سے آگر لکلتے ہیں اور د: تاباں 
ے اوہر اٹھتے ہیں ۔ وہ اس روایت کی تکرار کرۓ ہیں اور ہار و بنگال ہیں اس 


۹۱۲۳ 


زرنگ کو مقبول پنا کر اس شعری رجحان کو نی لسل کے شعرا تک پہنچا دیتے 
ہیں اور یہی ان کی اہمیت ے ۔ 

بہار وب:گال میں اردو شاعری کو مقبول بناۓ اور پھیلاۓ والوںن میں جہاں 
حزیرے. کا ام آتا ے وہاں دردمند کا ناء بھی قابل_ ذکر ے ۔ پل لقیە درذمند 


٠۹۹6٢‏ ٤۱۹ع)‏ کی اولیت یہ ہے کہ آتھوں ۓ اردو ژیارں: 


میس ہلا ''ساق ٹائم“'“ لکھا حو اپنے دور می اتنا متبول ہوا کہ سارے ہر عظٔم 
ہیں اس کا چرچا ہوا ۔ آزاد بلگراسی نۓ لکھا ہے کہ ”اس کیا وەقتہ کیا سای تام 
سشہور ہے جو لوگوں میں مقبول ہوا ۔؛٦١‏ رد عمل کی تحریک فارسی طرز سخن کو 
اردو زبان میں جذب کرۓ کی تحریک تھی ۔ دردمند ۓ اپتے اردو ”'ساق ثامہ“ میں 
چیئت ؛ مضمون اور طرز کے اعتبار سے وہ ساری خصوصیات پیدا کیں جو فارسی 
ساق اموں میں ملتی ہیں ۔ فارسی ساقی امہ شنوی کی ہیثت اور بحر متتارب میں لکھا 
جاتا ے ۔ دسویں عمدی ہجری کے آخر میں : خصوصاً عہدر جہانگری میں ء ساق 
نا۔دول کا عام رواج ہو گیا تھا ۔ اسی مقبولیت کے پیش نظر ملا عبدالنبی قزوینی 
ہے ''میخالد“' کے نام ہے ساق ناہے لکھنے والے شعرا کا تذکرہ ٹب گیا ۔ 
ساق نامے ہیں ساق اور مغتی کو خاطب کر کے وصف ہے بیان کرۓ کے علاوہ 
غدوح کی بدح بھی کی جاتی ے ء بلکہ قصیدے کی طرح گریز کے بعد شاعر مدح 
طرف رجوع کرتا ہے ۔“ے فارسی میں عراقی ء امیر غسرو ؛ حافظ شیرازی , 
جامی ہاتمی ؛ وحشی یزدی ہ ثنائی ؛ عرف شمرازی > اتدسی سشہدی ؛ فیضی ؛ ملک 
بچد قمی ء مولانا ظہوری ؛ تزوینی استرآبادی وغیرہ کے ساق اہے خاص اہمیت 
زکھت وی × اق ٹاہے کے نو رع ہیں ۔ ایک عازیر آدو دوسرا حقق ے بے 
ذربار ہیں ساق امہ بادشاہ کے حضور میں پیش کیا گیا تو ملح ہے اس میں 
قصیدے کا مزاج شامل ہ وگیا اور ساتھ ساتھ مطرب و ساق اور ہے و موسیقی کے 
ذکر نے اہل_ ذوبار "کو بھی گرما دیا ۔ ذڈوسری طرف مطرب و ساق کل و بلہل 
اور چار و چسی ىی علامات ۓ رنگ معرفت اغتیار کر کے اے حقیقت کا رخ 
دےغ ڈیا ۔ یہی وہ دونوں سطحیں ہیں جن پر حافظ کی شاعری کو اب تک دیکھا 
جاتا رہا ے ۔ ذردسند ۓ جس دور میں شعور کی آنکھ کھولی وہ ایک ایسا ذور 
تھا جہاں اہک طرف شراب اور رقص و موسیتی کی مفلیں گرم تھیں اور دوسری 
طرف ٭ہوفیاۓ کرام عوام و خواص تی روحوں میں اُترے ہوئۓ تھے ۔ دردمند 
کے سای اہے ۓ بیک وقت ان دواودے سطحوں پر عوام و خواس کو خاطب 
کیا ۔ اردو شاعری میں يہ ایک نی چیز اور زماۓ کے تثقاضوں کے مطابق تھی 


ج4 پ 


اس لے یہ اتنا مشہور ہوا کە دیگھتے ہی دیکھتے سب کی زہائوں پر چڑھ گیا ۔ 
قدرت الہ شرق ے لکھا ے کہ ”اس کا ساق امہ خغواص و عوام کی زبان پر 
چڑھ گیا ے‫ ۔١١١ءے‏ ایک طرف رآد_ غرابانی اس ے لطف اندوز ہوۓ اور دوسری 
طرف دذرذمند کے سب ء؛ مشد اور استاد سرزا مظہر جانجاناں بھی عظوظ ہوۓ ۔ 

ڈردمند کا ساق امم ۱۵ع سے پہلے کا لکھا ہوا سے ۔ میر نے 
ثقات الغمرا میں اس کا ڈکر کیا ے۔ 'دیوان وی ۶> کے ایک قلی 4سر 
مکتو بہ ۹ھ ۱ع میں ترقیعے کے بعد دردمند کہ ساق نام کا انتخاب 
شامل ے جس ےك معلوم ہوا کہ سافق نامم ۶۹ع سے پہلے لکھا ج 
چا تھا ۔ لیکن عاق ٹا کے ایک قدیم غطوطے ے : جو ےم۱,, موم - ۴خ 
کا لکھا ہوا ہے ۴۰ھ یہ بات سامثے آتی ے کم یم ےم بھ یا اس ہے پہلے لکھا 
جا چکا تھا ۔ شاہ حاتم ۓ بھی ایک ”ساق نامہم“ لکھا تھا لیکن دیوان زادہ کے 
نسخمٴ لاہور میں سنب کرم خوردہ ہے ۔ نغماضل سرتب نے قیاساً ونم چھ یا 
ےہ رھ پڑھا ہے ۔ لسخد راسہور کے مطابق یہ ساق تا۔ہ دیوان قدیم ےے لیا گیا 
ے .٣ے‏ دیوان قدیج مںں,ھ؟م - ۱ع میں تب ہوا تھا جس کے معتی یں 
ہیں کم حاتم کا ساق لام مم ؛ھ]ءم ۔ ١ء‏ ١ع‏ یا اس سے پہلے لکھا گیا تھا ۔ 
عزلت ےۓ ے ؛ ۵۱پ س ٭ہ ٦۱ع‏ می ذرذمند کے جواب میں ایک دای لاس 
لکھا اور دردمند کے تصور ماہ پر اعتراض بھی کیا ۔ فتوت اورنگ آبادی ۓ 
اپٔی مٹنوی ''در معٹوی؟“ (ڑھے ۔ ءے!بھ]/وو۔ ۱۰ع) میں ذردمند اور عزلت 
دولوں سے اخراف کر کے اپنا زاویں* نظر پیش کیا ۔اے 

دہ فقید دردمندفک زج و وم 66ای ٭ ۵٤۱۶ع)‏ جو اود گبر ضلع بیدر 
کے رہٹئے والے تھے ف صفر سی ہی ہت (وبی اعم -َ ۴۱۲۳ اپنے والد 
کے ہمراہ اودگیر سے شاہجہان آباد ۸ آ کر شاہ ول القہ اشتیاق (م نم 
۸ ۔ ۱۳2ع) کے زفر سای تہدیبِ اخلاق و حیثیات میں مشغول ہو گئے تھے:۔ 
اپنے والد کی وفات کے بعد مزا مظہر کے زیر تربیت آ گۓ اور ان کی توجں ے 





ف۔ ػلشن ہند از میرڑا علىی لعاف میں نام ید نتر لکھا ے (صس .ءم) جو 
کتابت کی غلطی ہے ۔ بیل ۓ اوریئنٹل بایو گریفیکل ڈکشنری میں بچد تتی 
لکھا ہے آور ھی غلطی قاموس المشازیر جلد اول ص ےمم میں بھی ماتی 
ے ۔ باق سب معاصر تذکروں مثلا نات الشعرا ؛ ریختہ گویاں ء غنزن تکات ء 
سو آزاد ؛ چمنستان شعرا وغبرہ میں مد فقیہ لکھا ے اور بہی صحیح سے ۔ 


۴۰۰۴ 


جموعہٴ کالات ہوگۓے ۔ مرڑا مظّر ۓ دردمند کے بارے میں یہ شعز کہا تھا ۔ 
مظہر ماش کاقل از احوال دردہند 
لعلے است ایں کہ درگرو روزگارلیست 
دردسند سوا ماذھر کے ''نظر یائتہ* تھے؟2 اور لن کے شید تھی جس گی کصدیق 
ساق امم میں ”مدح سرڑا مظہر“ سے بھی ہوتیق ے ء 
زے پیرومئد زے پیهوا 
"کوئی کیا کرے اوس کی ساح و ثا 
ڈزذمید ایک پار نواب غلام حسین خان این ئواب اعظم غان کے ساتھ عظم آباد 
میں زرے اور یہاں شورش کے ماموں میر چل وحید ے ہیثت پڑھی اور جب غدامٹر 
دیوانی ہے تواب غلام حسین کی بدلى ہوئی تو وہ دہلی چلے گۓ ۔ وہاں شادی 
ى اور پھر دوسری بار نوازش ىد غان شہامت جنگ (برادر ژادہ نواب علی وردی 
خان مہات چنگ) ى طلبی ے سرشد آباد آ کر ان کی سرکار ے منسلک ہوگۓ 
اور ہیں. وفات پائی ۔٭۸ گلزار ابراغم کے مطبوعمد ا سخے میںے فردمند کا سال 
ونات ہے رد ۸۱] مگ - ٭وے ع اور قلمی سخے میں وے 1 ھ/ہ قد|ے :ع۸ 
درج ے ۔ نسّاخ۸۴ ے ے٦‏ ١اظإمی‏ ئےےء مخ دیا ے جو صریحاً کتابتِ 
گی غلطی ے ۔ اسپرنگر ۓ تذکرہ یوسف علی غاری کے ڈیل میرے۔ دردمید 
کے بارے میں لکھا ۓ کے ہے مہہ ہے ۱ع میں وفات پائی ۔۸۳ تذکرۂ 
یردف علی غارے ۰ ۱۱ ھاے ۔ وہے ١ع‏ میرے شروع ہوا اور ہر ٘نع] 
اراس ےے ٤ع‏ میں مکمل ہوا ۔۹۵ یوسف علی خان ء دردہند کے ذاتی دوست تھے 
اور تذکرہ کے آغاز کے وقت ذردمند کي وفنات کو ایک سال ہی کا عرصہ گزرا 
تھا اس لے سال وفات میں کسی غلطی کا اسان نظر نہیں آتا ۔ قاضی عبدالودود ۓ 
بھی اس تذکرے کے حوالے سے ھی سال وفات دیا ے ۔٦۸‏ 
دردمند کو ذہلی میں بہت اچھے لوگوں کی صحبت میسر آئی تھی ۔ ایک 
طرف شاہ وی اللہ اشتیاق اور مزا مظہر جانجاناں کی صحبت و توجد کا اثر ان 
ى شخصیت پر پڑا تھا اور دوسری طرف عمدة الملک امیر خاں انیام ؛ چد علی 
خاں اور دوسرے اسراء سے ان کے کیرۓ س اسم تھے ۔ وە اس دور می ایک 
ایسی شخصیت تھے جو پر حغل میں قابل احترام سمجھی چاتی تھی ۔ اسبرلگر 
ے دیوان ذردمند (نارسی) کی نشالاہی کی ے جو اٹھارہ صفحات پر مشتمل تھا 
اور پر صفحے پر بارہ اشعار تھے ے۸ شورش ۓ لکھا ہے کم عفمم آباد آۓ 
سے پیئی ہی ان کا ساق لامہ یہاں رواج پا چکّا تھا لیکن دبوان فارسی نۓ ابھی 


۴ 


رواج نہیں پایا تھا کہ دردمند کا افتقال ہوگیا ۔۸۸ ابراہیم خاں غلیل ۓ ان 
کے اردو و فارسی دواوین کا ذ کر ان الفاظ میں کیا ے کہ ”فارسی و اردو کے 
ختصر دیوان اور ریختہ کا ساق امہ اس کا مشہور ے ۔۸۹۰ گردیزی نے ان کے 
دیوان فارسی کا ذکر تو کیا ے لیکن اردو دیوان کا کوئی حواله نہیں دیا ۔ 
الپتس ذو اردو رباعیاں اور دو اردو شعر دے ہیں جن میں سے ایک شعر سرزڑا 
مظہر ہے منسوب ے ۹*۶ دوسرے بیشتر تذکرہ نگاروں ۓ ساق نامہ ہی کے اشعار 
دے ہیں ۔ دردمند آج بھی اینے ساق لاہے ہی سے پہچاۓ جاےۓ ہیں ۔ سرڑزا مظہر 
نے بیت سنتے تھے ۔۹۱ تذگکرہ *ابقات الشعرا““ میں ساق ثامم کے افعاز کی 
تعداد ں و ے ء ” گلزار ابراہم“ میں ۵ اور ساق فامم مر تبم شیخ چائد٢۹‏ میں 
تعداد اشعار . و ے لیکن یع جس ے ربطی ہے ختم ہوتا ے اس ہے پتا چتا 
ے کس اس میں کچھ اشعار اور بھی تھے . 
اس دور میں درد سند کے ساق امس کی مقبولیت کا ایکے سبیب تو یں تھا 
کہ یہ روزسە کی عام زبان میں لکھا گیا تھا ۔ اس میں وہ زور بیان ء سلامت اور 
روائی ے کد اس کی زبان مبر و سودا کے دور کی زبان معلوم ہوق ے ۔ اس 
میں اردو زبان اور اس کی قوت. اظہار آگے بڑھتی ہوئٹی حسوس ہوقیق ے ۔ دوسرا 
سیب يد تھا کی شراب و موسیقی مذہبِ اسلام میں ممنوع ہیں لیکن سارا معاشرہ 
اسی رنگ میں رٹنا ہوا تھا اس لیے حفل کو گرساۓ اور جلس بیا کرۓ کے لیے 
جہاں شاعری 'نقل کا کام کرق تھی وہاں سای امم کے رلگین اشعار ء جن میں 
شراب و موسیقی کی ملح ہیں اشعار لکھے جاے تھے ؛ زیاذہ اعاف دیتے تھے ۔ ان 
اشعار میں عفل کے جذبات کو شکفتہ کرتے کی بڑی وت تھی ۔ 
دردمند کا شاق زا فارسی ساق ٹاہے کی ہیثت میں لکھا گیا سے ۔ ابتدا سی 

ڈو شعر حمعد کے ء دو شعر ثنعت کے اور ایک شعر مناجات کا سے ۔ اس کے بعد بارہ 
اشعار ”دح سڑا مظہر““ میں لکھے گۓے ہیں ۔ مدح کے آخری دو شعروں ہیں یہ 
بتایا ے کہ جھے ریختہ کا کہاں خیال تھا ۔ یء سب مرزا مظہر کا فیض_ صحبت 
ہے کہ میں تے وبختد کی طرف توجہ دی : 

ہوا جب ہے اس اس کا امتثال 

حبت ۓ بجھ کورے کیا لاجواب 

وگرئە میں اوو ریختہ کیا حساب 
اس کے بعد پر شعر ”'مدح مد علی خان“' میں لکھے گۓ ہیں جن کے بارے میں 


ہف 


معاعبر تذ کرے بھی غاموش ہیں ۔ میر ۓ بھی 'کدام مد على غاں دادت٣۹٦ٴ‏ 
لکھا ے ۔ اس کے بعد  .‏ شعر ساق کو خطاب کر کے لکھے گئے ہیں جن میں 
ساق کو جار_ فصل پہار کپہ کر یہ سوال اٹھایا ے کہ کیا یہ فصل ؛ جب 
پھواوں ہے باغ ء دشت اور پیاڑ لپریز ہیں ء بھولئے ی فصل ے ؟ پھر لکھا 
ہے ۱ 

اس آتش ے میرا ئه کر دل کہاب 

لہ کر میری طاقت کے زہرہ کو آب 

کہ میں جاں بلب ہوں پیالے کی طرح . 

دی ہے مجھے آگ لالے کی طرح 

ارے' “ضھ ہے کہا جرم واقعب ہوا 

کہ دل تیرا مجھ ے جر یوں پھر گیا: 

لہ تو مجھ کو دیتا ہے جام_ شراب 

نے فریاد کا میری دیضصا جسواب 

سے عیش کا دفتر ابتر ئن کر 

قیسسامت کو مجھ پر مکٹرر لے کر 
اس کے بعد ےم اشعار ''قسیہ)؛؟ کے ڈیل میں لکھے گۓ ہیں جن میں ساق کو طرح 
طرح سے قسمیں دی گئی ہیں۔ اس کے بعد ہء ادعار تخریہ کے زیر عنوان لکھےگۓ 
ہیں اور بتایا ےۓے کی میرا سلیقہ و دم غنیمت ے ۔ میرے وغم و اطوار اور طرز و 
گفتار پر نظر کر اور ڈیکھ کە ارسطو کی حیثیت میرے سامئے ایک ٹوا از ی 
ہے ۔ اگر فنک مجھ جیسا تلاش کرۓ کی کوشش کرے گا تو لاکھ میں !ایک 
بھی ایسا نہیں ملےکا اور پھر اپنی اقدری کا شکو کیا ے ۔اس کے بعد دس اشعار 
میں ”حکایت بر سپیل تثیل“ لکھی ہے جس میں اُس پرواۓ کے جذیات کا اظہار 
کیا گیا ے جس کہ پر شیع سے جل گے ہیں اور جو لگن میں پڑا ے ۔ پروانہ 
کہتا ہے : 

سا شمم سے سےدیسا کہو 

آاوے خوب سمجهًا کے انتا کہو 

ات ملک ہج ہ ول اپ ا ا( کم 

جو تجھ کو سبرا یم خوش آتا ے حال 

تو مجھ کو شکابت کی کب ے ال 


ے ۹ ۴ 


سراپسا مزم گسرچم آقش میرے ہے 

سعادت سسی تیری خواہش میں ہے 

جو کوئٹی عشق میں اس اذب ے عرے 

غلا تاابد اوس پ۔ رحمت کرے 
اس کے بعد ى شعر '”'خطاب ہد زاہد“ کے عنوان کے تحت لکھے گۓ ہیں جن میں 
ساق و زاہد کی شخصیتوں کے تضاد کو ابھارا گیا ے ء 

ارے زاہد اے منکروں کے امام 

ارے آبر انگور تج پر حرام 

نمیرے جالنتا تو جو اسرار سے 

نے کر ے وتوفق ے انفکار سے 

زبانں مت ٹل اہی غامے کی طرح 

ئہ چڑھ سر پر اتٹا عاہے کی طرح 

یم شر کے دن تیررے شاۓ سے ریبش 

بلاۓ سی ہو کے آوے گی پیش 
اس کے بعد ئ, اشعار ”در تعریف اول_ چمن؟“ لکٹے گئۓے ہیں جن میں فصل. گی 
کی شدت کا تاثر دیا گیا ے ۔ اس کے بعد موسم بہار کا بھرپور قش ج| کر 
”در اشتیاق گوید“ کے تحت وم شعر لکھے گۓ ہیں جن میں بتایا ے کہ : 

ارے طالٰعبو مفت ے یے پار 

کہارے یہ نشہ پھر کہارے یں غبار 

کہ جیوں_ نقش بر آب ے یہ جہاں 

ٹک یک موچ میں تم کہاں ہم کہاں 

نہ یہ ہے لپ یں باغ رہ جاۓ گا 

تی ملئے کا يہ داغ رہ جاۓ گا 

جو ہو جاۓ کا باغ ے آب و تاب 

کوئی پی کے تب گیا کرے گا کباب 
پھر مم شعر ' ار ذوق راگ“ کے تحت لکھے گے ہیں جن میں راگ ء موسیقی ؛ 
مطرب اور اس ے پیدا ہوۓ وا ی کیفیات کو بیان کیا گیا ے اور بتایا ے 
کہ اب تک مجھے سہبا سے ذوق تھا ۔ جو کچھ کام تھا جام و مینا سے تھا لیکن 
اب مجھے آگ کی پیاس لگی ہے اور راگ کی نشگی گلوگبر ے : 


۹ڈ 


و “ہجو شاہ عبدالرحممٰن الہ آبادی؛' میں ایک حکایت بیان کرے ہوۓ فغاں ے 
لہ چھوڑ اس طرح پیاس کے حسال میں احمد شاہ ہے اہنے دی ثملق اور بربادی کے بعد مرشد آباد جاۓ کا ذک رکیا ے ء 
ڈیو دے عجھے راگ کے کال یں زی ضا تھا اور یہی غاء ٹیا 
اور اسی کے ساتھ ساق امم ختّم ہو جاتا ے ۔ 077 غرشس کچھ ہی تھا میرا اق تیا 
دردسند کا ساق امہ اس دور میں مر بوط شاعری کا ایک قابل ذکر موئہ 


بھی مجھ میں اس میں تھا راز و نیاز 


ا کت ج2 و و ۰۳۲ -- آ : سی ال 5 ٦‏ 5 
ے جس میں جذبات و کیفیات ۓ ایک ایسا رنگ برا ے جو آج بھی بھلا کوق اس میں عمود نہ کوی آیاز 


۱ نلشک ۓ یےّ اہی سم یے کیسا 
اس ساق لاے کا امیر خحسرو انی عرق ؛ کہ سی 28 مولاا کے دلِ شاء کو داغ_ حریساںلےی ڈیا 
ساق اموں ے عمقابلكه کیا جاے تو اسلوب و موضوع دوئوں ' پر ان ک ان اہ پہنچا کوئی واں سی داد کو 
سنائی دیّی ے ۔ اس ساقی لے ىق پر کب جوددیٰ ؛ پیالیہ ۶ اوس ایی چسلا قب تو میںےیؾی سسشسد آباد کو 

: 1 اق 1 اس ی قوت اذ 5 7 ۱ ٦‏ مس سے 

ہی سے اردو میں اس طور پر آئی کے ۔ درد مند کے ساق ھ٭ھ"و" 0( لگے تو اپنے اڑے بھائی کے پاس مدد کے لیے گے لیکن اس نۓ بھی کوئی ساوک 
ایک تی شان دکھاتی ے اور اہے بہت آ گے لے جائی کم بی کی نس کیا ۔ ڈو فارسی رباعیات بھی بھائی کی ہجو میں لکھی ہیں ۔ ؟ ہجو بہت 
روایت کو توانائی دے کر اس دور کے تخلیقی ٹہنوں کو متاثر کرتی ہے ۔ غزل خاں'“ ے بھی معلوم ہوتا ے کہ دہلی چھوڑۓ ہے پہلے وہ اس كك وان رہتۓے 
گے اس دور میں دردسند کیا ”ساقی ثار؛ اسی لے خاصس اہعیت کا حامل سے ۔ لئے تھے لیکن دھان کھاۓ پیتے کے لیے بھی نہیں ملتا تھا ۔ دبلى ہے المآباد بے 
یہ نیا رنگ سخن فغاں کے ہاں بھی اپنے انداز میں خوب ساےہ 91 ہوۓے جب مرشد آباد پہنچے تو وہاں ان کے چچا ایرج غانں ۓ بھی کوٹ سلوک 

اشرف علىی خاں ففاں ؛ ناریف المنک کوک خان بھادر یکد تازہ جنگ” نہیں کیا اور وہ دل بردائت ہؤ کر فیض آیاد آۓ اور شجام الدولہ ے مسلک 
( ۱۱۸۰ھ/ءء ۔ ۲ے ۱ع) اس دور کے ایک ڈور ۃ کر جا ہیں یہر ہو گۓ ے۹ اگ زوز ماع الدولرۓ اؤ زار متلق ینا ہوا سکم فتاں. سی 
شعرا کا کوئی تذکرہ گے ڈار جے خالف نہیں سج افو اس کی وچہ چہان ان ہاتھ پر رکھ دیا ۔ تکلیف ہے فغاں کے آنسو ٹنکل آۓ۔ اس وقت تو وہ غاموش 
ى شاعری تھی وہاں مقلیں دربار ےے اك ى وابی بھی تھی ۔ 60 جار ے رے لیکن لواب کی اس حرکت ے اتنے آزردہ ہوۓ کہ دہاں سے عظم آپاد 
ید شاہ کے بیٹے احمد اہ کو دودھ پلایا سا چپ ۱ئ اع 7 چلے گے اور راجہ شتابِ راۓے یىی س ھکار پے وابست ہو گئۓ .۹۸ اوتھ میں ور 
احمد شاہ ا و کیچ گار کر رو برای مب ار کک لاد فاسے بھی خوش نہیں تھے ۔ شجام الدولہ ۓ جو وظیلہ خر کیا تھا یہ ہی 
خطاب ہے سرفراز کیا۹۵۔ فغاں دہلی میں دا ہوۓ اور 0 و رین انھیں نہیں ملتا تھا جس کا اظہار ”ہجو راجہ رام ثراین دیوانِ شجاع الدولہ 
سیق جاے کو دذودھ پلایا تھا اس لیے یس زیادم سے ژیادہ احمد شاہ ے دو لگا معز نفاں ۓ کیا ے : 
سال بڑے ہوئے کے ۔ اس لحاظ سے ان کی ولادت ۰۸ ۰ ۔ ۲۵ء وع کے ۱ : اھ نی دہاۂ فو شیطا؛ ین 3ن 

ا کے ھا - _ ے ا؟ . و ٭وھط ہےىِٛيے 
یہ فراغت و آرام ے زندگ بسر کرۓ رے ۔ ان کی ایک ہجو نے اخ ف سبتلا ۓے لکھا ے ک ۱۰ء۵ ۵۹ع کے اوائل ہیں عظم آباد آۓ اور 
ج ظم اق ا زیاف وت احمد شاہ کے ساتھ گزرتا تھا۔ عاد الملک ۓ ےھ جس یف ہیں تپ کت فی و تا 
۱ : ۱ اظم عظم آباء راچں _ ث راے کے مزاج میں پوری طرح دغیل ہوگۓ ۔ 
٤٣٤٣‏ اع می جب إحخعدف شظاج کو فقت آققتے اتار کر اندعا کردیا ڑ عالمگیر آ اج < ے لکھا کی ۱ غع اے ک٤‏ وساطت خا عغااً پادغا 
٠ ۱ ٠ ۱‏ َ‫ ۱ : 2 ۱ عقیت ہے : سےا ظ ےے 

ثائی کو اس کی جگہ تخت پر بٹھا دیا تو نغاں بھی اپنی جان بپا کر دی ہے نکل می ے یم ےھ عہ راچد عتاب زاے یىی تے یا 


کھڑے ہوۓ اور ''اپّی عزت و آبرو کی غاطر سقر بٹگالہ اختیا رکیا _؛؛۹۹ ظریقب الملک کا خطاب اور دو تین گاؤں آل تھا کے طور پر ملے ے۰۶٠‏ آپ 


ہم “٤‏ 
ان کی زندگی فارغ البا لی ے گزرۓ لگی اور ہیں عظم آباد میں ہرم ے جواپ دیا کہ مدر دروازے پر ”دو پستان“ بتوا دے جائیں تاکە لوگوں 
رن لم میں ونات پائی ۔ قناں کا مزار غاب دمول پورہ عظم آباذ میں شیر کو معلوم ہو جاۓ کہ یں بادشادہ کے دودھ شریک بھائی حضرت سرڑا اشرف علىی 
بی سد سے شال ک جالب آغا حسینا کہ چوراے سے متصل باون برج کے خاں کا مان ہے ۔ ففارے ید فقرہ سن کر بہت غظوظ ہوۓ اور ملازم کو انعام 
امام باڑے کے صحن میں آج بھی موجود ہے جس پر حکم ابوالحسن مفتون کا سے ٹواڑا ۔ 
لکھا ہوا یہ قطعہٴ تار وفات سنگ موسول کے کتے پر کندہ ے ٠۰١:‏ فغان اردو و فارسی دونوں زہانوں میں شاعری کرۓ تھے لیکن ان کی زیادہ 


کوک خاے ا بہار باغ سکن 

سوۓے غلد بلریں ز دئیا رقت 

کرد مفتورںں چو فکر تارخشق 

گفت غاتئف ٭سرور دلہا رفت؟“ 

7 ۴۹ھ 

اشرف علی خاں نفغاں خوش مزاج اور ظریف انسان تھے ۔ میرۓ لکھا ےک 
”بہت قابل اور ہنػامہ آرا جوان سے . . . آج کل اس کی طبیعت لطیقہ گوئی کی 
طرف زیادہ ناقق ے۶٢۲۶‏ راجه اگرمل پر ”گھی کی منڈی کا سائڑ؛؟ اور حکم 
معصوم پر ”'اؤ گجراتی“ کے نقرے فناں ہی نے چست کے تھے ۔ میر من 
ے بەی یہی لکھا ے کہ نغاں ظریف الطیع تھے . اور ان کے لطائف و ظرائف 
مشہور ہیں ۔٢۰ٴ٠‏ اس اللہ الہ آبادی ۓۓ فغاں کے عوالے ے لکھا ے٣۰٣‏ کے وہ 
خود کہ تھے خوش طبعی اور ستم ظریئی میں دہلی سے لے کر عظم آباد تک 
کبھی کسی ظریف و بذلہ گو ے نہیں پارا لیکن ایک دفہہ ایک گاۓ وال ے 
شکست کھائی ۔ ایک مجلس میں گاۓ والیاں حاضر تھیں ۔ عفل رنگ پر تھی کہ 
اتے میں ایک عورث آئی اور جب قرش کے قریب تھی توٗ جوتیاں اتاز دی 
لیکن اتفاق سے ایک جوتی اس کے پلاّو ہے الجھ کر لٹک گئی اور وہ اسی حالت 
میں فرش پر آ گئی ۔ قغاں ۓ حاضرین بجاس سے کہا دیکھو یہ یف بی جب غنجاس 
میں آئی ہیں تو اپّٔی ”'جفت“' جدا نہیں کرتیں ؛ ساتھ لاتی ہیں ۔“ اس ۓ دست ہستہ 
عرفں کیا کہ کئیڑژ کا بجی حال ہے ء لیکری حضور جب معفل میں رولق افروز 
ہوے ہیں تو اہی ”جقت؟' خدمتگاروں کے سبرد کر کے آے ہیں ۔ انصاف کیجے 
حق بجالب کون ے ؟ عاشقی ۓ بھی ایک ایسا ہی واقعہ لکھا ے۰۵٠‏ کہ ففاں 
ےۓے جب اپنا بختہ مان بنوایا اور دوستوں کى دءوت کی تو ہباتوں ہاتوں میں کہا 
کہ میں چاہتا ہوں اپنے مان پر کوئی ایسی نشانی بنواؤں جس ہے معلوم ہو کە 
یہ فلاں کا مان ے ۔ ففاں کا ملازم وہاں کھڑا تھا ۔ دست بستم عرض کیا کے 
فددی کے فہن میں مان کے لے ایک اچھا لان آیا ے ۔ دریافت کرۓ پر اس 


توجە اردو کی طرف تھی ۔ ان کا کلیات دو ہزار اشعار پر مشتمل تھا١٦۱۰‏ جس کا 
انتعخاب 'دیرانِِ فغان'' کے نام سے شائع ہو چکا ے ۔ مطبوعم دیوان چونکس 
انتخاب ہے اس لے بعض تذکروں اور بیاضوں میں ایسی غزلیں ء اشعار اور مشنویاں 
ملی ہیں جو دیوان میں شامل نہیں ہیں ۔ ابراہیم خان خلیل ۓ اپنے تذ کرے میں 
قغاں کی دو مشتویوں کے کچھ اشعار بھی اپنے انتخاب ہیں دۓ ہیں ۔۶۶٠‏ صباح الدین 
عبدالرحمن کے 'دیوانر فغاں“ کے مقدمے میں بھی ایسے کلام کی تشاندہی ی 
ے ۔۸٠‏ ان کے مطبوعہ دبوان میں تین تصائد بھی شامل ہیں جن میں دو 
حضرت علی یىی شان میں اور ایک امام علی موسیل رضا کی مدح میں ے ۔ ان 
قصائد کے مطالعے ہے معلوم ہوتا ے کہ یہ فغاں ے اس زماۓ میں لکھے جب 
دہ پریشاں روزگر تھے ۔ ان قصائد میں اہئی پریشائی ء ے ثباق_ دہر اور عبرت 
کے مضامین تشبیب میں باندےے ہیں ۔ ففغان کے دیواںں میں دس ہجوئی اردو 
میں ہیں اور آٹھ ہجویہ رباعیات ‏ ایک قطعہ اور راجہ رام ٹراین بہادر ک ہجو 
فارسی زبان میں ہیں ۔ ان ہجویات کی اہعیت یہ ے کہ ان سے فغان کے حالات 
زندیق پر روشنی بژق ہے - فارسی دیوان میں قطعات و رباعیات کے علاوہ مکمل 
و نامکمل غزلیں ہیں جن ے معلوم ہوتا ے کہ یہ بھی ء اردڈو کلام کی طرح ٤‏ 
فارسی کلام کا انتخاب ہے جو ئغاں کی زندگی میں تیار ہوا تھا ۔ فقان کا بیشتر 
کلام اردو غزلیات ہر مشتمل ہے ۔ غزل ہی ان کی شہرت کا ہب ے ۔ 
قغارے ى شاعری کا آغاز لوعمری میں ہوا اور ۶۹ء ہ؛ع تک ان 
کى شہرت اتئی ہو چیق تھی کب ثشاہ حاتم نے ان کی زمین میں غزل کہی ۔ 
''دیوان ژادہ'' میں آٹھ غزلیں ففاں کی زمین میں ماتی ہیں ۔ میر ء گردیزی اور 
قائم تے فغاں کا حال اپنے تذکروں میں لکھا ہے ۔ میر ۓ لکھا ے کہ فغاں 
قزلباشرخاں اسید کے شاگرد تھے ۔۱۰۹ شفیق ۓ لکھا ے کہ فارسی میں قزلباش 
غاں آمید ہے اصلاح سخن لیتے تھے ۱٠١‏ اور یہ بات اس لے درست معلوم ہوق 
ے کہ امید فارسی کے شاعر تھے اور اردو میں ان کا کلام اتنا کم رہ ے کە 
فغاں کا ء جو قلمہٴ معلیٰ کا پروردہ تھا ء اردو میں ان ے مصلاح لینا قرین قیاس 


زپارسپ 


نہیں ے ۔فغاں ۓ امید کی استادی کا کہیں ذکر نہیں کیا الپتہ امید کے ایک 
مصرع پر گرہ غرور لگائی ہے ۔ ہر خلاف اس کے على قلی خاں ندم کی استادی کا 
وی کی لتار میں کیا ہے > 
کیا فغاں ہے پوچھتے ہو کون تھا حضرت لدع 
پر تھا ء مرشد تھا ؛ بپادی تھا ء سا استاد تھا 
پر چند اب نسدیج کا شاگرد ے ففاںب 
دو دریں کے پسد دیکھیو استاد ہووے گا 
ان ہباتوں ے ید بات واضح ہو جاتی سے کہ قغان ناری میں آمید ہے اور ارڈو 
میں علی ةلی غاں لدیم ے مشورۂ سخن کرے تھے ۔ 
نغاں ۓ جب شاعری کا آخاز کیا ء ایام گوئی کی تحریک ے اثر ہو چی 
تھی اور عم ڑا مظہر کے زیر اثر یتین کی شاعری کی دھوم تھی جس نے اردو 
شاعری کا رشتە فارسی شاعری کی روابیت ہے دوہارہ قائم کر دیا تھا ۔ یہ ٹئی 
شاعری جذبات و واردات کے اظہار کی شاعری تھی ۔ اس زماۓ میں سینکڑوں شاعر 
شع رگوئی میں مصروف تھے جن میں یقین ء تایاں ء میر ء سودا بھی تھے اور درد و 
قائم بھی ۔ یہ سب نوجوان تھے ۔ اگر اس دور کی غزل میں فغاں کی غزل کو رکھ 
کر دیکھا جاۓ تو ان کے طرز ادا میں ہمیں ایک انفرادیت نظر آئی ے ۔ فغاں کے 
کلام میں گہرائی اور وسعت نہیں ے لیکن اس کے باوجود یہ الفرادیت اتتی واضح 
ے کہ ان کا کلام ان شاعروں کے کلام میں مل کر گم نہیں ہوتا ۔ فغاں کی 
یہ الفرادیت دراصل اس انداز لظر ے پیدا ہوق ے جس ہے وہ اپئے جذیہ و 
احساس کو : اپّی ہر بات کو اپنے طور پر دیکھتے اور عسوس کرۓ ہیں ۔ یہ 
انداز نظر اپنے اندر کوئی غیر معمولی ثدرت نہیں رکھتا لیکن یہ طرز ادا کو 
سادہ بھی نہیں زہتے دیتا ۔ اسی لے ان کے اسلوب میں فارسی الفاظ و ترا گیب 
کی بہتات نظر آئی ے جو اس طور ہر اس دور میں ایک نئٔی چیز ہے ۔ ید فارسی پن 
اردو زبارں ہر قدرت ئہ ہوۓ کی وجە ے نہیےل ے بلکہ خیال اور انداز نظر 
ی ثدرت ہے پیدا ہوا ے ۔ ففاں اس دور کے ان شاعروں میں سے ایک ہیں جو 
یقن ؛ سودا ؛ سر ؛ درد وغیرہ کی آوازوں کے سیلاب ہیں نہیں ہہے بلکہ اہی بات 
کو اور اپنے واردات کو اپنے انداز ہے بیان کرے رے ۔ وہ لی شاعری کے ساتھ 
ضرور ہیں لیکن اپنے طور پر اور اپنے انداز سے : 
نفاں ریختہ گو جہاں میں بہت ہے 
کوئی تجھ سا دنیا ہیں پہدا لئ ہوکا 


۳۱۳۰۱۳۴ 


اس بات کی وغضاحت اور ارز ففاں کو سجھۓ کے لے یہ چند شعر دیکھے ۔ 
ے آرڑیۓ گسریتم جھے چشم تر ہتوژ پچ 
انکلا نہیں ہے تطرۂ خون_ جگر پٹوڑ 
کیا شاک سبز ہو سا داغ_ جگر ققاںے 
میں موسمم غزار.. میں گل تو دمیدہ ہوںںی 
ے شعلہ و ۓ برق و ئه اغگر ئە شرر ہوں 
میں عاشق_ دل سوختہ ہوں ء تفتہ جگر ہوں 
عرینر عق و ھی عزترارے: جیاۓ یر 
سب کچھ جھے قول پر تو چدا کم یڑ 
کیا چھپاؤں میں نہیں چھبتی ضیاۓ سوز عشق 
پردۂ داغ_ جگر گیا چادر مہاب 
غیسار غساطر, معشوق کب ے کشتہ* نا 
قغارے کی غاک کو لے کر قسیم تو لہ گی 
یھاں تک گردشر طالع تو آئی آزمائی میں 
غط تتدیر بھی میری جبیں پر نتش باطل ے 
اس ہسی موہوم میں ہرگز لم کھلی چشم 
لوم کسی کسو تبیے ان ہسام کسی نک 
جی نئل جاۓے سا کشەکیں دام ‏ میرے کیاش 
لہ گرفتار چیں ہو ئ ہ گرفتار آفس 
ظالم ترے غرور کا ہوا رے سریف 
یس عجز و الکسار تو پر بار کب تشگ 
تیری گلی میں ظالم مائندر لقش پا ہوںں 

7 کیوں کر کوئی اٹھاوے مجھ سے شکستہ پا کو 

وی میں ساوت و انداز نظر کی وہ روایت سے جو ہمیں ژیادہ واضح طور پر 
تار و موم ون رآ جے اور جو آگے جا کر غالبی ی 
ودادت سے جا می ہے اور چس کے بارے میں اب تک یم کہا چاتا رہا ے سم 
لاب ہی ڈیہ اس کے موجد اور خود ہی خاتم ہیں ۔ ادی د شعری روایت کے 
ا مو اک ون میں صرف ایک آواز ہی نہیں أبھرتقی ؛ عالالکہ حاوی ایک 
7 دازیں ہی رہی ہیں ء بلک کئی آواڑیں ابھرق ہین اور اپنا وقت ‏ آۓ پے 
تندہ دور کی آوازوں ےے سل کر ان میں نی جان ڈالتی اور اس روایت میں توالاق 


۴م 


و تتومندی پیدا گرتی ہیں ۔ ففاں کی آواز اس دور کی ایک ایسی ہی آواژ ۓ جس 
ہے ایک ایسا اسان ابھرتا ے جو آئندہ دور میں غالب کے ہاں اپنے سقر کو ط ےکر 
لیتا ے ۔ طرز فکر و ادا کی یہ انفرادیت اس دور کے مزاج کا نہیں بلکہ خود فغان 
کے خصوص مزاج کا تیج ے ؛ جس میں بات کو نئے رخ ہۓ دیکھنے کے تیور 
موجود ہیں ۔فغاں کے ہاں مضمون آفریٹی ؛ السان اور چیزوں کے رشتوں کو لے 
رخ ے دیکھنے سے پیدا ہوئی ہے اور چولکە اس عمل میں ان کا تجریں موجود 
ے اس لیے ان کے شعر ہمیں متاثر کرے ہیں ۔ سوداٴ ۓ فغاں کے اشعار اور 
تطعات پر تطعے لکھے ہیں اور اپنی لے کو ان ک لے سے ملاۓ کی کوشش ى 
ے ۔ مثل سودا ۓ یم قطعم : 

سودا تار عشق. میں شیریں سے کوہکن 

بازی اگرچەپانےەسػكا سر تو کھو با 

کس متٹھ سے پھر تو آپ کو کہتا ےۓ عشق ہاز 

اے روسےاء تَجي ے تویے بھی ئے ہو مکا 
فغاں کے اس قطعے سے متائر ہو کر کھا چے : 

سونا شب ضضراق میں آرام ہے نضاںںی 

یں تو کسی کی چشم ہے اب تک نس ہو سکا 

تو ۓ جو رات خواب میں دیکھا تھا یار کو 

کیوں کر پڑی تھی فیند تجھے ؛ کیونکہ سو سکا 
مودا ۓ یہ طویل قطعہ : ُ 

سودا فغانں کو غط یب لکھا اس کے یا ے 

جس وقت اس کے خال کی اس. کو غخبر ہوئی 
نغاں کے اس شعر پر لکھا ے : ٰ 

شکوہ تو کیوں کرے ہے سرے وآ 

ٹیری کب آستیںں مرے لوہو ے بھر گی 
اسی طزح سودا کا یی اطع 

نام لکھا تھا یار کو میں یہ سمجھ کے ہے 

عالم میں رسم نام و پیغام پر کہیے 
تدان کے اس شعر ے ساٹر ہو کر لکھا گیا ےچ : 

خط دتبیر چھہا کے بل وہ اگر کہتی 

نیتا لہ سرے نام کو اے امہ بر کہیں۔ 


ثا ۳ 


فغاںن ۓ بھی سودا کو اس طرح داد دی ہے : 
فغاں کون اب خریدار سخرے۔ تھا 
اگر ےو حضرت سودا ئُےم پہوتسا 

ان مثالوں! ٦۱‏ ہے یں بات سامنے آتی ے کہ اپنے ختلف مزاج اور الگ طرز کہ 
باوجود اپنے دور میں بھی ففغاں شاعر کی حیثیت سے اہعیت رکھتے تھے ۔ کلام 
ففغاں کی ایک قابل_ ذکر بات یں ہے کہ ان کے ہاں ء سودا کی طرح ء قطع بند 
غزلیں بہت ہیں ۔ دوسری قابلِ ذکر بات یں ہے کە ان کے کلام میں تاہعواری 
نہیں بلکە ء درد کی طرح ء معیار کی یکسالیت ملتی ہے ۔ آیسری بات یہ ے کہ 
وہ شاعریٰ میں لفظوں کو سلیقے ء احتیاط اور شائستگی کے ساتھ استعا لکرۓ ہس ۔ 
نغان کی زبان اپنے معاضر شعرا ے۔ زیادہ صاف ے ۔ اس میں متروکات اتنے هی 
نہیں ہیں جتنے سودا یا مر کے ہا ملتے ہیں اور ید کوئی معمول بات نہیں ہے ۔ 
قغان کے ہاں فارسی تراکیب اور بندئیں اہی بات کو پورے طور پر بیان کرۓ 
کا وسیلہ ہیں ۔ ان کے ہاں ایک مصرع دوسرے مصرع سے پوری طرح پیوست و 
سربوط ہے ۔ وہ مشکل زمیٹوں میں بھی اتی ے ساختگی ہے شعر تتالتے ہیں کہ 
شعر پڑھتے ہوۓ زمین کی سنگلاخغی کا احساس تک نہیں ہوتا ۔ اس دورکی شاعری 
ى طرح عشق اور اس کی علامات فغاں کی شاعری کا بھی سکزی نقطد ہیں ۔ وہ 
اپنے جذیں و احساس اور اپنے تجرۓ کو اٹھی علامات کے ڈذریے بیان کرتے ہیں ۔ 
فغاں کے يہ چند عر اس اعتبار نے دیکھے کہ فارسی روایت کس طرح جم کر 
اُردو شاعری کو ایک لیا رنگ اور لکھار دے رہی ے اور دور آبروکی شاعری 
ہے یہ شاعری کتنی ختلف اور کتنی آگے بڑھ گئی ے : 

تو بھی حیرت میںں. رہا دیکھ کر آئینے کو 

جو تھے دیکھ کے حیرانں ئہ ہوا تھا سو ہوا 

چسفائفی میں. اگر آنکھیںں ئہ روتیں 

تو بہرگز راز دل افشثا نے ہوتا 

حرىان میں ید دل تچھ کو کر پاد بہت رویا 

جب وصل ہوا حاصل ہو شاد بہت روییا 

گو ہزم غیں میں نہیں لایا زبارے پہ ام 

دل می ہزار بار تجھے باد کر چک 

یعلوب کو عزیسز ے یوسف کا پیرہیں 

یوسف ہو جس کے پاس اے ببرہن سے کیا 


اھ 


لہ آلسو مری چشم: میتے کم رے ہیں 
خدا جاۓ کس واسطے تھم ‏ رے ہیس 
مت غاک میں تو جھ کو ملا یار کە جوں اشک 
میرے دیدۂ تحقیق کا منظور نظر ہوںل 
آخر اس منزل ہستی ہے سفسر کرنسا سے 
اے مسافر تجھے چلئے کی غبر سے کم نہ 
صیشاد رام باغ فراسوش ہو گئی 
کشچ قفس ے مت بجھے آزاد کیچیو 
باغ و بہار جس کی نظر میں خزاں لگے 
تو ہی بتا کە یب دل وحشی کہارے لگے 
آوے تو زندگی ے ئل آوے تو با لصیب 
جیتشا رے وہ یہار پارا جہسارے رے 
جاکا کوٹی ئل خواب عدم سے کہ پوچھے 
آسودگاںں_ غاک میں پیدا رکورں ہے 
باق رہی ناں ترے دل یىی ئگنگق 
اس گل کو کیا ہوا کہ ئد ہو ہے لكەه رنگ ے 
کے تو ڈھولڈتا پھرٹا ے اے نقاں تا 
کد اس سرا کے مسافر تو گھر گئے اپئے 
جو چہچپے چین میں مچاے تھے روڑ و شب 
وہ سغ کو آقیں میرے گرفضشار ہو چکے 
پھاں تک ہیں ہوا غاطر عالم سے فراموش 
پھر کوٹی ند پوچھے ک ترا لام بھی ہے 
صبح_ وصال شام_ غربباتب ہوئی ققارںے 
جاگے ببت پە آغضر شب آنکھ لگ گی 
شب فراق میں اکثر می آئینہ لے کر 
یہ دیکھتا ہوں کم آنکھوں میں خواب آتا ے 
پھرا نہ راہە عدم ے کوئی کہ ہم پوچھی“_ںی 
مسسافرو کہو منزل پسے کیسا گزریق ہے 


ہم ۓ ذبوان ففان ہے پیم چند شعر کسی کاوش کے بفیر یوں ہی چن لیے . 


ہیں ۔ ان اشعا رکو پڑھ کر حسوس ہوتا ‏ ےکہ فارسی روایت کی ببروی کے باوجود 


م۳ 


شاعر کی تخلیقی قوت طرز و خیال کو ئبّی زبان کے پیکر میں کس تنوسمندی کر 
ساتھ ڈھال زہی ے۔ اس میں آمرغ و آشہائہ ہ زلف و زغیر ؛ صید : صياذ و 
قفس ؛ خزاںن و ہہار ء دل و جگر ؛ عدم و منزل : یوسف و پیراون اور اس قسم 
کی ے غار علامات فاوسی ہے آ کر اس طور پر آردو غڑل کے مزاج میں چب 
ووگی بی کو چینن اب ہمان سر اسی کا حصب تھیں ۔ اس دور کی شاعری 
ے یه کام اتتے پڑے ہپیاۓے پر کیا کہ اُردو شاعری کی روایت كیا زاس ئە صرف 
مقرر ہ وگیا بلک لے استحتام و اعتاد بھی حاصل ہو گیا ۔ اس روایت کو جاۓ 
والوں میں فغاں کا ام بھی شامل ے جس ۓ اپنے غبرے کو اپنے انداز میں 
اس طور پر بیان کیا کہ اس کے اشعار کی تازگ ہمیں آج بھی بھلی معلوم ہوق ے : 
کیوں کریں غیر کے مضمو ںکو ففاں ہم موژوں 
تار ہودڈے سخنے میں بب کال انا ے 
بیان کی شاعری بھی اسی روایت کا حپہ ے : 
ہت درد دل کو پوچھ بقولِ نفان ؛ بیاں 
"اگ عمر چ۔اپہسے سرا قعتہ ام ہو 
خواجہ احمن الدیزف خان بیان (م سٹر ۱۷ ۸/٥۱۲‏ ۱ع) بھی شعراکی 





ف۔ قائح ۓ مزن کات ہیں ء گردیزی ۓ تذ کرۂ ریختہ گویاں میں اور میر حسنؾ 
ے٤‏ آذ ػفرہ شعراے اردو میں بیان کا نام خواجە احسن اللہ لکھا ے ۔ عیرت 
ے مقالات الشعرا میں ء یکتا ۓ دستور الفصاحت میں ؛ قائم ۓ مجموعہ* نفڑ 
میں اور مصحفی ے تذ کرۂ ہندی میں خواجہ احسن الدین خاں لکھا ے اور 
چی صحیح ے۔ احسن اللہ احسن ایک اور شاعر تھے جن کا ذکر ہم ایام گویوں 
کے ذیل میں کر چکے ہیں ۔ بیان کے حیدر آبادی شاگرد گلاب چند ہمدم 
اس ابی لثٹر و نظم میں دو جگہ بیان کا ام احسن الدین غاں لکھا ے ۔ 
اپنے دیوان کے دیباچے میں ''سرآمد سخن آرانر جہاں استاد زمان احسن 
الدیی غان مپاد: ٴ٤‏ لکھا ہے اور اپنے تھہینے ور دح اہتاد۶' عے بیان ك 
نام ایک شعر میں اس طرح دیا مہ “ 

کون یعنی احسن الدیں خاں بہادر کی جتاب 

ے بیاں جس کا خلص فخر دے جو شع رکو 
اچھنی ارائن شنیق اورنگ آبادی ۓ اپنے تذکرے ”شام غریاں“ (متبہ 
ابر الدین صدیقی ضس وم مطبوعہ انمن ترق اُردو پاکستا ںکراچی ۱۹۵ع) 
میں بھی خواجہ احسن الدین خاں ہی لکھا ے ۔ شفیق اور بیان دولوں آہف 
چاہ ثانی کے درہار ے ایک ہی زسماۓ میں واہستہ تھے ۔ (ج۔ج) 


۰۶۸ 
أُمی نسل سے تعلق رکھتے تھے :جو مرڑا مظہر چا جاناں کے ژیراثر پروان چڑھی۔ 
بیان اکبر آباد میں پیدا ہو ع٢۱۱‏ اور دہلی میں تربیت پائی ۔ جس ژماۓے میں بیان 
ے شاعری کا آغاز کیا اس ونت مرزا مظہر اور ات کے شاگرد یقین کا طوطی 
بول رہا تھا ۔ بیان ۓ بھی سرزا مظہر ہے رشتہٴ شاگردی قائم کیا جس کا اعتراف 
اس شعر میں کیا سن ؟ 
جب سے شاگرڈ ہوا حضرت مظہر کا ہیاں 
کیا شاگردی کا اقرار سب استادوں تۓ 
یقین کی غزل پر ”دیوانِ بیان'' میں جو غس سلتا ہے اس کے آغخری بند ے 
ظاہر ہوتا ے کہ بیان ۓ یقین کے بعد مرژا مظہر کی شاگردی اختیار ی ۔ ان 
کہ دیوان میں سرڑزا مظہر کی وفات پر لکھا ہوا قطمہٴ تار بھی موجود ے ۔ 
بیان شاگرد تو مرڑزا مظہر کے تھے لیکن مرید مولانا فخر الدین دہلوی 
(م ۱۱۹۹ھ یرے ,ع)۱۱۴ کے تھے ۔ اپنے دیوان میں کی جگم اپے پیر و مرشد 
کا ذکر کیا ہے : 
گے کی سی لاو ہے ار فا ہے با رون 
۱ باآپ ہے ؛ پیر ے ء مرشد ے ء خدا ے کیا ے۱۱۳ 

جاگیر ذاواله تظام میں تعلم یافتہ لوگوں کا پیشہ ندعی تھا ۔ بیان ۓ بھی ہی 
پیشہ اختیار کیا ۔ قائم ۓ لکھا ے کہ ''مصاحبت کے فن میں بڑی دستگاء رکھتا 
تھا ۱١۱۵٠۶‏ جب تک اشرف علی خاں ففاں دہلی میں رے پیان ان ے وایتہ 
رے لیکن احمد شاہ کی معزولی (ےں ہم دے +ع) کے بعد جب ففاں ےم شد آباد 
چلے گئۓے تو بیان ے روزگار ہوگۓے ۔ قائم نۓۓ لکھا ہے کت اس سے پہلے کە 
جب کو کہ خاں (فغان) دہلی میں تھے یہ تعلق ان کے ساتھ گزر بسر ہوتی تھی ء 
آج کل ے کار ے ۔۶١٦۱!‏ شاہ ید حمزہ مارہروی (م ہو ۸۶۴/۱ ۔ ۸۴ء۱۰ع) نے 
لکھا ے کہ ٭۶ءءء۔۔ےے ١ع‏ میں بیان نواب غازی الدین خاں عاد الملک 
کے ساتھ ان کے گھر آۓ تھے ۔۶!ا! ہے ریہ ہےںع تک سودا کا 
عماد الملک کے ساتھ رہنا ثابت ے ۔ اس کے بعد وہ سہربائ غان رلد ے وابستہ 
ہوگئے تھے ۔ معلوم ہوتا کہ جب سودا کو رلد ۓ اد الملک ے مانگ لیا تو 
کچھ عرعے بعد بیان اس ے واہستہ ہ وگۓ اور پھر اس وقت تک اس کے ساتھ 
رے جب تک وہ حچ بیت اللہ کے لیے روائه لہ ہوگیا ۔ جب عاد الملک ذکن 
گی طرف روائە ہوا تو بیان اس کے ساتھ تھے اور جب ےہ ۶۱۱/مے۔مےے ۱ع میں 
عباد الملک سورت پیٹچ کر حج کے لیے روائہ ہوا کو بیان یہیں رہ گئے اور سورت 


۹ے ۳ 


ے عیدر آباد دکن آ گئے ۔ یا کے ایک شعر میں سیر گجرات اور سورت کا 
ذکر ملتا ے ٠‏ 
اپنے ہی شہر میں وہ ماہ جبیں جن کو ملے 
سیر گجرات کووے جائی نہ سورت دیکھیں 
ٍ‌ە" وع ہے ؛ع میں حیدر آباد میں بیان کی موجودی کا پتا شفیق اورنگ آپادی 
کے اس بیاں سے سلتا ے : 
”خواجہ احسن الدین خاں بیان تغخاص جہاں آبادی کہ ا چتدے وارد 
حیدر آباد است ء می گوید ء 
ادس پاک ذات میر رضی 
کم بنازد باو زمین و زماں 
سال تارب بعد زفتن او 
رضی ال عند گفت پیاں ۱۱۸۶ 
”رضی اللہ عنہ“ کے اعداد ہم میں سے اگر ”او؟ کے ے عدد گھٹا دے جائیں 
تو اقدس کا سال وفات مھ برآمد ہوٹا ے ۔ حفیق کے بیان ے دو ہاتی 
سام آتی ہیں ۔ ایک یہ کہ بیان کو حیدر آباد آۓ ہوۓ زیادہ عرصد نہیں گزرا 
تھا ۔ دوسرے ہیں کہ ود اس ؤقت تک آصف جاہ ثائی ے واہستد نہیں ہوۓ تھے 
ورنی شفیق اس پات کا ذکر بھی کرے ۔ ایک شعر میں بیان ۓ اس طرف بھی 
اشارہ کیا ے جس ے معلوم ہوتا ے کہ وہ ؟٭حکم*“ کےٗ افتظار میں ہیں ۔ 
گر میری خبر پوچھیں بیارے حضرتِ آصہف 
کہیو اسی کوچے ہیں بستور پڑا ہوںںت 
ایگ اور قطمے میں اسی بات کو دوسرے انداؤ ے یوں کہا ے : 
سارے دکھںں ہیں گھر جس گھر ئوبت 
تری دولٹ اظام پساہے ے 
کبھی لوت نیا کی بھی پہنچے 
وه بھی تقبرا غلام بساجے ے 
اگر ۶'چتدے؟؛ سے چھ سال ساد لی جاۓ تو بیات ہر ۱ ٹے“٣‏ ےہ ۱ع میں 
حیدر آباد پہنچے ء اور طویل انتظار کے بعد آصف جاہ ثائی کے متوسل ہوۓ ۔ 
اس کا وت یں بھی ہے کہ آصف جاہ ٹائی کے حوالے ہے ؛ م۰.٣۱ھ(.۹۔۹ہے؛ع)‏ 


سے پہلے کے کسی واقعے کا کوئی حوالہ ان کے کلام میں نہیں ملتا ۔ سب ہے پہلا 


حوالہ شتوی ''موش امہ“ ے جو پانگل میں لکھی گئی ۔ پانگل جنوبی پند کا 


') 

ایک سشہور قلعە تھا جہاں آصف جاہ ثائی م, رھ میں ایک بڑے لشکر کے 
ساتھ پہنچے اور اپنے ولی عہد لواب سکندر جاہ کی قیادت میں سرلگ پئن پر حملے 
کے لے قوج روالد کی ۱۹۹ مدحیم مسدس اور قصائد کے علاوہ ایک دعائیں 
مس و یھ (۹۰۹-۔۹۵ء؛ع) کا بھی ملتا ے جس ے آصف جاہ ثانی سے ان کے 
لوسل کا مزید پتا چلتا ے ۔ صفر کے سپیے میں جععد کے دن ۳ ,ھ/جولائی یا 
ات ۸ء ؛ع کو وفات پائی ۔ ببانق کے شاگرد گلاب چتہ ہمادم ے قطعم تارج 
وفات لکھا١٢٣‏ ۔ 

ماہ صفر یہ جمعہ از دھر چو ہیاں رفت 

حد قالہ از تەر دل تا اوج آساے رقت 

تارخ رحلت او وہسدم چو جسم از دل 

نالید و گفت هاتف ”استاد اڑ جہاں رق“ 

۴٣ھ‏ 
بیان خوش صورت و خوش سیرت السان تھے ۔۱١۱۲‏ ان کے حسن اخلا‌ق و سہوت 
کی معاصر تذکرہ لویسوں۱۴۲ ے تعریف ى ے ۔ ۶۱۱۹ء ع تک یان 
دہلی کے قابل_ ذکر شعرا میں مار ہوۓ لگے تھے ۔ مبر سے اپنے تذکرے ''ذکات 
الشعرا'“ میں بیان کا کوئی ذکر اس لیے نہیں کیا کہ بیان سرزا مفلہر کے شاگرد 
تھے اور .یر اس سلسلے کے شعرا ہے ابٹی گروە بندی کی وجەه ے نہ صرف 
معاصرائنہ چشمک بلکد اپنے مخصوص مزاج کی وج ے پرخاش بھی رکھتے تھے ۔ 
گرووی ے اف تڈکرے میں چولکە سر‌زا مظہر کے شاگردوں کا غاص طور پر 
ڈکر کیا سے ہ بیان کا ترجعہ بھی موجود ے جس میں ان کے ''فہم و فراست 
اور معنی ایجاد طیع“ کی تعریف ی ہے ۔ عشتی ۓ ان کی فصیح البیانی اور ژبان 
دای کی تعریف کی سے اور لکھا سے کت ”اس ژمائۓ کے ممام غزل گو اس کی 
حزل سرائی کو مسلڈم جانتے ہیں ۔۱۲۳۶ ئن شاعری پر بیان گی گہری نظر تھی 
اور علم صرف و نحو کی انھوں ۓ باقاعدہ تعلیم حاصل کی تھی ۔۱۴۶ کے کو تیج 
احتیاط سے شعر کہتے تھے اسی لیے ایک ختصر دیوان ان ہے یادگار ے جس میں 
غزلوں کے علاوہ قصیدہ ؛ ثنوی ء رباعیات ء مسدس ؛ مس : لعت : سرائی وغیرہ 
شامل ہیں ۔ یں دیوان رطب و یابس ہے پاک ہے ۔ زبان و بیان میں اتنے عتاط 
تھے کہ ایک بار کسی شخص ۓ بھری حنل میں بیان کے اس شعر پر ۔ 
آساں پر دست قدرت ۓ لکھی ہے اس کی مدح 
نا سجھ جس کے تئیں کہتے ہیں_ مخط استوا 


۸0۳۱)"؟ 
یہ اعتراض کیا کہ آسان پر خط استوا کہاں ہوتا ے ؟ وہاں بیان تو نہیں لیکن 
مبر سجاد موجود تھے ۔ الھوں ۓ معترض سے کہا کم یا تم اس شعر کو سمجھے 
نہیں ہو یا پھر اگر یہ غلطی ہے تو کاتب کی غلطی ہوگ ؛ اور اگر ایسا نہیں ے 
کو بیان تمھاری خاطر اس کی سند پیش کر دیں گے ۔ بیان تک یہ بات پہنچی تو 
آاتھوں ۓ ''ردالایراد“ کے لام عے ایک ثنوی لکھی اور خاقائی ؛فیضی ؛ صائب ؛ 
شیخ ابونصر اور رضی کے ایے اشعار پیش کے جن میں آسان پر خط استوا کا 
ذکر آیا ھا ۔ اس ہے معلوم ہوا کم وہ ئە صرف زبان و زبان میں متاط تھے 
بلکە فارسی ادب پر بھی اچھی نظر رکھتے تھے ۔ ردعمل کی تحریک؛ بھی دراصل 
فارسی شاعری کی پیروی کی تحریک تھی اور یہ کام فارسی شاعری کے گہرے 
مطالعے کے بغیر ممکن نہیں تھا ۔ اس دور کا یہ عام رجعان تھا کہ فارسی زبان و 
شعر کى ساری خصوسیات اور فی باریکیاں اُردو شاعری کے مزاج میں جذب کر 
دی جائیں ۔ اس ذور کے شعرا ۓ اس تخلیقی عمل سے فارسی شاعری کے فن اور 
مزاج کو اس حد تک اُردو میں ملایا کے خود اُردو زبان کے شعری و ادی 
لقوش متمین ہو گۓ لیکن یہ سب کچھ کرۓے ہوۓ بھی اپنا رشۃہ روزسە کی عام 
ہول چال ى زبان ہے قائم رکھا ۔ یم کام میر ء درد اور سودا ۓ بھی کیا اور 
یہی کام قائم ہ سوز ؛ بیان ء تاباں ء حزیں وغیر ۓ بھی کیا ۔ اسی ایے سارے 
فارسی ائثرات کے باوچود اس دور کی شاعری میں اُردو پن ممایاں رہا اور دیکھتے 
ہی دیکھتے آردو شاعری نے نبی قوت حاصل کر نۓ عوام و خواص میں یکساں 
مقبولیٹ حاصل کر لی ۔ بیان ى شاعری بھی ؛ فارسی اثرات کو نی و فکری سطح 
پر جذب کرے کے باوجود ؛ عام بول چال کی زبان اور لہجے سے اپنا گہرا رشته 
قائم رکھٹی ہے ۔ دوسرا کام اس دور کی تی شاعری نۓ یہ کیا کہ !پنے جذبات و 
وارذات اور تجریوں کو شعر میں بیان کیا ۔ یں کام صرف بیان ہی ۓ نہیں بلکد 
اس کبریک کے شی پروؤں نے کیا ۔ می مظیر کے گروہ ے تفاق تہ زکھٹر 
کے باوجود ؛ اسی تحمریک کے شاعز ہیں بلکتہ اس کام کو ابنی سے پناہ تخلیقی قوت 
کی وج ہے اس خوب سے اتنا آگے بڑھایا کہ وہ خود ایک دبستان بن گۓ ۔ مر 
اور بیان میں ؛ رجعان ى یکساتیت کے باوجود ء بنیادی فرق دراصل تخلیقی قوت 
ک فرق ہے ورلہ یا بھی عشق کے ٹاعر ہیں ۔ ان کی غزل میں بھی دل کی 
آواز شامل اور دل ي دنیا آباد ے ۰: 
جھانک ٹک باغ_ دل میں اپنے ہیا 


۴)۲ 


باج_ دل ٴي بہار کا بیانِ ہی بیان کی شاعری ے ۔ یہ چند شعر دیکھے : 


ےار ے سٹےص کم آتش ےلم ئ_ 
اللبی کہای تک یے جلتا رے گا 
آتا تھا کچھ ہمیں بھی کبهو شعر یا سخن 
اپ تو کسی کی یاد ۓ سپ کچھ بھلا دیا 
یہ لوگ منع جو کرتۓ ہیں عشق سے مجھ کو 
انھوں ے یار کو دیکھا ے یا نہیں دیکھا 
اشک یو تم ربا ہے مڑکاے بپر 
کوٹ مسوق ‏ ہپسرو نہیں سکمتیسا 
غنچورے. کو صا کپیو کس آہستہ کھلیںںی 
زانو بے سے وه شوخ سوتا ے کا 
پرچند تیرے عشق میں رسوا ہوا پیاںی 
لیکتیں ہے ٹو شہرۂ آفاق کر دیا 
ہےارا ضعفر بصارت ے سائم_ دیےار 
وگرئہ سامنے آنکھوںے کے یار ے موجود 
کوئی لد لائے رخوںے میں سے گلبدن ایسا 
نہیں. ے پھولوں میں جیسے گلاب کا سا پھول 
رغصت کسرے پسی نر گئے ہم 
ایسدھر ا اھ ادھسر گشے جج 
ہاری بھی کہانی کل بیاں یوں ہی بنا دیں گے 
کہ جسے آج ہم لوگوں کے افساۓ بناۓ ہیں 
وت آے کو اپتے تو ه٭ت پرچھ 
جھ کو کس آںی ائتظبار نہیں 
موسر لم کافر اور یا سیلّد لے شیخ ے 
عاشق کی پوچھے تو کوئی ڈات ہی نہیں 
میں ى تھی سیل اشک چھپاۓ کی زور فکر 
سو اب کے سال شہر میں برسات ہی نہیں 
وہ روز کون سا ہے نہیں جس کو شب چان 
یہ ہجر کا ے دن کہ جے رات ہی نہیں 


۴)۳ 

سو برس سے نے لئے دل کی غخلش 

اور تضسے تو آرں مر عطے 

میے سمت گام قافلے“ عسر یز رؤ 

تھا تم چھوڑ چائیرے کہیںں ہم سفر مجھے 

کیلمر ے کبسار_ ے غوش دل کو 

ہم سے بھی کبھو تو آشتسا تھی 

دل بارا کے گھهھر یے تسیرا ے 

یسوی شگت اُس مکارتےس سر آئی 

ہے کدھر یس کہارے ہے فرباد 

عشق سے نام ج٭ جاتا سے 

ہاۓ طلب کھینچ کے بٹھوں کہاںیں 

غسالے انی کو بھی گھر چٹاہیسے 
ان چند اشعا رکو پڑھنے سے معلوم ہوتا ے کہ بیان کی زبان بہت اف اور 
سلیس ہے جس پر پارسی اثر کے باوجود اردو زبان کا مزاج حاوی ہے ۔ لہچے 
میں لہ نتقق اور سنجیدگ سلی جلی ہیں ۔ لے ئرم اور مترػم ے۔ اکثر بمعر ء خصوصآً 
چھوئی بجر میں ء ایسے ہیں جو نسپل تع کہ ڈیل میں آۓ ہیں ء بن میں بیان 
رچاوٹ اور طرز کی سادگی ۓ تاثر کو گہرا کر دیا ہے ۔ اس سطح پر بیان 
ى شاعری کا مقابلہ تاباں پا بقعن نے کیجے تو یٹ کے ہاں فارسیت کا زیادہ 
احساس ہوتا ہے ۔ تایانں کے پان فکر و احساس اور موضوعاتِ شاعری محدود ہی 
لیکن بیان کے پان فکر و احساس اور اظہار کا دائرہ اث دونوں سے ژیادہ وسیع 
ہے ۔ یمان کا دیوان غزل درد ے بھی زیادہ ختصر ہے ۔ اس میں درد کی سی 
رچاوٹ اور بلندی تو نہیں ہے لیکن معیار ی یکسائیت شروو ے ۔ یب یگکسائیت 
اس فی احتیاط کا فتیجے ے جس ۓ بیان کو کم گو تو بنایا لیکن ساتھ ساته 
ایک معیار بھی پیدا کیا ۔ اںں کی سادگی میں ریاض شال ہے ۔ اسی خلیقی و 
لی ععل ہے بیان ۓ اس دور کی روایت کو پھیلاۓ اور مقیول بناۓ میں سے 
لیا ہے ۔ وه اکثر ایے شعر کھۓ ہیں جسے باتیں کر رے ہوں ۔ شعر ہیی 
سااموں کا رنگ پیدا کرنا ایک مشکل ئن ے لیکن بیان ۓ اے غویى ے تھایا 

ے ۔ بثال کے طور پر یہ شعر دیکھے : 
ٹب سا شور گریے سے کے کہب 
ای تو اس شل مہے سو ٹپیرے برکاا؛ 


٣۱ج‎ 


رو کے میرے اس ے کہا ””س‌تا ہے یہ بیار آج 
دسکرا گر وه لگا کہتے کس پھر اس کا علاج ج٤6‏ 
با ت کچھ اس کی لہ سمجھا ء ڈر ے میں کہتا تو تھا 
”'بندہ پرور یوں ہی ہے جس طرح فرساے ہو تم“ 
ککرۓ کی قوت موجود ے ۔ انھوں ۓ بہت سی غزلیں:سنگلاخ زمینوں میں کپی 
ہیں لیکن شعر پڑعنے ہوۓ زمین کی سنگلاخی کی طرف دھیان نہیں جاتا بلک 
شعر کی چاشتی ہمیں ابی طرف کھینچتے لگی ے ۔ جعفر علی حسرت کے دواوین 
کو دیکھے تو بیشٹر غزلیں سنگلاخ زمیٹوں میں مائی ہیں جنھیں پڑھتے ہوۓے 
یہ سنگلاخ زمیٹیں ہمیں انی طرف متوجه کری ہیں ۔ یہ لکھٹوی مزاج ے۔ 
بباق کے ہاں زمین کی سنگلاخی نہیں بلک احساس و جذبە کا اظہار اہمیت رکھتا 
ہے سح یہ دہلوی مزاج ے ۔ 
یہ بیان کی شاعری کا انفرادی مطالعه تھا لیکن جب ہم ان کی شاعری کو 
حیثیت مجموعی اس دور میں رکھ کر دیکھتے ہیں تو میر ؛ درد اور سودا ۓ اس 
رجحان کو اس کال تک پہنچا دیا تھا کم قائم جیسا جیوٹ شاعر بھی دوسرے 
درجے کے شاعروں کی پلی صف میں آ کھڑا ہوتا ہے ۔ بیان ؛ قائم کے بعد کی صف 
میں آۓ ہیں لیکن وہ یتین :س دور کے ایک ایے قابل ذکر شاعر ضرور ہیں 
جنھوں ۓ اردو غزل ي روایت کو مات جھ کر صاف کیا اور نکھارا ے ۔ ان کک 
غزل میں وہ آوازیں دھیعی دھیمی سی سنائىی دیّی ہیں جو دوسرے شاعروں کے 
پاں صاف ہو کر ابھرتی ہیں ۔ مثل جب بیان کہتے ہیں : 
آۓ تھے اس مجہان میں جس کام کے لیے 
سو وه دب ایک بار کیا ہم ۓ کیا نکیا 
تو بیان کے عقابلے میں اس سطح پر درد کی آواز ہمیں متوج۔ کر لیٹی ہے اور 
ہم بیان کو بھول جاۓ ہیں ۔ بیان مزاجاً درد سے زیادہ قریب ہیں ۔ جب بیان 
کہ ہیں : ۱ 
کیا ہوا عسرش پر گیا الہ 
دل میں اس شوخ کے تو راء پ کی 
و یہاں بھی میر کی آواز ہمیں ابی طرف کھینچ لی ے اور ہم بیان کو بھول 
جاے ہیں ۔ دراسل اس ذور پر میر ؛ درد اور سودا اس طور پر چھا جاے ہی 
”تم دوسرے سارے شعرا ان کے سامنے دب چاے ہیں ۔ وہ امکانات جو اس دور ہے 


ش۴ 


سب شاعرون کے ہاں ادەوری شکل میں ابھرۓ ہیں انھیں میر ء درد سودا اپنے 
تصرف میں لا کر مکل کر دیۓ ہیں اور آج ہم پورے کو دیکھتے ہیں اور 
اتعزرے "کو چھوڑ دیتے ہی ۔ پییان بھی آسی لنے اس خور کے ادھورت غمرا 
میں ے ایک ہس ۔ 

بیان ہے قصیدے ؛ سی ء مسدس ء ثعت ؛ مرئے بھی لکھے لیکن اس کلام 
ى حیثیت ایک تبرک کی سی ہے ۔ البتہ رباعی کی صنف میں فنی لحاظ ے وہ یقیناً 
قابل_ توجہ ہیں ۔ ان یىی رباعیاں ان کی غزلوں کی طرح صاف اور "پر ائر ہیں اور 
اگر آٹھی میر یا درد کی رباعیوں کے ساتھ ملا دیا جاۓ تو پہچالنا مشکل ہوا ۔ 
یی صورت ان ى واسوغت یق ے جس میں شائستگل کے ساتھ عبوب کے جوز 
و جفا اور ے وفائی کا شکوہ کیا ے اور جس میں دل کی آواز ۓ ائر پیدا کیا 
چ ؛ لیکن بنیادی طور پر وہ غزل کے شاعر ہیں اور غزل ہی ان کو تاریخ ادب 
میں قابل_ ذکر بای ے ۔ 

رد عمل ى تمحریک کے ایک بہت أہم شاعر شاء حاغ ہیں جنھور ۓ اہی 
طویل زندی میں تین دور دیکھے اور اردو شاعری کو اپنی صلاحیتوں ہے ایک 
ایسی صورت عطاکی جسے ثئی لسل کے شعرا ۓۓ خود حامم کی زندی ہی میں ء نئے 
رنگ بھر کر مکمل کر دیا ۔ اگلے باب میں ہم شاہ حاتم کی شخصیت و شاعری 
کا مطالعب کریں کے ۔ 


حواشی 

و۔ کات طیبات :× ص م١‏ ؛ مطبع مجتیائی دہلی و .0۳ھ ۔ 

ہہ تذدذکرہ ے نظیر ٠‏ سید عبدالوہاب افتخار ء ص ہظ ء مطبوعات جامعە 
الہ آباد .مو ١ع‏ ق 

س٭۔ سرو آزاد : غلام علی آزاد باگرامی ؛ ضس وحىء مطبوع رفاہء عام لاہور 
۳ء ۔ 

ہے ایضاً ء تس پبجپ ۔ 

۔ دیوان سڑا مظہر جائجاناں و خریطہٴ جواپر : ص م ء مطیع مصطفائی کالہور 
ڑاے آ پچ اثاا ۔ 

- اتا فی ےس ۔ 

ے۔ لات طیبات : مس ء سطبع متبائی دہلی ۹,. مھ ۔ 


لگا 

رہ معمولات مظہریۃ : ص ہ۔۔ ی ء مطبع نظامی کالیور ہے 0ھ ۔ 

۹ ایضاً : ص پ اور تذکرہ ے نظیں : سید عبدالوہاب انتخطارء؛ ضس پویم؛ 
مطبوعات جائمعہ الہ آباد ۰ء ۔-۔ 

,وہ سرو آزاد : ص رم ۔ 

و وہ ثکات الشعرا : م تی میر ء ص ج ء؛ نظامی پریسں بدایوں ۹۰۲ ۱ع ۔ 

+ر۔ سفینہ* ہندی : بھگوان داس ہندی ء ص پہرر ء ادارہ مقیقات عربف و 
فارسی ؛ پٹكہ ہہار ۵۸و ۱ع ۔ 

+۔ سفینہٴ خوشگو : بندراین داس خوثگو ء ص ہ,ء ء ادارہ عحتیقات عری و 
فارسی ء پٹنہ بہار ۵۹و ۱ع ۔ 

۰ػ - طبقات الشعرا : قدرت اللہ شوق ؛ ض :رہ ؛ عجلس ترق ادب لاہور ۹۸و ؛ع۔ 

و ر۔ لع گفتار + عواج عان حہد اؤرنگ آرادی +ض جج > کٹ از أپہمیء 
طبع اول حیدر آباد کن ۔ ٰ 

ہر۔ تذکرۂ ریختہ گویاں : گردیزی ء ص ٍ, ء انجمن ترق اُردو اورنگ آباد 


دکن ۶ ہے 

ےز۔ مکتوبات شاہ ولں اتلم : سر قب مزا احمعد بیگ ؛ صس ہرم ء مطبع شہنشاہی 
سہارنہور ۔ ستہ تدارد ۔ 

۸۔ کات طیبات مکتوب ور ص رپیپ سطع سطلع العلوع ٤‏ عراذ آپاد ء 
۶۷۶ ئْ۔-۔ 


ور۔ کلت طیبات : مکتوب سط ؛ ص۹ ۔ 

۔ ہے سرڑا مظہر چانجالان کہ خطاوط : مترجعب خلیق ا جم ؛ ص ہم ؛ مکتبم 
برہات ذہلی ۳ء۶ ۔ء 

ہہ لات طیبات : خط بس ؛ ض پسم ۔ 

رد ايضْاً س وم ۔ 

۳۔ سرزا مظہر جائجاناں اور اُن کا اُردو کلام : عبدالرواق قریشی ء ص ہم ءَ 
ادبی پبلیشرز یمبٹی 1ہو ۱ع ۔ 

راب معمولاتِ مظہریہ : صضص ۹م ۔ 


قہ۔ تذکره عشقی : (دو تذکرے ؛ سرلبم کلم الدین احمد)ء ص بر پٹنہ 


٣۳ء‏ ۔ : 
وج۔ دیوان سرزا مظہر جانجاناں و خریطہٴ جواہر : ص مٍ ۔ 
ے٤۔‏ آقات الشعرا : س ع ۔ 


ۓ ۴۷۱ 


۸۔ عزت کات : قائح چالد پوری > مے تید گ1اکشی اقتا سخ پہرے ہیر 
لس ترق ادب لاہور ۹٦ء‏ ۔ 
٤۹‏ .م۔ دیوان مرڑا مظہر جانچالان : (مقدمد) ص بم ۔ 
۱ء ایض ا ٢ن‏ یج۔ 
ہم۔ مقالات شبلی (جلد پنجم)ء ص ہی ؛ اعظم گڑھ ۹ ۔ 
۴۔ صرڑا مظہر جانجاناں کے خطوط ز مخرجعد و سرتبہ خلیق ات جم ء مکتبہ برہان 
دہلی ۳۲ ۔ 
م۔ تڈکرہ مسرت افزا (اس اق ال٭آبادی ٤‏ سی تم قاضی عبدالودوو ؛ صض جم؛) 
کا یه لکھنا کہ ”دیوان نارسی و ریخته ستب دارد“' کسی طرح دروست نہیں 
ہے ۔ معاصر پائے جلدا بر٤‏ ص ے ۔ 
۵م۔ سہڑا مظہر جانیاناں اور ان کا اُردو کلام : عبدالرزاق تقریتی ء ص روم 
مم ؛ ادی پبلیشرزڑ بی ١ہو‏ رع ۔ 
ہء۔ جعع النفائس (قلمی) : خزولہ قوسی عجأب خائه کراچی پاکستان ۔ 
ےج۔ معمولات مظہریہ : صضص ہم ۔ 
پرء۔ دستور القصاعت : سید احمد علىی غان یکتا > سرتیہ انتیاڑ عل خاں عرش 
سس ہے ء ہثنذوستالىی پریس رامبور مو رع ۔ 
و۔ دستور الفصاحت : ضس م۲ ۔ 
ہمہ تذکرہ ہندی : غلام ہمدائی مصحقی ء؛ مر تید عبدالحق ؛ سص جع ء ا من 
ترق اُردو اورنگ آیاد دکن ۳٣‏ سے 
وم۔ دیوان زادہ (نسخ' لاہور) : عرتیہ غلام حسین ڈواافتار ؛ص پیے یر 
۷ ظ۷ چر٤‏ ےر کہ خیابان ادپ لاہور ۵ ۱۹ع ے 
ہےے تذ کرہ سسرت افزا ء اس ابق الہ آبپاذدی ہ سی لیە قاضی عبدالودوڈ ء؛ ص ہرے۱ء 
ےے؛ ٢‏ مطبوعد معاصر پٹنہ پرار ۔ 
٭م۔ ثعات الشعرا : ص مم تا مو ۔ 
ریہ ایضاً : ص ن ۔ دم۔ ایضاً : س مو ۔ 
٦م‏ مجموعں' لغز مسبت محمود شیرای ؛ معن ذدیم (جلد سوم) ء پتجاب 
یویورسی لاہور م۹۳ رع ۔ 
و دیوانِ یقن × ام تہ سز فرحت اللہ بیگ ا مللی سض رر یجن اخجمن 
ترق اُردو اورنگ آباد دکن ۰ع ۔ 


رم اوریٹنفل بای و گریٹیکل ڈکشٹری :سض و ۱م ایڈیشن ۶۳ء ۔ 


٣۸ض‎ 


وےم۔ چمنستان شعرا : لچھمی لرائن شفیق ء سر تبیہ عبدالحق ء ص ٦٦ہ‏ ؛ 1٦٦‏ ۶ 
اتجمن ترق اُردو ء اورنگ آباد دکن ۸ +۹ ؛ع ۔ 

قا تذکرہ عشقی (دو تذڈکرے ء تہ کلم الین احمد) جلد ذوم ؛ ضس ومسح ؛ 
مطبوعہ پٹنہ بہار ۱۹۹۶۴ع ۔ کہ 

ود تذکرہ شعراۓ ُردو : میر حسن ء ص وع ؛ ائنهجمن ترق آُردو (ہند) ؛ 


دہلی و کہ ؛ معاصر پٹنہ ۔ 
تذ کرہ مسرت افزا : مم ہہ قاضی عبدالودود ؛ س ٥٣م‏ 
پی۔ تذکرہ ہندی : س ؤے؟ ۔ 
تذکرہ شورش : (دو تذکرے) جلد دوم ء ص .مم ء پٹ بپار ۹۹۳ ۱ع ۔ 
چمنستان شعرا : لچھمی ٹرائن شفیق ٤‏ سص ۱۸۴ +۰م۸ و ء ان ترق آردو 
اورنگ آباد دکن ؛ ۱۹۰۸ع ۔ ٰ ۱ 
دیوان یقین : ساتبه س زا فرحت اللہ بیگ ء مقدمہ ص ٢ہ‏ ۔ مہ انجەن 
ترق اُردو ء اورنگ آباد دکن ۰ءم۱۹ع ۔ 
ۓ کے تذکرہ شعراۓ آردو : س ؤم ۔ 
رنہ ثئات الشعرا : ص ١(6‏ +2]+۱5ا) ۔ 

ون۔ تذکرہ ہندی : ص چرم ۔ 

. ہہ تذکرہ شورش (دو تذ کرے ء جلد اول) س ٠٠٠‏ ۔ 

ہ۔ دیوان تابان : س تبیہ عبدالحق ء ان ترق اُردو اورلگ آباد کن ۱۹۳۵ع۔ 
ے دیران تابان : ص پےپ+ تاےےم۔ ۱ 
مہ۔ علعی ئٹوش : ڈاکثر غلام مصطفٔی خاںء؛ ص ہہ؛:۔ ؿ8وم ؛ اعلی 

کعب خغاله : گکراچی ۹۵۹ ۱ع ۔ 

۳۴ |٭ غرن کات : قائم چاند ہوری ء ص وو -۔ ےہ ء٭ 

عہ۔ تذکرہ شورش : (دو تڈکرے ؛ جلد اول) سص ۲٢٢‏ ۔ 

ہہ۔ سر العتاغرین : جلد دوم سض ۓےۓ ؛ لولکشور ۔ ۱ 

ۓ ]۹< بڑیے مور (دو تذدکرے) جلد ال ؛ سس ۲٣٠‏ ء جلد ڈوم ؛ سرن ۔ 
۹۸- انتخاب سخن : حسرت موہانی ؛ جلد چہارم ؛ ص ەم ۔ ہم ؛ احمد العطاع 

کالپور ۔ 
وہ۔ سرو آزاد : صء۔مء ۔ 
ے۔ بیخالہ : ہلا عیدالنبی فخر الزمائی قروفی ؛ سالبں ابچد شفیم ء دیپاچب ء 
ص ید عطر چند کہور اینڈ سنز لاہور ؛ ۱۹۲۹ع - 


غ< 


ًٔڈ 


١ے-‏ زیت الشعرا ؛ قدرتالقہ شوق ؛ سر تبد نثار احمد فاروق ء ض ۱ , ء اس 
ترق اذب لاہور ۶۸ع ۔ ۱ 

ہے۔ دیران ول کا ایک نادر لسض ٠‏ ڈاکٹر سید معن الدین غقیل ؛ یس سم -۔ 
۳۲ ) خارہ تغبر ى ؛ عم ماہی غالب کراچی ۔ 

٭ے۔ گلشن ہناد ع از سید حیدر پخش حیدری ء مرتبد تار الدین احمد ء عاشے 
مس وه ء؛ علمی جلس دل ےہ مع ۔ ۱ 
ہے۔ ڈیوان زادہ (ئسخۂ* لاہور) حاشیہ س وہ مطبوعم لاہور جےہ 
وے۔ ”'ییانر ظہور؟' سے اس کا سال تصئیف برآمد ووتا ے ۔ 
٦ے‏ ساق امم دردمند ٭ مرتبم شیخ چالد ٭ سض ہہری ء سہ ماہی ؛ اُردوٴ اؤرنگ 
آباد ل جولایی تن 2 -‫ 

ےےہه اۓکرٹالڈاگ اآوف عریہک + پرشین ! 
س تہ ؛ کت م۸۵ ١ع‏ ۔ 

ہے۔ گل رعنا : لچھمی لرائن شفیق : (تین تدکرے ؛ سرتیِم ‏ ثار احمد قاروق) 
سے ٣ء‏ مکتید برہاث ؛ دہلی ۸ع ۔ 

۹ے۔ کات الشعرا: ص میم ۔ 

٭ہ۔ تذ کرہ شورش : (دو تذکرے ء جلد اول) مس وم ۔ گلزار ابراہم : سرتید 
کلم الدین احید ؛ مطبوعم تعاصر صض وح؛ں ؛ دائرہ ادب پٹئم ۔ مسرت افڑا ٠‏ 
مطبوعم معاصر ؛ ضس وے ۔ ۱ 

۔ گلزار ابراہم صرقبں کلیم الدین احمد ؛ س حفر ء مطبوعہ دائرہ ادب پٹ ۔ 

۸٢‏ ۔ گلزار ابراہم : (قلعی) درق ۹ہ الف ۔ رغا لائیریری راپور ۔ 

و۔ سخن شعرا : عبدالفقور نما ؛ سس ,ہو ء مطیع لولکثور ۔ 

۸۳۔ اے کیٹالاک ارف دی عرییک ء پرشین اینڈ ہندوستانی مینو سکرپٹس ‏ 
۹۰ء اکم ۵ہ مع ۔ ۱ 

۸۵۔ ایشا "ضس وو ۔ 

وہ۔ عضموث مطبوعہ ”ہاری زبان“ علی گڑھ ؛ 
ےہ اے کیٹالاگ : اسپرنگر ہ ص رم ۔ 
ہم۔ تذکرہ شورش : (دو:تڈکرے ء جلد اول) ص ہم ۔ 

۹ ۔ گلژار ابراوم : مطبوعم ء س دی, ۔ 

۹4۰-۔ تذکرہ ریجتہ گویاں ؛ ص ںہ تا مہ ۔ ۰ 

و۔ بموعہ* لغز : حکم قدرت اللہ قاسم ؛ جلد اولء س ۳ن ؛ لاہور ۹ع ۔ 


۱ع ۔ 


یڈ ہندوستانی میاوسکرپٹس : اسپرنگر ء 


سص و .نر وسر ۹۵۸ ۱ع ۔ 


٭ ۳ ۱ 
چو سای نام ضس بن - پروی ء مطبوعہ سہ ماہی اُردو اورنگ آباد کن 
جولائی م۹۰۰ ۱ع ۔ 
٭ و۔ کات الشعرا : س ۵٢؛‏ ۔ 
مو۔ یہ غطابات ان کی زندگی میں لکھے ہوۓ قلمی دیوان کے آخر ہیں درچج 
ہیں ۔ دیوان ففغاں : مر تہ صباح الدین عبدالرحمٰن ؛ ص .۱ء انمن ترق 
اُردو پاکستان کراچی ۹۵۰ ؛ع ۔ 
و۔ مخزن نکئات : ص برح : جلس ترق ادب لاہور ہو ۱ع - 
+ہو۔ غزن لات :ٍ ص ہرخ؛ ۔ ۱ 
ے و۔ مقالات الشعرا : قیام الدین حعرت اکر آبادی : 3م نثار احعد فاروق ء 
ص وہ ء علمی مجلس د یف ۹۹۸ ۱ع ۔ 
روہ تذکرہ ہندی : غلام ہمدانی مصحنفی ؛ ص ہر ء ان من ترق آردو ء 
اورنگ آباد کن م۹۳۴ ۱ع ۔ 
وو۔ گلشن سخن : سردان علی خان مبتلا ء سرقبە مسعود حسن رضوی ادیب ء 
یی ہے ء انمن ترق اُردو (بند) ؛ علىی گڑھ جع ۔ 0*9 
.رہ نشثٹر_ عشق : (قلمی) حسین لی خاں عاشقی ؛ ورق ہہ ؛ پنجاب یویورسی 
لاشریری لاہور ۔ 
.و۔ لواب اشرف علىی غان فغانں : سید لئی احعد ارشادذء سض ہم ؛ سط ماہی 
صحیفہ لاہور ء شارہ ہم ء جولائی وو ۱ع ۔ 
إ, و۔ کات الشعرا : س ہرے ۔ 
٭, و تد گرہ فعراۓ اُردو :ضس ۱۱۵ ۔ 
سس وہ تذکرہ سرت اقڑا : ضس ؛ئ۵؛ ۔ 
ےق چس دستور الفصاحت : حکم سید احمد علی خاں یگتا ؛ سرقبە امتیاژ علی عرشی ؛ 
حاشیں ص وہ ء ہندوستان پریس رامہور م۹ ۱ع ۔ 
ہ. رہ گلغیخ سطن : سدان علی غاں بہتلا ء سض وے؛ ۔ ْ 
ے..۔ گلزار ابراہم : علی ابراہم غاں غلیل ء مرتبہ کلم الدبن احمد (جزو دوم) 
ص پ سم ۔ پر]ءم ء دائرۂ ادب ء پٹنه ہار ۔ 
ر, وہ دیوان ففاں ٭ سےتبه سید صباح الذبن عبدالرحمطٰن + رن - ہے ائحجعن 
ترق اُردو پاکستان ؛ گراچی ۱۹۵۰ع ۔ 
۹ وہ نات الشعرا؛: س رے۔ 
یج و چعٹستان شعرا: سس رم ۔ 


رس 

١۔‏ ڈیوان ففغان : مقدمد صضص ہم تا ہم ۔ 

۶ ١ہ‏ مقالات الشعر!ا ٭ قیام الد ِن خبرت اکر آبادذدی + لیے ٹغار احمد ناروق ء 
ےو ٢‏ علی عشن 3ن پروو ہم ۔ 

٣۔‏ این اوریٹدٹل بایوگریفیکل ڈاکفارم) کسی ول وق ھی ے ری مم 
ساگر اکیڈمی لاہور نے۹ رع ۔ 

۶۴ء ذیوان بیان مر تی اتپ رضوی ؛ بچاس اشاعت ادب دبلی ہے ۱ع میں 

ایک رباعی صفحہ ۸م پر ملتی ے اور ایک رباعی مولوی عبدالئحق ۓ 
اپنے سض مول ”لام بیان“ میں درج 1 کے ۔ آردوۓ“ معلی 2 سس یں حبہرِ تا 
موواق ۲ ص وہ چلد نی ء بر پء دسمر ج۔۹ مع ۔ 

2 8 اہ لاک ادا سض وو و غلی ترق انب سای 
۹) ۔ 

٦۔‏ ایضا ۔ 

ھ١١۔‏ ثص الات : (قی) ورق ب وم الف ؛ بجوالہ دستور الفصاعت ء ص سپ ۔ 

۸ شام غریہاں : اچھىی لرائن شفیق ٤‏ ضر لیب چد | کیر الدین صذدنی ؛ ضس خم 
امن ترق اُردو پا کستان کراچی ا ۓےے۱۹ع ۔ 

‌ ٔ-٭ اُحسن اہ غان بیانن × از سدخاوت زا ٤‏ سم ماہی اُردو ژارءع؟ شارہ 
کراچی ٣ع‏ ۔ 

.٤۔‏ دیوان ہعدم : اب چند پعدع ؛ ضس ى ء مطبع سرکار فیض آثار لواب 
شمس الدوام حیدر آباد کن (ر رھ ۔ 

و+و۔ تذکرہ ریت گویاں ؛إ فتج علی سی گردیڑی ؛ صض ےم ۔ 

ڈ۴ئ"٭ مقالات ااشعرا < حغرت 1٦5م‏ آبادی ء سا ے٢‏ ؛ علمی جلس دل ی 4۸ حخ ‏ ۔ 

٣ء‏ دو تڈ کرے : (جلد اول) ؛ ص ہہر ۔ ٌ 

٣ء‏ عومد' کھر ‏ (جلد آرل)سض عٌہ ۔ 


؛ٴْ 


اصل افتباسات (فار سی) 


س وم ”نام و تخلص او گیا عنایت ترجان اس' 'ومیٗ خولاناے رومی 
است کہ پالصد سال پیش ازیں در دٹر ششم سوی ارشاد فرمودہ 
و کرانتے ممایاں حضار انجمن استقبال وا تمودہ یعٹی ء 


س ۴٣‏ 
سں .وچ 


اس .وج 
سی .۳ 


س ك۴ 
٭پف ۱ ٣‏ 


سس رم چے وڈ 


رھ 


جارِی اول مٹلہر درگ شف 
جائہبازنرےی غود مظہر اق مر“ 

'ادر عشرہ اولٔی مآیة ثالیں بعد الف ولادتش اتفاق افتاد ۔“ 
۶اس وز کہ ہزار و صد و عفتاد ہجری است و عمر بشصت رسید - 
کہ در سال شائزدہ از عمر بر روۓ ایں خغاکسار غبار یتمی 
ری ےآ 

از ہزار و ید و سیزذہ ولآاذت فقس اتفاق اناد ۔'' 
''ولادت باسعادت در :رصم ہجریست و پتآولے سیزدہ چٹالکہ 
حضرت ایشاں ذر ہکٹوے نوشتہ الد ۔ اما زوایت اولبی مطابق 
حساب عقود و رشتہ ۔الگرہ و موائق تول حضرت ایشائست کہ 
در عنوان عال شان دیوان خود بیان فرمودہ کہ اس‌وز کہ ہژار وصد 
و هھفتاد پہجربست و مات ععر ہشیت رسیدہ صحیح می تماید ۔“' 
”غب جعمعہ یازدہم شہر رمغان المپارک بود ۔“ 

”برجادہ شریعت و طریقتِ و اتباع کتاب و سنت ہمچنیں استوار و 
ستقم باشد , , . دریں جڑو ڑہان مثل ایغاں در بلاد مذکور 
یافتہ می شود مگر در گزشتگاں بلکه در ہر جزو زماں وجود ایں 
چئیں عزیزاں کمتر بودہ است چە جاۓ ایں ژمان کم “پر فتنم و 
لاد اعت ے*ٴ 

”حقیقت بت پرستی اینہا آئست کہ بعض ملالکہ کہ باسی المی در 
عالم کون و فساد تصرفے دارند یا بعض ارواح_ کاملان کی بعد 
ترک تعاق اجساد آنہا را دریں انشاء تصرفے باقیست یا بعض 
افراد احیا کہ بڑعم اینہا مثل حضرت خضر علیہ السلام زندۂ جاوید 


اند صور آنہا ساختہ متوجہ یآن می شوند و ببب ایں توجد بلوا 


ہدے سٹاسبتے بصاحب آن صھعہورت ہم ہی رسائند و بنابرآں منابت 
حواغ معاشی و معادی غود را ادا می سازند و ایں عمل مشاہہے 
یکر رابط دارد کہ معمول عوقیہٴ اسلامیہ است کہ صورت پیر را 
تصور می کنند و فیض ہا ہر می دارلد ۔ ایں قدر فرق است کہ در 
ظاہر صورت شیخ می تراشند و ایں معنی مناسبۓ بعتیدہ کفار عرب 
ندارد کہ آنہا خاں را متصرف و مور بالثات سی گفتند ۔“ 


ور ہے 


سس بج سم 


ضس ڈٴب 


سس ہپ 


رم 


سس مس 


انانفیر 


“کر اخلاص عجد الدولہ بر زبان غاص و عام است ؛ خداۓ تعاللی 
ژود پظہور آرد ۔“' 

۱ ۱ تہاہِ اسٹ و 
”این قصہ ہر ژبان مبارک بسیار می رفت ء عرگاہ امیرالەومنین علىی 

گرم الہ وجپت بجروح شدند بحضرت امام حسن رغی اللہ عنہ 
و صیت قرمودند کہ اگر زشتد" حیات بای آست موآاخدہ کس مفوض 
جتاو الا اسلا قصاص از قاتل نخواعند و فقیر باوجودیکہ ا 
کمتر سان نایم بر صفحں غاطر منقوش اس ت کہ اگر حق سبحانہ 
و تعا ی مارا بدولت شہادت مشرف فرداید قصاص من ہدر است ے:؛ 
207 - قوۓ ۶ 
۰-5 عہد ٠‏ نواب غبف خان بہادر بعضے اڑ مغل بچہاۓ افواج 

اب سرقوم ان جوہر کامل را باتہام ٹعصب ہس تۓ ے یں 
گزرائیدلد ۔؟؛ ۱ شف بب 
)۳/۸ جے 5 بی - 2 - - 

چت غشعر ات دون۔ مر کید اوست لیکن لے متوجہ این فی 

ےج حاصل ٹیز یس شٛوذ ای 
در اوائل جوانی کس مقتضاۓ آن ظاہر است ؛ لہ شعر و شاعری 
مشغول بود ۔ آخر حال را ازان اندیشہ باز داشتہ بر سجادہ طاعت 


یہس اادر ہنکام جوانی تحریک شور عمٌی کب مک غمیرش ہود لالہاۓ 


ضس یخ ض۳ 
سس جح 


موڑوں می کرد بایں تقریب ام خود را بشاعری پر آورد و از 
والا ہمبی سر چمع اجڑاےۓ مسودات و مواد گلیات اداشت پسشخی 
سرمایہ سخنش اد رفت و در باق ارباب لقل و روایت تصرقہاۓؿ 
ممایاں کردہ نسخہاۓ غلط رواج دادلد _؛؛ 

ا وارذات تازہ کہ ہسیار کم اتفاق می افتد _“ 

پیش ازیں بیست سال عزیزے مشتے از اشعاز فتیر فرأحم آوردہ 
بعرش فقیر رسالیدہ ممناۓ تمحریر عنوائش کردہ بود ء سطرے چند 
اڑ قلم ربختہ حالا آن را معتبر اشٹاسند کہ آن مطالب در من ابن 
عبارات داغخل است _؟“ 


سن وم 


سأ .وك ٹپ 


سں ےم 


سس رے۴ 
سی ے۳ 


اس ٌےعمسورۓ ۳ 


ضس ق۳2 


سس ےم 


سس جڑع۳ 


سس ہے۳ 


٣ سے‎ 


از یں 


''پیشتر گاہ گاۓ ر تد کے شعر آمیختم هندی و فارسی آاست: 
بطریق خاصں سی گفت : حالا غلاف ژی خود دالستہ ترک گفتہ ء 
بعضے از قلامذہ خود را تربیت ہسیار کردہ ۔“' 


ہرس بداغ برشتد نمی شود خاشاک طبیعت او سوختہ و پاک 


7- رود ۰7 
”بے تصفیہ محاورہ اردو را بصفائی کہ سہوج است |عرزا جا جاں 
المتخلس یہ مظلہر لسبت دہعد,۔“ 


''بائی بناۓ ریختہ بطرز فارسی ۔“ 

"در دورہ. یہام گوبان اول کے کہ رینتہ را شستہ و رندہ گفتہ 
ایں جواں بود ۔ بعد ازاں تتبعش بب دیگراں وسیدہ ء چنانچە خود 
بین ریا ےا 

'ضشاعر ریغت ء ےاحپ دیرانء ازبسکس افتہار داردء عتاج ہب 
تعریف و توصیف لیست ۔ ترییت کردہ مزا مظہر است ۔“ 

”در سلیقب سرب یکم بودہ است ۔“ 


ای ہعہ سمضامین فارسی کے ہیکار افتادہ ائد دررتہ' غود بکار 
ہی ءَ اڑ کی کہ غامبم خواہدگرزقت ے؟؟ 

مبر در تذدکرۂ غود قلعی تودہ کہ دبوان وے (یقین) از مر زاےۓ 
مغفوراست انغراۓ عق و کذب خالص است کہ اڑ مر حسد ازوے 
سرزد ے؟' ۱ 
'”حکم بیگ خاں روزڑے بافقیر نقل می فرسود کہ انعام اللہ یقین 
را در سن ٹسم و ستین و مآوۃ و الف ملاقات تمودم ۔ سد خوے 
متوافع پنظر رسید ۔ اشعار خود بسیار خوالد و استبال تریاک 
باوجود صفر سی کہ سی خواہد بود بمدے داشت کہ ام رنگ 
رویش رنگ کہربا گرفت ۔ بعد انتقالش اکثر اشخاص در بان سنہ 
شہرت دادلد و گفتند کہ ایں یوسف مصر سخندانی جور یافتہ اغوان 
است ہل مقتول یعقوب است ۔' 


”'بناہرآں از خاءار راقم السطور تارمح وفات یتین چئیں برغاست ۔“ 


”سأ سس۰ ۳ 


اس سٍ‌ظءم ۳ 


س جح 
سس مم 


”٣ن‏ ے۴۰۹ 


ضس م۳ 
سی ہے ۳٣‏ 


ہرم 
کی ہر 


سس ۔ؤام 


ٹا ۳۴۳۴ 
'ہسیار خوش فکر و خوب صورت ؛ خوش خلق ؛ پاگیزہ سیرت ؛ 
معشوق عادق مزاج تاحال درفرقہ شغعراء ہمچو او شاعر خوش 
ظاہر از مکن بطون عدم بعرمہ ظہور جلوەگرنشدہ بود ۔ معشوق 
ءعجے از ذسد روزگاز رفت افسوس ء: اقسوس : افسوس ۔ا' 
"ہر چە در وؤصف حسن و جال و خوی اعضاۓ دلفریب عالم گوید 
عیا اإہت 4 
”'ساق ام رتہ او مشہوز است تک مقبول طبائم گردیئ جا 
ای اع" آو ار الم" خواسص ٤‏ عوام مذکور امک لئ 
”دیران غتصرے در فارسی و اردو و در ریكتہ ہمیں ساق لاب او 
مشہور ات ہے 
”٭بپاس آہروۓ خویش سفر بنکالہ گزید ۔'' 
''یسیار جوان قابل و ہنگامہ آرا . . , دریں ایام طبع او مائل لطیفہ 
ہسیار اُست ۔ا“ 
دو فن ثدمی ڈستر ایہم ذاردۂ؟ 
"پیش ازین کہ کو کے خاں (فغان) در دہلىی بود بنا ہر علاقم محبت 
پا او می گزرائد دربن ایام پیکار است ۔ٴ“ 


”'جمیع ریختہ گوبان معاصر اورا یں غزل سرائی مسلم دارند ے“ 


تیسرا ہاب 


رد عمل کے شعرا 
شاہ حامم 


شاہ حاتم ۓے اہی طویل زژلدگ میں اردو شاعری کی دو تحریکوں کا ساتھ دیا ۔ 
پھلے آبرو ء ناجی؛ مضمون کے ساتھ ایہام گوئی کی تحریک میں شامل رہ کر مم ؛ ھ 
٣۔‏ جےمع میں اپنا دیوان (قدع) سم تب کیا اور اس کے بعد جب ہوا کم 
وخ بدلا اور ایام گوئی کا سک ٹکسال باہر ہوا تو حاتم ۓ ؛ سرزا جانجاناں کی 
تحریک کے زیر ائثر ؛ تازہ گوئی کو اختیارکرکے نہ صرف اپنے دیوان قدیم کو 
غود بمسٹڈرڈ کر دیا بلکہ ۹4 ئئع] ٠ف‏ -َ‫ ۵۵ع یس ''دیران اذم“ ےج نام جے 
ٹیا دیوان بھی س‌تب کیا ۔ دیوان قدچ و دیوان زادہ میں مزاج اور طرژ فکر کے 
اعتبار ے اتتی بڑی تبدیلی کا احساس ہوتا ے کە یقین نہیں آتا ایک شخص خود 
کو اس طور پر بدلئے کی سکت و صلاحیت بھی رکھ سکنا کے ۔ اس تبدبلی کی 
وجە سے برسوں یہ غلط فہمی رہی کہ ''دیوان قدع“ کچ مصنف تو شاہ حاتم ہے 
اور ”'ذیران زاد.ۂ' کا مصنف کوئی ڈوسرا شخصس لماع ای٤٤‏ ے ۔' اس لحاظ 
سے شاہ حانم کا ذکر دو جگد ہوا چاہے تھا ۔ ایک,ایھام گویوں کے ساتھ اور 
دوسرا رد عمل کی تحریک کے شعرا کے ساتھ ؛ لیکن حاتم ے چونکہ اپنے دیوان قدع 
ے جو اشعار ”'دیوان زادو؟) میں شامل کے ہیں انھیں بھی جدید رنگر سخن کے 
مطابق ڈھال لیا ے اس لیے ان کا مطالعہ تازہ گویوں کے ساتھ ہی کیا جانا چاہیے 
اور یہیں کیا جا رہا ہے ۔ ۱ 

شیخ ظہور الدین حاحف (ررورھ- رمضاف ےو ۴۱ےے وع 





ف۔ ثکات الشعرا ؛ گلشن گفتار ؛ تذکرۂ ریختہ گویاں ء مخزن کات ؛ چمنستان شعراء 
طبقات الشعرا ؛ تذکرۂ شعراےۓ اردو ء تذکرۂ شورش اور تذکرۂ عشتی میں ان 
(بقیہ حاشیہ اگلے صفے پر) 


"ً"۲ 


ۓے ۴۴۷ 


۔. جولائی سپ ہرے ؛ع) ء جن کے والد کا لام شیخ فتح الدین٢‏ تھا اور جو عرف عام 
میں شاہ حاتم کے ام ے موسوم تھے ؛ ذہلىی میں پیدا ہوۓ اور ساری عمر یہیں 
رے ۔ ایک غعر میں اپنے وطن کی طرف واضح اشارہ کیا : 

دل نہاں ہوتا ہے حاتم کا غبف اشرف کے گرد 

گو وطن ظاہر میں اس کا شاہ جہاں آباد ے 
لفظ ”'ظہور“ شاہ حاتم کا تارخی ام ے جس ے ۔تٹ ولادت ١۱۱۱۱م]‏ 
ہے١‏ ۱۹۹۹۰ع برآمد ہوتا ے ۔ ابتدا میں رمزی تخلص کرتے تھے ۔ بعد 
میں شاہ حاتمم اختیار کیا ۔ جوانی میں سپاہی پیشہ تھے ۔ ایک شعر میں اس طرف 
بھی اشارہ کیا ہے : 

اے قدردان کال حا دیکھ عاشق و شاعر و میاہی ے 
حاتم ۓ تو عمری میں شاعری شروع کی اور جیسا ”کہ ہم پہلے لکھ آۓ ہیں ان 
گی شاعری کا آغاز غختاف شواہد کی روشنی میں مم پھ اور ۹ (ءااع 
اور ۱2ع کے ذرمیان ہوا ۔ دیوان زادہ میں م۹ ران ہد ۱۵ع کے تحت 
جہان یں شعر ملتا ہے : 
چالیسں برس ہوۓ کہ حاتم مشنّاق تدج وکہنەد گو ہوں 

'”دیوان_ قدعج““' میں یہی شعر ”اٹھتیس“ (رم) کے لفظ کے ساتي ملتا ہے ۔ اسی 
طرح ۱۸۹ ۱ ذفادہے ۔ ۵ءء ۱ع کے تحت اپنی غزل کے ایک مقطم میں لکھا ہے : 

دو قرن گزرے اىے فکر سخن میں روز و شب 

ریئتے کے فن میں حا ئح آج ذوالترلیتیں ۹ 
اس شعر میں دو قرن (, ہ سال) کی مناسہت سے ''ذوالقرٹین؛“ استمال کیا گیا ے 
جس سے یہ بات سامنے آئی کہ شاعری کا آغاز ١۹‏ دع کے لگ بھگ ہوا۔ 
'”دیوان زادہ““ (نسخہ“ لاہور) کے دیباچے میے_ حا ے لکھا سے کہ رم وھ 
تا وہہ ھ چالیس سال نقد عمر کے اس فن میں صرف کے ہیں ۔٥‏ شاہانِ اودم 


(ہقیں حاشید صفحہٴ گزشتہ) 
کيا تام عجد حاتم یا شیخ مد حاتم دیا ے لیکن تذکرۂ ہندی ء عقد ثریا ‏ 
جموعہٴ لفز وغیرہ میں ظہور الدین حاتم لکھا ے ۔ حا مم کے شاگرد اور 
دیوان زادہ (نسٹٴ لاہور) اور دیوان فارسی کے کاتب لالہ مکند سنگھ فارغ 
بریلوی ۓ اپنے مکتوبہ دواوین کے ترقییۓ میں شاہ حاتم کا نام ظہور الدین 
_حاتم لکھا ے اور بھی صحیح ہے ۔ لج ۔ج) 


6۴۸ 


کی ''وضاحتی فہرست“ میں اسپرنگر ۓ ''دیوان ژادء؛؟ ہے ء۵۱۱١۔۵‏ ہے؛ع 
کے جس نسخے کے دییاجے کا حوالہ دیا ے اس میں ۶و ور بھ تا وہكں,ھ تک 
کہ چالیس سال ہوےۓ ہیں ٴٴ٦‏ کی عبارت ملتی ہے اور دیوان زادہ لسخہ* لندن میں 
1۸ھ تا من ڑھ کے سنین دے گئۓے ہیں ے ان سب حوالوں سے یہ بات واضح 
ہو جاتی ے کہ دیوان زادہ 1۹ وع ۔ دووے ؛ع تک م تپ ہو چا ٹھا اور 
اس کے دیباچے کے ان الفاظ ''فتیر کا دیوان قدج پچیس سال ہے ہندوستان کے 
شہروں میں مشہور ہے“ ے یں بھی وافح ہو جاتا رے کہ ''دیوانِ قدم؟“ 
۹ سؿح ےمم رھ پ۔ ١ع‏ میں ستب ہوا اور سک“ لندن ے 
سنین کے پیش_ نظر ”ذیران قدع“ ۸ 1 سح ق ج کے جم ١ء‏ > ۰١ع‏ میں 
ھی تب ہوا ۔ شما ی ہند میں سپ سے چھلے جس شاعر ے اپنا دىران ستب کیا اؤ 
آبرو ہے ۔ حاتم اور فائز ان کے بعد آتے ہیں ۔ 
شاہ حا کی زندیق کم و بیش پوری اٹیارویں صدی عیسوی کا احاطہ 
کرتی سے ۔ حاتم ۓ جس ماحول میں آلکھ کھولی وہ سیاسی ژوال ء اخلاق اغطاط ء 
معاشی بدحا ی ‏ معاشرق انتشار ء اجتاعی بحران ء باہابی اضطراب ء غائم جنگیوں 
اور اساء کے ذرمیان کشمکش و آویزش کا دور تھا۔ حاتم ۓ کٹھ پتلی بادعاہوں 
"کو آے جاۓ دیکھا۔ ادر شاہ کا حماہ اور قتل عام ء دلی کی بریادی اور احەد شاء 
کہ مملے : انگریڑوں کا بڑھتا پھیکا اقتدار ؛ سر‌ہٹوں کا عروج و زوال نب ان 
کی زندی کے واقعات ہیں ۔ اس دور ژوال میں عیش و طرب اور مہڑایائہ عیش ۓ 
پر سرگرمی کی جچگد لے ی تھی ٠‏ ' 
ے ہو آوز معشوق ہو اور راگ ہو عاتم جہاس 
اس طرح کے عیش کو کہتے ہیں مر ژایالم عیش 
شاء عائم لوجوای میں ے روزکاری و افلاض کا شکار رے جس کا اظپار آٹھوں 
ےۓ اپنے اشعار مس کیا سے * 
عتاحی سے مجھ کو نہیں ایک دم فراغ 
حق ے چہاں میں ام کو حاتم کیا تو کیا ْ 
(ہ٭ دیوان زادہ لاہور) 
گر دش دورارے سے حسسائم غم له کھا 
حق لکالے 3 تجھے آئف--۔لاس مسوےرے 
آشنا حاتم غرییوں کا ہوا اساؤں کو چھوڑ 
نام کو ذرہ میں ہے ان بچاروں میں دماغ 


(دیوان لایع) 


)ع؛١م(‎ 


چھ ا . 


و۸۰“ 
یہ عتاجگ+' تلاش سکوں میں انھیں اہل_ دل ک طرف لے گی اور وہ ”اہ بادل“ 
سے واہنائی حاصل کرۓ لگے : ۱ 
خودی کو چھوڑ آ حاتم خدا دیکھ 
کہ تیرا رہنا ے ھ-_ےاء بادل (م۱۱ھ) 


مہم ۱۱ع +م - ۱غ می عاتم ۵ اپنا ”دیوانِ قدع؛' س لب کیا اور ا یق 
شہرت سارے برعظیم میں پھیل گئی : 
مسام ہنے میے دیواںں کو ترے حاتة 
رکھے ہی جان ہے اپنے عزیرژ عام اور غاص (ہم8۱ف۶) 
اسی ژماۓ می ععدة الملک ثواب امبر خار_. ا جام کی سرپرسٹی الھی_۔ حاصل 
ہوگئی ۔ ,ھی غزل کے ایک مقطم میں اس طرف اشارہ کیا ے ٠‏ 
عتاز کیوں لہ وہووے وو اپنے ہم سروں میں 
حاتم کا قدردارے اب نواب امیر خان ے (۸م۶۱۱ع) 
۸ك ںھ کی ایک اور غزل میں فاغرخاں (نور الدولہ) کا ذکر بھی آتا ے : 
حق رکھے اس کو سلامت ہند میں 
جس سے خوش لگتا ے ہندوستاں مجھے 
ہورے تو حاتم لیک پردم لطف ہے 
مول لیٹا ے گا فاغر خارے جھے رس +ھ) 
یه زماله حاتم کے لے فراغت کا زمائم تھا لیکن ادر شاہ کے حملے کے بعد جب 
بچد شاء ۓ امیر خاں اتجام کو الم آباد کا صوبیدار بنا کر بھیج دیا تو حاتم 
ور الدولہ فاخر خاں بہادر کے خانر ساماں ہو گئے ۔ ابنی غزل کے ایک مقطم میں 
اس طرف اشارہ کیا ے ٠‏ 
کچھ اب سامان اپنے عاقبت خاۓ کا کر حاتم 
نہ پھول اس پر کہ نورالدولہ کا میں خان ساماں ہوں (م۵١۱ھ)‏ 
٦ن۱‏ اطل ے١‏ میں جب امیر خاں اتبام دہلی واپس آ گۓ تو حائم پھر ان 
ہے وابستہ ہو گئۓے اور بّتاوی کی خدمت ان کے سپرد ہوئی لیکن یم سلسله سال 
دو سال ہے زیادہ نہ چل سکا ۔ بدلے ہوئے حالات میں حامم کا انداز فکر بدل 
گیا تھا ۔ وہ درویشی یىی طرف ىائل ہو گئے تیے ۔ ۸ن ۱٭/نمے رع میں انھوں 
ۓ نواب امیر خاں انجام ى غدمت ہیں ایک منظوم عرضی پیش کی اور لکھا ٠‏ 
مھارا ععدۃ ااملک اس قدر ے غوان ئست ے 
کہ چش پر زات دریں ثاہ و گدا سمائز امت ے 


م۴٤‎ 


محر ے شام تک اور شام ہے ٹا صیح برمسورے. ے 
ہارا کام ثیری ہزم می سامارےِ لعت ہے 
ہوا ہو جب سے داروغه ترے باورچی عخاۓ کا 
اگر شکوہ کروں اس کا تو یس کفران:_ ئثععت ے 
ولے قیدی ہوا ہوں بس کہ رات اور دن کی عنت ے 
ہے مطیخ کارب نعمت پر مجھے زلدارے نمت ے 
ھی کے عرض غدمت میں تری حاکم بکاول کی 
یہ غدمت ٌِِش اس کو جو کوئی خواہا:__ نعمت ے (۱۱۵۸ھ) 
۹ء ۰ء ۱ع میں امیر خغاے انام قتل ہوۓ تو حاتم ۓ قطعہٴ تارۓ 
ونات لکھا ۔ق عمدۃ الملک ے الگ ہو کر حاتم آزاد ہ وگ اور فقبری اغتیار 
کرکے شاہ بادل ہے وابستہ ہوگۓ ۔ اب ان کا زیادہ وقت یہیں گزرۓ لگا ۔ اس 
کا اظہار اپنی غزلوں میں ہار ہار کیا ے ٭ ۱ 
حانم کیا ہے حق نے دو عالم می سر بلند 
بادل علی کے جب ے لگے ہے قدم ے ہم (۱ھ) 
چناب, حضرتِ حق ہے ە ہوکیوں فیض حاتم کو 
ہروا ے تربیت وہ بادل عادل کی سیت پےی )مو ع) 
شاہ ہسادل کا پر آسخرں مق 
اپنے حق میں کاب جاۓ ے (۲۱۹م) 


ف۔ دیوان حاتم (قلبی) غغزولم ائبمن ترق اردو پاکستان کراچی میں یم قطمم 
ملتا ے جو دیوان زادہ میں شامل نہیں ے ء 
عمدۃ الملک وہ کہ صالم میں 
زال تھا جس کے آ٦‏ رسعم و گرد 
چسلا جاتا تھا بادشاہ کے پاس 
ناگہازے راہ میں قضا در غورد 
نوکر ے یسا حرام مک 
چان غیریں کوں جمدھرے زد و برد 
جاۓ عبرت ے یا اول الاہصار 
پر ہو یا جواںے ہو یا ہو غورد 
کھسا عائف نے سال رحلت میں 
باے عاتم امیر غاں جی "مد ۹۱ء ١ع‏ 


۱ك 
چایا دذست بد اور چشم بد سے 
عغصسلغا ۓ شہ ہےادل کی مند سے 
زدیوان حاتم نسخہٴ ائجمن) 
شاء بادل کی وفات کے بعد وہ شاہ تسلیم کے تکیے میں اٹھ آۓ ۔ قاسم ۓ 
لکھا ے کہ ”'آخری ایام میں کیہ شاہ تسلیم میں رہتے تھے جو راج گھاٹ کے 
راستے میں قلعہ* مبارک کی زیر دیوار واقع سے ۔۸'“۶ حاتم ۓ غود بھی ایک شعر 
میں اس طرف اشارہ کیا ے : 
اب ہندوستاں کے درویشوں میں حامخ 
ے تسلم و رضا میں شاہ تسلم (۱۱۹۳۴ع) 
شاہ حاتم ۓ ساری عمر شادی نہیں کی اور آزادائہ زندگ گزاری ۔ف بہت خوش 
مزاج اور خلیق انسان تھے ۔ عمدة الملک امیر غان ات بام کی ملازمت کے دوران 
پر قسم کی مٗہھیات کا ارتکاب کرے تھے ۔ وہاں ے الگ ہو کر جب شاہ بادل 
کی صحبت میں رہنے لگے تو کچھ عرصے بعد ساری برائیوں سے توبە کر نی اور 
صوم و سذوۃ و رعیات سے پابند ہوگۓ لیکن آزادوں کی وضع کے متاابق کلاہ 
پر چھوٹی سی پگڑی اب بھی باندھتے تھے ۔ ہاتھ میں پتلی سی چھڑی اور ہاریک 
رومال اب بھی رکھتے تھے ۔ان کے شاگردوں کی بڑی تعداد تھی ۔۹ قاسم ۓ لکھا 
ے کہ حامم ۓ دیوان کے دیباچے میں اپنے وم شاگردوں کے ام درج کے تھے 
جن میں سے زا مچد رفیع سودا کا نام بھی شامل تھا ۔٭ٴ٠‏ ان کے شاگردوں میں سودا 
کے مض مدالس قارارے نہنا خر نگ فگر ۶ اعد وار یگ یڑا 
سلیان شکوہ : بتاء اللہ غاں بتا ء شیخ مچد امان ثثار ء لالہ مکند سنگھ فارغ ء بیدار 
اور رنگین وغیرہ کے ام آۓ ہیں ۔ 
شاہ حاتم ۓ ماہ رمضان ے۹ ۱ ہع//جولائی مہرے ‏ ع میں وفات پائی ۔ طبقات 
شعراۓ ہند ء سخن شعرا ء آب حیات ؛ گل رعتا اور سر زشت حاتم میں حاتم کا 
سال وفاتإے.رو یھدیا ے ۔ے۹ , رھ افرے, ‏ مھ دوثوں سٹین کے مآغذ مصحقی 





ف۔ دیوان زادہ نسخٴ کراچی میں ایک رباعی ے بھی اس کا ثبوت ملتا ے : 
تجرید سے چ۔۔اہو کے جدائی ئه کرو 
تو تحبہ زنورے ے آشنائی لہ کرو 
رہنا ے اگر جہاں میں آزژاد کی طرح 
تو دل میں غیال کتخدائی لہ کرو 


۳ٗ‌۳مأ 
کے تذ کرے 'عقدر ثریاٴ اور ”تذکرۂ ہندی؟ ہیں ۔ مصحفی ۓ تذکزہ ”'عقد, ثریا؛؛ 
(۵/۶۱۱۹۹م ۔ م۸۰ء۱ع) میں لکھا ے کہ ۶'ماہ رسضان المبارک ے ۹ ر-ھامیں 
رحات کی ۔ فقیر ۓ یہ قطعہٴ تارب رحل ت کہا ہے ے۱۱۶۶ ع ۶ء صد حیف شاہ حاتم 
ی3اگ۷ ہڈ ٥۹ھ‏ نکلتے ہیں ۔ اس وقت مصحنی دہلی می موجود تھے ۔٣۱‏ 
.٣ھ‏ کے سلسلے ہیں ساری غلط فہعی تذکرۂ ہندی کی اس عبارت ہے پیدا 
ہوٹی ے کہ ”ان کی عمر سو کے قریب پہنچگئی تھی اور تین سال ہوۓ کہ دہلی 
میں ودیعت حیات سپرد کی ۔ خدا آتھیں بخشے ٣۶۶‏ صحتی ۓ اس میں دو باتں 
نیان کی ہں ۔ ایک یم کہ ان کی عمر قریب سو سال تھی اور دوسرے بب کہ 
ان کی وفات کو تین سال ہوۓ ہیں ۔ تذکرۂ ہندی چوٹکہ ۹, نو ۰٣ع‏ 
میں مکمل ہوا اس لیے اس سے ید نتیجں نکالا کہ حاتم ۓ ے. ٢ھ‏ میں وفات پائی ۔ 
اس سے قریب سو سال کی بات بھی پوری ہو جاتی ہے اور تذکرۂ ہندی کے سال 
تکمیل ہے اس کی تصدیق بھی ہو جاتی ے ۔ مصحئی ۓ تذکرۂ ہندی ''عقد. ریا؛؛ 
کے قوراً بعد .۱ھ ہم ۔ یہے رع میں لکھٹا شروع کیا ۔ جن شاعروں غصوصاً 
بزرگ یا سحوم شعرا کے حالات معلوم تھے انھیں پہلے درج کردیا۔ اس کا ثبوت 
اس بات ے ۔لتا ے کس میر درد کے ذکر میں مصحفی ۓ لکھا ے کەہ ”۶ایک 
سال ہوا کہ اس کا درد سہجوری رفع ہوگیا اور وہ شاق علىی الاطلاق ے جا 
ہا _ اٹ ! اگر مر درد کی وفات کا حساب بھی ؛ شاہ حاتم کى وفاتٹ کی ارح 7 
تذکرۂ ہندی کے سال تکمیل و . مھ سے لگایا جاۓ تو میر درد کا سال وقات 
.رھ ہوتا ے ؛ جو غنط سے ۔ مبر درد کی وغات مںپ صقر وو رھ رڑے جنوری 
۱۸۵ع) کو ہوئی ۔ اس ہے معلوم ہواکہ مصحئی ۓ میردرد کے حالات بھی تذ کرۂ 
ہندی کے آغاز ۰مھ میں لکھے اور ”ایک سال ہوا“ کہہ کر ۱۹ھ کی طرف 
اشارہ کیا ے ۔میر حسن کا سال وفات مصحفی ۓ ہہ٭+ّھ دیا ے لیکن خاکسار کے 
ذکر میں میر حسن کو سلمہ اللہ تعالول لکھ کر زندہ ہوۓ کی طرف اشار کیا ے ۔ 
اگر مجر حسق ۹ رھ میں زندہ تھے تو ۱٠ھ‏ میں کیسے وفات پا سکتے تھے ؟ 
اس کے معتی یم ہیں کہ مصحفی ۓ خاکسار کے حالات بھی ے.٭ہكہ میں لکھے 
تھے اور اس وقت ميیر حسن زند تھے ۔ اسی طرح شاہ حاتم کے حالات بھی اٹھوں 
ہے ..ع:ھ میں لکھے اور بتایا کہ ''تین سال ہوۓ کہ شاہجہاں آباد میں فقوت 
ہوا“ اور ساتھ ساتھ یہ بھی لکھا کە ”اس ہے پہلے فارسی تذکرے (عقدر ثریا) 
میں ان کے حالات مع قعاعہٴ تاریخ وفات درج کے جا چکے ہیں ۱٦٦١١-‏ اس طرح 
مصحفی کے دونوں بیانات میں کوئی تضاد نہیں ے ۔ ”تذکرۂ سے جگر؛؟“ میں اہ 


عق 


۳۳م 


حاتم کا سال وفات ٠ھ‏ دیا ے لیکن ساتھ ساتھ مکند سنگھ فارغ بربلوی کے 
حوالے سے یہ بھی لکھا ے کہ ”حاتم ۓ ےہ میں منزل حیات طے کی _۔۶۶٢‏ 
فارغ بریلوی کے قطعہٴ قار_ وفات کے اس مصرع ”گفتار جہاں برفت حاتم“ مہ 
بھی ےو 0ھ برآہد ہوے ہیں ۔ ان سب شواہد کی روشنی میں یہ اس اب طے 
ہے حاتا سے کے شاہ حاتم ےۓ ماہ رمضان ۱۰۹ھ جولائی ۳ع میں دہلی میں 
وقات پائی ۔ 
حاتم ے تین تصالیف نظم میں اور دو مختصر تحربریں فارسی و اردو لثر 
میں یادگار چھوڑیں : 
(( دیوانو قدع (ع) دیوان زادہ (م) دیواتنِ فارسی ۔ (م) ٹف ۔ 
دیباچە دیوان زادہ (نٹر فارسی) اور ب ۔ نسخد مفرح الضحک: (نثٹر اردو) 
دیوان قدیچ : دیران تدع ہم رء|:ءم موجےع میں عرتب ہوا جے 
۹ھ میں ”'دیوان زادہ“ تب کرتۓ وقت شاہ حاتم ۓ ہسترد کردیا 
اور جو کلام ”دیوان زادہ؛ میں شال کیا اس کے زبان و ییان میں اتی ببیادی 
تبدیلیاں کیں کہ یہ کلام بھی جدید رنگ سخن کے مطابق ہو گیا ۔ دیوان قدم 
ناپید ے لیکن ا من ترق اردو پاکستان کے دیوان حاتم میں قدیج دیوان کا ایسا 
بھت سا کلام عفوظ رہ گیا ے جو ”دیوان زادہ““ کے کسی اور نسخے میں نہیں 
ملتا ۔ اس میں ئب صرف وہ کلام جو ایک قدع بیاض ے ۶ا زےخاب ۓام۱۸۰۶۰۶ کے 
قام سے سس تب و شائع ہوا ے بلکہ اور بھی بہت سا کلام موجود ے۔ 'دیوان حا 
کا یہ غانبا آخری نسخہ ے جس میں دع کلام کے علاوہء ور ,2ون ۔۵۵ےء؛ع 
تک کا جدید کلام بھی شامل ے۱۹ اور ۰ء۰ ٭ ۹۹ء۱ع تک کا بھی 
"کچھ کلام شامل ہے ۔ مثا یہ غزل : 
عشق کے شہر کی کچھ آب و ہوا اوری ے 
اس کے صحرا میں جو دیکھا تو فضا اوری ے 
(دیوان حاتم امن ء غزل ہ+یەم) 
دیوان زادہ نسخۂ' لاہور میں رك ظھ کے تحت اور نسخہٴ رامپور میں ؛ر۱0,ھ کے 
تحت درج سے ۔ اس نسخے ىىی ایک اہمیت یہ ہے کہ اس میں قدیم کلام اور حدید 
کلام دولوں اہی ابتدائی صورت میں موجود ہیں ۔ یں لسخہ ناقص الاوسط بھی ے 
اور ناقص الآخر بھی لیکن اس کے باوجود اس میں . ےم غزلیں ہیں جن میں ے 
ہم غزلیں دیوان زادہ میں نہیں ہیں ۔ ان کے علاوہ ایک مثلكث ؛ ایک سخ ؛ 
سات مس ء ایک مسدس ؛ دو قطعاتِ تاریچ ؛ پاب تعلمات و رباعیات اور وم 


ۓ۳ٗ'ِ‌ك“" 


فردیات دیوان زادہ میں نہیں ہیں ۔ ان کے علاوء ایک مثمن واسوخت ؛ ایک 
ترجیع بند ء ج شنویاں ایسی ہیں جو زبان و بیان ى تبدیلی کے ساتھ دیوان زژادہ 
ہیں موجود ہیں ۔ اس کلام پر ء جو شاہ حاتم ۓے دیوان زادہ ہے غارج کیا ے ء 
با ولی اور دور آبرو کا رنگر یرام غالب ے ۔ جن غزلوں یا اشعار کو 
اصلاح کر کے وہ ئبٔی تحریک شاعری کے مطابق بنا سکتے تھے اٹھیں '”دیوان ژادہ؛؟ 
میں شال کر لیا ء باق کو مسترد کر دیا ۔ اس بات کو سمجھنے کے لیے که 
حاتم نۓ دیوان قدمع سے دیوان زادہ میں شال کرئۓے کے لیے اپنے کلام میں کیا 
اور کس نوعیت کی تبدیلیاں کیں ؛ ہم یہاں چند مثالیں درج کرۓ ہیں : 
دیوان حام کلام قدمئ 
 )(‏ حاتم توقم چھوڑ کر سارے جہاں میں سب سی 
آ کر لگا حیدر کے د رکوئی کچھ کہ وکوئی کچھ کہو 
(+) سا کے لیت کے جسسام میں دویوائہ ہ وگیا 
دل سے غیسسال ؛ سر سے رہا ہوش ڈور آج 
(م) ..__..-۔حالقہ حلقہ یہ نہیرے زلقیں سجریں کے گال پر 
حسن کی آتش ستی یں پیچ کھا نکلا ے دود 
(م) شع کو ىار مت روشری دلوں کی بزم میں ہرگز 
چراغ_ شوق سیں روشن سدا ہیں انمن ان کے 
(ھ) ‏ عزت ہوئی ہے جب سی حام گلوں کے تئیں 
پنشسا ہے جب ہے آوےۓ کے بیچ ہار کل 
زج مسخٹرکیوں ئە ہوں آہو لین میرے کے دامی ہی 
کیا ے آج سدھ بن میں سے رم ۓ غزالاں کوں 
ڑے) ‏ ترا اوصاف سن کر آج حاتم مال و جارں تچ کر 
پھرے ے ڈھونڈتا تجھ قدرداں کوگھر بگھر دیکھو 


۳۳ 


(.ٍ) مدا میں بحرو بری سیر کرتقا ہوں گا گھر بیٹھا 
فغان ہے خشک یں لب اور ہیں آنسو ے تر آنکھی 
ذیوان زادہ میں بد یک ہوئی صورت 

 )١(‏ حائ توقس چھوڑ کر عالم میرے تا شاہ و گدا 
آکر لگا حیدر کے د رکوئی کچھ کہ و کوئی کچوکہو 

 )+(‏ اس ي نکو ہت ۓ دیسوائلے کر دیا 
دل سے خیسسال :؛ سر ہے رہسا پہوش دوز آج 

(م) ‏ علقہ حلقم یس نہیں زقیںے ترے رخساو پر 
حسں ىی آتش سے کھا کھا پیچ یں نتکلا ے دود 

(م)ا ‏ تہ کر روشن دلوں ى بزم میں تو شمعم کو روشن 
'که داغ_ عشق سے روشن رہیں ہیں امن ان کے 

(ی) حاتم کاورے کا کیوںركيكی نہ فٹلک پر ہو اب دماغ 
پہنسا ہے اس سے آج لے یچ بہار کل 

() مسخٹ رکیوں لہ آہوچشم ہوں میرےکہ دامی ہیں 
کیا ے رام مدھ بن میں سے رم ۓ غزالاں کو 

[ع) اگر خوابہق ےکم کو سیر دریا ق سرے صاعب 
تو حام پاس آؤ جو5ظہسسار چشم تر دیکھو 

(۸) کبھی پہنچی ئەاس کے دل تلک رہ ہی میں تھک بیٹھی 
بحسا اس آو ے نار پر تسائیر ہٹستی ے 

0 قدموے۔ 9ه ہورے مع گچذ ابیر_. ۓج ےی 
حاتم نہیں جپارے_. میں کمی اور غمیے جھے 

ر..:) ہعیشہ بجر و ہر کی سیر کرتا ہوں میں گھر بیٹھے 


ففاں ے خشک ہی لب اور روۓ ے ہیں تر آنکھیں 


(م) اگر کچھ عشق رکھتا ے تو چھپا کر نہ رو رانجھا 
کہ تیرے اس طرح روۓ کے اوہر پیر ہنستی ہے 
(و) حاجم کے ے جب سوں لگا جا ای کے پاۓ 


تب سیں نہیں ے جگ میں کمیں اور غمیں مجھے 


فں۔ دیوان حاتم (قلمی) امن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


ان اقعار اور دیران حاتم و ذیوان زاذه کے دوسرے اغعار ي تبدیلیوں از ٤‏ 
مطالعے ہے معلوم ہوتا ہے کہ حاتم ۓ ہندی لفظوں کے بجاۓ دیوان زادہ میں 
فارسی الفاظ استعال کے ہیں ؛ مثاڑ گمُوڑ چڑعے کے بجاۓ شپسوار ء نین کے جام 
کے بجاۓ نکار مست : آہو لین کے ججاۓ آہو چشم ء کال کے بجاۓ وخسار ء سجن 


کف۔ دیوان زادہ (نسخہ' لاہور) سرتئبہ غلام حسین ذوالفقار ؛ لاہور دے ۱۹ع ۔ 


ائوش' 


کہ بباۓ حبوب ء پلے کہ بجاۓگرہ ء جگ کے بججاۓ جہان : سبھا کے بجاۓ 
جاس ؛ دربن کے بجاۓ آئیند ء برہ کے بجااےۓ پجر : باج کے بجاۓ بغیر ء درس کے 
بجاۓ جلوہ ء ردن کے بجاۓۓ شب ء سنسار کے بجاۓ دنیا ء اگن کے بجاۓ آگ : 
کالوں کے بجاۓ زلف وغیرہ ۔ اسی طرح دیوان زادہ میں فارسی تراکیب اور 
بندشوں کا استمال زیادہ ہو گیا ے ۔ سیں ؛ سی ؛ سیٹی ؛ سوں کے جاے لا ے؟؟ 
اور کوں کے بجاۓ ”*کو“ استعال کیا گیا ے ۔ اسی کے ساتھ طرژ ادا کو بھی 
جدید لہجے کے مطابق ڈھالئے کی شعوری کوشش کی گئٔی ے۔ تعقید کو دور 
کر کے لفظوں کی ترتیب بدل کر شعر میں روانی کا اغضافہ کیا گیا سے ۔ ان تمام 
اولوں کا خاص طور پر غیال رکھا گیا ے جن ػقق طرف ”'دیوان زادم؟؛ کے 
دییاچے میں اشارہ کیا گیا ے ۔ بعضش جگە پراۓ شعر کی چگہ نیا شعر رکھ دیا 
دیوانر تچ میں وصف عبوب ء معاہلاتر عشق اور عام اخلاق باتوں کو 
موضوع سخن بنایا گیا ے ۔ زبان پر ولی کا رنگ ممایاں ے۔ اس میں صنعتر ایہام 
کثرت سے استعال ہوٹی ے ۔ اس کلام میں تصوف و معرقت اور اخلاق موضوعات 
کو شعر کا جامہ بہتاۓ کی طرف واضح رجحان موجود ہے ۔ اس دور کے کلام 
میں تہ داری نہیں ہے اس میں لیارے کی کیڑوری کا بھی احساس ہوتا ے ۔ 
حاعم کے ہاں : معاملاتِ عشق کے اظہپار میں غم کا عنصر نریں جھلکتا ۔ یب عچد 
شاہی دور کا مزاج تھا حو طرب و نتشاط اور غوش وی کا دلدادء تھا ۔ آبرو 
و اجی ى طرح عاتم کے ہاں بھی کیفیت غم کے بجاۓ کیفر لشاط کا احساس 
ہوتا ے ۔ دیوان ول اس دور کے شعرا کا صحیقہ تھا اور ایام اس دور کا ہدیبی 
مزاج اور متبول رجحان تھا ۔ ھی سب غصوصیات حاتم کے دیوان قدج میں نظر 
آنی ہیں ۔ اب ہم حاتم کی ان غزلوں کے چند اشعار در جچکرۓ ہیں جو دیوان زادہ 
میں شامل نہیں ہس تاکہ حاتم کر ابتدائی دور (دیوان قدم) کے رنگر سخن کا 
اندازہ ہو سکے : 
یس نفس بد سدا ے تیرا نگ صثنت تو نئیں 
تن سکھ کے واسطے تو ہوا کیوں ے ڈوریا 
ہوا ے ء ابر ے ء ہے ے ؛ بہار ے آ جا 
سحر ے اور ہمیرے ساق خاز ے آ جا 
زندقی درد سر ہوئی حسائتح کب ملے کا جھے پیا میرا 
-۔سال دوسٹی کو کاٹ ڈالا دکھا کر شوخ ۓ اہرو گا آرا 


ہجر کے داد گژر گئے عاتم 


سے ۶م 


ہنسی ےہبوالہوس کوعشق اورعاشق کو ےروٹا 
کم داغ, عشق سے دیکھلاوتا تھا بو ءلی سینا 
بر ى آگ کے شعلے جلاۓ ہیں پنت بیرا 
اگر تم لطف سے آ کر بجھاؤ گے تو کیا ہوگا 
زور آوری سے لڑ کے ات کے پ_اس آیا 
جو بھی رقیب سرکش سب کو دیا ے بالا 
اثاالحقی گر ِب کرتا راز دل فاضش 
لو انا خلق غیرے۔ وسوا لےہوکا 
ہجر میںے زندیگ ہے سرگ بی 
کہ کہہے سب جیہس ارے وصال ہوا 
طلب میں حق کے اے حاتم قتصور ہمت کا ےتبری 
وگرئہ حضرتر السارے ستی کیا ہو نہیں سکتا 
دل دیکگھر ہی اِسی کو گرفتار ہو گیا 
رسواۓ شہر و کوچے و بازار ہو گیا 
چشموںل سے برسٹے ہیں سے آشک کے موق 
یہ اہر گہر بسار نہ دیکھ۔ا تھا سو دیکھا 
لال آیا ے جب سے میرے پاس 
تب سٹی زرذ رو ہوۓ پسںل رقیب 
ے اف دل میں عم آ کر بسو ۰ل کھول کر 
آپ لا گھر ے یہاں اب کس ے شرماے ہیں‌آپ 
طالبِ یارارے نہیں حا ئم ہارا کھیت عشق 
رات دن چشموں سی ہم ہینہ بر۔اۓ ہیں آپ 


شراب و صاق و مطرب شمم گل شب ەاہ 


عجب تھی بزم میں حائتح ہہار ساری رات 


دیکھ تیرے بھواں کے ببراگی چھوڑ سب دل ہوا ے میرا اتیت 


پھیر دل لنت دسا کی طرف جاوے مت 
پر مگس ہی ے ید ش۔ہدد دیکھ کے للچاوے مت 
وعدۂ کل مت کر اے دلپر کہ تجھ بن کل نہیں 


آج ے سو کل نہیں ؛ کہتا ہوں کل کی بات آج 


ان پہونچا ے آج وقتر ملاپ 


پل تع 


آج عاشق کے ٹئیں کیوں لہ کے تو 'در 'در 
واسطہ یہ ے کہ موی ہے آرے کان کے نیچ 
تیری تصویر دل ےے مٹی نہیںںےیے نتش ہے آتش_ راء کے سانند 
کیا تورے مونہە کے گرد کناری کی جوت ے 
سورج ہہ جوں لگے ے کرن کی عجب جار 
نگاہ و غمزہ کٹار اور ادا ہ از کثار 
سجن تو اپنورے کو ست مار چار چار کٹاز 
جس طرح میکشوں کو ے الفت شراب ک 
عاتش کو اس طرح ہے لير یار کی ہوس 
چھاتی بھر آوقی سے پییہے کی سن کے ہانک 
برسات مجھ کو آکے ستاوے ے ہر برس 
پھڑ کوں تو سر بھۓ و لہ پھ ڑکوں تو ج یگھئۓ 
تنک اس قزر دیا سے صیشاد ےۓ قفس 
حاتم جہاں کو جان کے فانی غدا کو پاہ 
ال ہی بس ے اور ید باق ے سب پہوسص 
تو ہندق مسلانو کە ئیضں عشق ہے حامم 
ہوا آزاد قید_ نہب و مشرب سی فارغ 
خاسے سجن کا ملنا تن سکھ ے عاشتوں کو 
یہ کیوں رقیب سارے عرٌتے ہیں ہاتھ مل مل 
نہیں ملتا سوکیوں وہ گندمی ولگ :نہیں ہوں می.. مگر فرژلد آدم 
حائتم نے دبکھ بار کو ہنس کر دیا تھا رو 
ے "رو ہواء وو "رو پہ کہاء رو پہ ہنس نہیں 
کاکل مشک ؛یسو سرجوں سے دل وریشاں کو ہار رکھتا ہوںے 
بن ہوں میے۔ پیا کہ چرسیا ہوں پر بی کے لبوں کا مد ھ-یا ہوں_ 
دنگل_ عاشتوں میں عاتم کو عصساشق دردسشصد ولا ہوںں 
موسو_ برسات اگر بھاوے تمھیں اے نوبھار 
ابر کے مائند آلکھورے ہے سدا برسا کروں 
دل کو کرے ے ذبح پبا ئشہ کے بیچ 
برسات میں کہہے ہے جو سی کبھو کبھو 


۹ سم 


پر روز و شب اور دم یدم حاتم کی سمرن ے یہی 
یا رب ملانا یار نے رکھتا جہاں میں آہرو 
کیونکد ان کالی بلاؤرے نے بے کا عائق 
خط سیە ء خال سید ء چشم سید ء زلف سیاہ 
ہت کر پر ہی آپٹ تنگ بسٹی جچاىە 
۱ ملک کیسر کے زمیندار کہارے جاتا ے 
س گئے پر تھے نے آیا وحم کیا تری جارں سخت چھاق ے 
دین و دل ہم سے مچورا لیتے ہی منکر ہوگیا 
رف سلائی ہظگور ار ی ے اجب اق 
چشم رہزن ؛ زلف دام ہ ابرو کاں ے ء چشم تیر 
دل پڑا ے دام میں مدت ے ان چاروں سی 
جھ ہاتھ سے لبیسالب پی۔الے اگر پیسا لے 
اس داغ ےے ہوۓ ہیں لالا کے چی کو لالے 
اورے اآررے ہے بیارے 
دل مسلارے کا نے ترسسسا رے 
آیا تھا رات ہی کے وو فانوس کی سی شممع 
طثرہ طلا کا سر پو دے ہر میں یک تھی 
ان اشعار میں ول ی کے زبان و ییان اور ایبام و اثرات واضح طور پر نظر آےے 
ہیں ۔ یہاں وہ الفاظ بھی موجود ہیں جو رد عمل کی تحریک کے زیر اثر ترک کر 
دے جاے ہیں اور جن کا ذکر خود عام ے این دبباچے میں کیا ے لیکن ان 
سب کے باوجود فارسی اثرات بھی ساتھ ساتھ موجود ہیں ۔ اس کلام کا مقایلہ اگر 
آپرؤ کے کلام سے کیا جاتۓے تو یہاں ء !یہام کے باوجود : د شاہی دور کی روح 
اس طرح نہیں بولٹی جس طرح کلام آبرو میں اس کی آواز سنائی دیتی ے ۔ دیوان 
قد کو دیکھ کر یه کہا جا سکتا ے کم حاتم اس دور کے قابل_ کر شاعر 
ضرور ہی لیکن آبرو ی طرح منفرد شاعر نہیں ہیں ۔ اس دور میں حاتم کی اصل 
اہمیت ان يق نظموں سے قائم پویقی ے جن کا ذائرہ غزل سے کہی زیادہ وسیع 
ے ۔ حاتم ےۓ دو نظیںے ‏ 'دروصفر قہوہ“ اور ”'دروصف تما کو و حتم؟ 
۹مھ ےم ۔ وجے رع میں لکھیں جو دیوان زادہ میں قیدیلیوں کے ساتھ شامل 
ہیں ۔ پہلی نظم نواب عمدة الملک کی فرمائش پر اور دوسری نظم بد شاء بادٹاء 
گی فرمائش پر لکھی کی ۔ ”مم اکو و حقہ“ پر نظم لکھنے کی فرمائش بادشاہ ۓ 


ہ۰ ۳۳ 


جعفر علی خان ڑک بے کی تھی لیکن وہ دو اشمار ہے زیادہ کہ سکے ۔ .ہائم 
ے ۵ہ اشعار پر مشتمل ایک "پر زور نظم لکھی جو اس دور میں ببت مقبول 
ہوئی ۔ یہ دوتوں نظمیں ”دیوان قدع“ کے بعد لکھیگئیں لیکن بس شہر آدوب 
١س‏ دو > ۸٤ع‏ 1ء تصٹیف ے جس یں حاتم ے اس ڈور کے سیاسی ء 
معاشرتی و تہذیبی حالات پر موثر انداز میں روشنی ڈالی ہے اور بتایا ے ء 
کہ دور ہاره عبدی کا ےے س5ت کچ رفتار 
جہاں کے باغ میں یکساں ے اب خزان وہہار 
شہر آشوب میں حاتم ۓ لکھا ے کہ اس بارھویں دی میں بادشاہوں میں عدالت و 
انصاف نہیں رہا ۔ اە×یروں کے ہاں اب سپاہی کی قدر اور بزرگوں میں فقت و 
سہربانی مہیں رہی ۔ قاضی و مفتی رشوت خور اور اہل کار کام چور ہو گۓ ہیں ۔ 
موت اور تبر کو سب ے بھلا دیا ے ۔ امیر زادے مفلوک الحال ہوکر تللإشر 
سال میں چرۓے ى طرح پھرے ہیں ۔ صراف ؛ کناری باف ء نہاری: پز ء کبابی ء 
شمع فروش ؛ کنجڑے ء دھنے ء جلاے ء دھوبی ء چار ء رفوگر ء حلوائی ؛ میوء 
فروش ء (اورچی ؛ بنۓے ء ٹوار باف ء گھسیارے : تنبولی ؛ کہار ؛ آتش بازء کان گر 
س تی چڑہ گے وت چو سی اور ار زنر د ڑپڑے ۔جنظرارر رگ واددء 
لوئی اور کنچنیاں معاشرے پر چھا گئے ہیں ۔ع چھنال و کائدو و بھڑوے کا گرم 
ے بازار ۔ نشے میں پر شخص مدہوش ے ء 
رجالے آج نشے نیچ زر کے مائۓ ہیں 
بن لباسر زری سب کو سچ دیکھاۓ ہی 
مسی پہ پاوں چا سرخرو کہاۓ ہیں 
کبھو ستسارء کبھو ڈھہولکی بجاۓ ہیں 
غرور غفات و چوبن کی بدھ ہیں ہیں سرشار 
نظر میں آے ہیں "پر کھیسمہ آج ٹائی کے 
کڑۓ پھرۓ ہیں ىی ہی کہ دود دائی کے 
ہوۓ ہیں فریہ دیکھو گوشت کھا قصمائی کے 
کیئد بھول گکئے درں یا سااق ےی 
زلاۓ سردی پکڑ باندھنے لگے تروار 
ئە کر تو چانجھ کہ ٹقارچی کی وبت ے 
مصاحبت کو اگر مسخروں کو خغدمت ے 


خوزابد 


کمیند قوم کی پر یک مکاں یہ عزت ے 
تو کیا ہوا کہ رجالے کی زر ہے منیت ے 

ے افتخار چمہوں کو فخر غیرت و عار (دیوان قدم) 
دیواتو قایم میں یہ شھر آدشوب ٣و‏ بندوق پر اور ”دیوان زادہ* میں ےپ بپندوں 
پر مشتمل ہے ۔ یہ شہر آشوب آئندہ دور میں لکھے جاۓ وا ی شہر آدوبوں کا 
پیش رو ہے ۔شاہ حاتم ۓ ''سراہاۓ معشوق* کے عنوان سے ۱۳۶۹ الم۔۳ ١خ‏ 
ہیں ایک طویل نظم لکھی جس.میں عبوب کے اعضاۓ جسانی کو بیان کیا ے ۔ 
یہ نظم بھی اپنے اظہار بیان اور شاعرائہ غنیتل کے لحاظ ے ایک دلچسپ نظم 
ے ۔ شاہ حا تم کی ایک اور نظم “”واسوخت“ بھی قابل توچ ہے جس میں اپنے 
داغ_ حیت اور محبوب کی ہے وفائی و ظلم و سم کو بیان کر کے ترک عبت کا 
اظپار کیا گیا ہے ۔ نظم گوئی شاہ حاتم ی انفرادیت ہے اؤر اس دور کا کول 
شاعر ان کو نہیں پہنچتا ۔ اپپٔی نظموں میں وہ ایک متاز اور قادر الکلام شاعر کی 
حیثیت ہے سامنے آے ہیں ۔ ان کی قطعہ بند غزلوں میں بھی نظم گوئی کی طرف 
رححان متا ے ۔ اس دور ہیں شاہ حاتم کی اولیات یہ ہیں . 

(مح) شاہ حاتم .ت2 اردو کا ہلا شسہر آشوب ۱۱۳۱ء ۸ے ۱ع میں 
لکھا حو ان کے دیوان تدم میس شامل ے ۔ 

(:) شاہ حاتم ۓ اُردو کا پہلا وادوخت ۱۱۴۹ ھاءےم ۔ ہبے رع میں 
لکھا۔ اس کا کوئی ثبوت نریں ہے کہ آبرو ۓ اپنا واسوخت شاء حاتم 

(م) شاہ حاتم ۓ دو سے بوط لظیںےنے ”٣ذر‏ وعفر قہوہ'' اور ''در وصفر 
جار و ۹ھ ءء ۔ بے وع میں لکھیں ۔ اس لوم کے 
موغوعات پر نظمیں لکھنے کی اس سے پہلے شرالی ہند کی شاعری میں 
کوئی روایت نہیں ماتی ۔ شاء حاتم کے معاصر فائز کی نظمیں در وصفر 
جوگن ء گوجری ء پنگھٹ ء ہوی وغیرہ حسن و عشق کے بیان تک 
عدود ہس ۔ ان میں وه شاعراثہ نیان اور حسن_ غخیل بھی نہیں ڑا 
جو حائتم کے ہاں سلتا ہے ۔ سراپاۓ معشوق لام بھ]مم - ٣۱ع‏ 
شاہ حاتم کی ایک اور اویل نظم ے جس ہے ان کی "پر گوئی اور 
قادر الکلامی کا پتا چلتا ے ۔ 

(ج) شاہ حاعم ک ساق لاس دیوان ژادم ئےخہ' رامہور کے مطابق دیوان قدع 
میں شاہل تھا ۔ دیوان قدیچج کا سال ترتیب م. صە0ں,ھ|٭پ > و ٛیاوخ 


۳٘!م" 


ے ۔ نسخ.ٴ لاہور ہیں سنب تصنیف کمرم خوردہ ہے ۔ سرتقب ہے 
قیاساً روم رھ یا ےہ رھ پڑھا ے اور لکھا ے کہ اشعار کی تعداد 
کراچی ء رامہور اور لاہور کے نسخوں میں براہر ے اور مت میں 
اختلافات بھی بہت کم ہیں ۔٠‏ دیوان قدیج ہے دیوان زادہ میں لے 
جاۓ کے پیش نظر کہا جا سکتا رے کہ حاتم کا ساق ٹامہ مم۱۱ھ/ 

پس ۔ وسے رع یا اس ہے پلے لکھا گیا تھا ۔ 
(ھ) دیوان قدچ کی ایک غخصوصیت یب ے کس اس ہیں پیئٹر سمروجس 
استاف ر سخن میں طبع آزمائی کی گئٔی ے ۔ اس میں غزلیات کے علاوہ 
مثنوی ء مثاث ؛ مربع ؛ عامس ؛ مسدس ء قطعات و ریاعیات ء فردیات : 
ساق نامد ؛ مستزاد : قرجیع بند ء واسوخت ء سراپاء حمعد ؛ ثعت و 
منقبت وغیرہ شامل ہیں ۔ اسی تنوع اور قادر الکلامی کے باعث حاتم 
کا دبوان قدع اپنے زماۓ میں ہر عظم کہ خاص و عام میں متبول 

ہو گیا ۔ خود حاتم کو بھی اس کا احساس تھا ء 

کہتا ہوں سب ستی جو ہو منصف سو دیکھ لے 
پر طرح 5ا مسصفاق سے میرے سخرن کے بیچ (دیوان قدع) 
دیوان زادہ : طرز. وی اور ایام گوئی کے اثرات نادر شاہ کہ حملے تک 
مقبول رہے اور اس کے بعد اس رنگر سخن کا دریا اترۓ اگا اور سزا مظہر کہ 
ژیر_ اثر ٹیا رنگر سخن مقبول ہوۓ لگا ۔ اس دور میں بھی پراۓ شعرا مثا ناجی 
وغیرہ اپنے مخصوص رنگ مین شعر گوئی کر رےے تھے۔۔ ار کے لیے خود کو 
بدلٹا مکرے نہیں تھا لیک حاتم کے سزاج میں خود کو بدلتے ہوۓ زماۓ کے 
ساتھ بدلنے اور لئے رجحائات کے مطابق ڈھالنے کی غبرمعموی صلاحیت تھی ۔ 
نئے شعری رجسحانات کو دیکھ کر حاتم ۓ حسوس کیا کہ اب جو کچھ انھوں 
ے لکھا ہے وہ زبارں و بیان اور فکر و نظر کے اعخبار ے ٹکسال باپر ہو رہا 
ے اور اسی خیال کے ساتھ اتھیںں ای شاعری کا ستقبل تاریک نظر آیا ۔ 
- دیکھ کر انھوں ۓ اپنے رنگ و اسلوب کو نی شاعری کے مطابق بدلنے ک5 
عمل شروع کیا ۔ حاتم ۓ نہ صرف یہ کیا کہ اب جو کچھ کہا وہ نۓ رچحائات 
ے طاق کہا بڈکر اي اکر کو کنیا تھا اس ہر بھی ایثر دن کی ۔ خود کو 
بدلنا اور اپنے لکھے ہوۓ پر قلم پھیر تا ایک تکلیف دہ عسل تھا جس کیا اظہپار 
اس شعر سے ہوتا سے جو حائنم ۓ اپنے '”'دیہاچہ“ میں لکھا سے : 


"ش“'۳'ٔ٣۳‎ 


ىا را بفراغتر اآہ٢ل‏ ذیر رسالة 
ایرے عمر دذراز سخت کوتاہی کرد 

اس وقت تک ان کا دیوان بہت ذخم ہو چک تھا ۔ انھوں ۓ بہت سا کلام دیوانِ 
قدج ہے لیا ء اس میں تبدیلیاں کیں اور نئے رنگر سخن کا نیا کلام شامل کی کے 
ایک ٹیا دیوان تب کیا ۔ یہ نیا دیوان چونکەہ وراۓ دیوان کی کوکھ ے 
پیدا ہوا تھا اس لیے اس کا نام ”دبوان زادہ“ف رکھا ۔ دبوان قدیج ہے پرانا 
کلام لئے دیوارے میں شامل کرۓ کی وج یہ بتائیق ے کہ ”'فکرِ قدیم و جدید 
سے ماضی و حال کے مذاق کا پتا چل سکرے ۲١٢٢‏ دیوان زادہ میں حا نے کی 
لی چیزیں کیں ۔ ایک یہ کہ پر غزل اور نظم کے بارے میں یہ بتایا کم یہ کس 
بت میں لکھی کی ہے ۔ ڈوسرے ہر غزل کے بارے ہیں یہ بتایا کہ یه کیوں 
لکھی کی خج آیاوہ طرحی ے ؛ فرمائشی ہے یا جوای ہے اور کس شاعر کی 
مین میں کہی ا سرا التزام یە کیا کہ ہر غزل و نظ, پر اوژان و حور 
کی صراحت بھی کردی تاکہ سبتدی اس ے فائدہ اٹھا سکیس ۔ یب ایک ایسی 
جدت تھی جو حاتم ے پہلے اور حاتم کے بعد کسی نے آج تک نہیں کی ۔ اس 
التزام سے ایک فائده یہ ہوا کہ ستین کی مدد سے اد و لسائی رجحائات کی تبدبلی 
کا اندازہ لگایا جا سکتا ے اور یہ بھی معلوم کیا چا سکتا ے کے بعاصر شعرا 
ۓ کون سی غزل کس زماۓ میں اور کس کى زمین میں کہی سے ۔ 

”دیوان زادہ؟““ کے اب تک کئی نسخۓ دریافت ہو چکے ہیں ۔ ایک سخ 
انڈیا آفں لاثم یری لندن میں ے جو وے۱,م/ہہ - ۵ ۱غ کا مکتویب سے 
اور بقوں ڈاکٹثر ژور خود حاتم کا لکھا ہوا ے ۔۲۴ دوسرا اسخس ناقص'ٴ الاوسط و 
آخر ابی قرق اُردو پاکستان کراچی میں ہے جس میں پیشتر قدیج و جدید 
تیلام شامل سے ۔ اس میں ئہ صرف ۱۹ھ تک کا کلام ثامل ے بلکہ کم از کم 
ایک غزل تو ۱۸۰ھ ى بھی موجود ے ۔اس دیوان ہر ہے :ھنم ۔ مے؛ع 
کی ایک سہر لگی ہوئی ہے جس پر اصغر علىی کا نام درچج سے ۔ ممکن ہے لہ دوہی 
علی اصغر خاں ہوں جن قی طرف حاتم نے اپنے دو شعرول میں اشارہ کیا ے ٠‏ 


فگ۔ مر ۓ بھی انے دیوان پنجم کے انتخاب کا نام ”دیوان زادہ“ رکھا تھا ۔ 
شاہ کال ے مجمع الانتخاب (قلمی) میں لکھا ے کہ ”انتخاب دیوان پنجم 
مر صاحب موصوف کہ لام دیوان زادہ تہادہ اند ۔“' )ع سج 


۳ك 


اے ولی مجھ ستی آزردہ نہ ہولا کہ جھے 
یع غزل کہنے کو نواب نے فرمائی ے (دیوان قدم) 

پش افن ما کا عل اتقر غاے 

جس کی ہمت کی اب حاتم نے قسم کھائی ے 
دیوان زادہ (مطبوعم) پر م یھ 
تیسرا نسخہ رضا لائبریری رابہور میں ے جو ہرووہادے سے ١ع‏ کا لکھا 
ہوا ے اور جس کے حواشی پر ۱۱۸۹ھ ہے ۔ وےے ؛ع کی غزلی بھی درج 
ہیں ۔۲۲ چوتھا نسخہ پنجاب یولیور۔ی لائبریری میں ے جو حاتم ی وفات ے 
دو سال پہلے ۱۵ ۔ ۰ع کا لکھا ہوا ہے ۔ اس کے کاتب شاگردر 
حام لالہ مکند سنگھ فارغ بریلوی ہیں اور اس میں ےہ 0ھ ٹک کا کلام بھی 
حاشیوں ہر درج سے ۔ اس طرح ''دیوان زادہ““ کا یە سپ ہے مکمل نسخد ے 
سے ڈاکثر غلام حہین ذوالفقار ۓ س‌تب کرکے ۵ے ۱ع میں لاہور سے شائم 
کر دیا ۔ نسخفٴ لاہور میں ين۱ غزلیں ایسی ہیں جو ئسخہٴ لندن میں نہیں ہیں 
اور تقریباً ےم غزلیں ایسی ہیں جو نسخہٴ رامپور میں نہیں ہیں ۔ اس نسخۓ میں 
غزایات کی تعداد ہج ے اور اغعار کی تعداد ہرم ہم سے ۔۲۴ پا چواں ئسخہ 
راج محمود آباد کے کتب خاۓ میں ہے جو ۱۱۹۹٥/ھ‏ ۔ ۵۵ے ؛ع کا لکھا ہوا 
ے۔۲۵ ایک اور قسیخہ مسلم یونیورسٹی علیگڑھمیں چے جو ۵۱۱۸۸ دے ۔ ہےء ١ع‏ 
کا یکتوبم ے ۔٢۲‏ ایک اسخے کا ذکر اسبرنگر ے ابی وضاحّی فہرست میں 
گیا ے جو وے داوی ۔ ےہ ١ع‏ ک5 لکھا ہوا ے ے۴ ''؛دیوان زادر؟' کے حوالے 

سے حاتم ى شاعری کا مطالعم ہم آئندہ صفحات ہیں کریں کے ۔ 
دیوان_ فارسی : حاتم ۓ ‏ ٭دیوان زادہ“ کے دیباچے میں لکھا ےکہ ''فارعی 
گوئی میں میرزا صائب کا پیرو ہے ۔۲۸۶ مصحفی ۓلکھا ۓے کہ ''فارسی میں 
بھی ایک سختصر سا چار جزو کا دیوان متاخرین کے انداز میں لکھا تھا ۲۹۶ اور 
یع را ۓے دی تھی کہ ”چار جزو کا دیوان بھی صائب کے انداز می ے _۴۰۶۶ پر 
حسین آزاد یق نظر سے بھی ید دیوان فارسی گزرا تھا جس ي تفصیل انھوں ۓ 
یہ دی ہے کہ ”شا حام کا ایک دیوان فارسی میں بھی سے مگر بہت ختصرٴ۔ 
میں ۓ دیکھا وہ و ے! رھ کا خود ان کے قام کا لکھا ہوا تھا ۔ غزل , و سصنے ء 
رباعی و فرد وغیره یب صفے ۔۱ ۴ پروفیسر زور ۓ لکھا سے کب ٭افسوس 
ے اس ذیوان کے کسی لسخر کا اپ- تکگز کی پتا نہیں چلتا ۔۳۲۶۰ حسرت 
ہوباتی ۓ بھی اہے ٹایاب بتایا ے ۔۳۴ حامم کے دیوان فارسی ا ایک سخ 


جس مج 


مسلم یولیورسٹی علی گڑھ (ٴذغخیرۂ منیر عالم) میں عفوظط ہے جس ک تعارف تار 
الدین احمد ۓ چلی بار کرایا ے ۔٣۳‏ یہ دیوان بھی ء جیساکە اس کے ترقیے 
سے ظاہر کے ء حاتم کے شاگرد مکند سنگھ فارغ بریلوی ۓ ۹۵ھ میں لکھا 
تھا ۔ معلوم ہوتا ے کہ جب فارغ ۶ اد یوان زادہ'' (اردو) لکھ کر فارغ ہوۓے 
تو اس کے فوراآ یعد حامح کا دیوان_ فارسی بھی لکھا ۔ ترقیے میں فارسی دیوان 
کو بھی ”'دیوان زادہ““ کہا گیا ے جس ہے یں تیجم اخذ کیا جا سکتا ے کہ 
جیسے حاتم ۓ دیوانِ قدجچ ہے انتخاب کر کے اپنے نئے دیوان کا ام دیوان زاد 
رکھا تھا اسی طرح یہ دیوان بھی حاتم کے دیوان فارسی کا انشخاب ے ۔ غتار 
الدین احمد ےۓے لکھا ے کہ دیوان زادہ (فارسی) متا ےم رذیفوں میں مہم 
غزلی ذرج ہیں اور ان کے علاوہ رباعیات ء شتوی اوز فردیات بھی شامل ہیں ۔ 
ایک مثتوی ”'وصفر قہوہ“ بھی ملتی سے ۔ دیوان فارسی میں اغعار ی تعداد 
۸ ہے ۔۳ دیوان فارسی دیوانِ اردو کے بعد س تب ہوا جیسا کە اس شعر 
سے ظاہر ہے : . 
کر دہ ام حاتم چو دیوازرے۔ در زبان رت 
سی قوانے در فارسی ہم کرد دیواۓ دگر 
دیوان فارسی میں یعقوب علىی خان ؛ عمدۃاللک امیر خاں اتجام ؛ نواب معتمد 
الدولب ؛ عید پادل علی وغیرہ کے ام بھی اشعار میں آۓ ہیں ۔ حاتم کی فارسی 
شاعری پر اب کے ىثاليه رنگ کا اثر بہت واضح ہے ۔ اس میں عشقيہ اشعار کے 
ساتھ ساتھ ایسے اشعار کی تعداد ای اف ے جس میں ے ثُباتی دہرء فتر و فنا 
اور دوسرے اخلا‌ق سوضوعات کو شعر کا جاءم پھنایا گیا ہے ۔ حائم کے فارسی 
کلام میں سادگی کے ساتھ بتگی کا احساس ہوتا ے ۔ انھیں زبان و بیان پر قدرت 
حاصل ہے اور سوضوعات میں بھی قنوع ہے ۔ یم چند شعر دیکھے : 

پکار اہل دنیا انتللاب از غسویش ہی باشد 

شکست از پہلوۓ خود میرسد امواج دریا را 

غعمر پا مد کم مرں بدستہ سبو 

توبےہےء کردم ز پہارسسائی ہا 

پر چنئك ور زمانس نشاںِ_ِ سخن م۰ائد 

حاتم ترا ہمیشم سخریے پروری بجاست 

اہلر دل را جز قناعت لیست جمعیت دگر 

پر گداے را بکنچ فقر شاہی یا 


۳ ح٣ٛٴ‎ ۹ 


از غدم تا بی وجوٹ و ڑوجود ہم یہ عدم 
ہعب درد آسدہ بودم ہہ درنارے رٹم 
از کثرت عیال_ تو دل را یس یی کە من 
آثینه غانے بود پری غائب کردہ ام 
آپ۔۔۔ار_. رفتص ام ژخود کہ بئوز 
مالہسسسا شس دو افتظل4سِار خودع 
حاتحم ےۓ بعض اردو الفاظ کو بھی فارسی اشعار میں استعال کیا ے ء مثلا ان 
امعار میں پان ء ہو ء پنّا پتّا کے الفاظ استعال کیے گۓ ہیں : 
وعفر للش دھم رنکگ٥رے‏ کرد 
اے دل از منحر پادی نارغ باش 
میاںے۔_ بلبل و گل رسم ہویل است مٌٗر 
کب پر چیرں شده اسوڑ زعفرای ہوش 
در انتظار تو ہر پشا پشا در گلثتیں 
ستادہ آئد ہہم عصف کشیدء دوش بدوش 


اُردو فثٹر ٠‏ جاء حاتم ى ُردو تر کا ذکو مع الانتخاب““' کے علاوہ کسی ۱ 


تذکرے میں نہیں آیا ۔ شاہ کال ۓ لکھا ے کہ ۶۶اس بزرک کا دیوان اقبر کے 
پاس تھا ۔ سخ مفرح الضحک : معتدل سن طب الظرافت جو چنگا بھلا کھاۓ سو 
بیار ہو جاۓ۔ یں نسخہ دیوانِ شاہ حاتم میں شال تھا اس بنا پر انتخاب کیا 
گیا ۔۶٣۶٦۳‏ اہ کال نے کلام حاتم کا انتخاب بھی اسی دیوان سے دیا ے ۔ اس 
نثر کے بارے میں یں قیاس کیا جا سکتا ے کہ یا تو یہ دیوانِ قدیج میں شامل 
تھی اور جعفر زٹلی کے رنگر لثر ہے متاثر ہو کر لکھی گئی تھی یا پھر اس ژماۓ 
یق یاد کار ے جب شاہ حام عمدة العملک امیر خان ال جام (م ۹ ً۰ف ۰+۶ءع) 
کے ہاں عدمت بکاوی پر مامور تھے ۔ اتبام لطیقہ باز اور ہنسوڑژ انسان تھے اور اس 
قسم کی چبڑزوں کو بسندکرے تھے ۔ ”دیوان زادہ““ کے دیباچے میں حاتم ے خود 
لکھا ے کہ آنھوںے ۓ جو کچھ لکھا وہ دیوانِ قدع میں شامل کر دیا تھا ۔- 
”'ج وکچھ یرا بھلا اس ے زبان یىی زباں_ ہے نکلا اہے دیوان قدم میں داغخل 
را14 اس سے ام وات کا کرت ملا ے کہ یں نثر بھی ا کے اس دیوان 
قد میں شامل ہوگی جس میں ہ٭ہم,ھ سے پبلے یق سب تغلیقات شامل تھی ۔ 
شاہ حاتم ۓ اُردو ثثر میں ایک ایسا نسخد عرتب کیا ے جس میں ناممکن 


الحصول چیزوں کو اکٹھا کر کے مزاح پیدا کیا گیا ے ۔ سے پڑھکر ے ساخته 


٢۴۳۳۴ ے‎ 


ہنسی آی ے ۔ یہ ایک ایسی مزاحیہ فثر ے جس میں اطبّا اور ان کے نئسخوں 
3 غاکہ آڑایا گیا سے ۔ عفر زثلی ۓ بھی مزاعیہ نثر لکھی سے لیکن ۔جعفر کی 
نثر کی بنیادی زبان فارسی ہے اور اردو کے الفاظ کثرت سے اس کے وجود پر 
غالب ہیں لیکن حاتم کی اس مزاحیە نثر کی بنیادی ژبان اردو ہے ۔ شاہ حاتم نے 
پہلے مزاحیہ اردو نثر شال و د کن میں کہیں نہیں ملتی ۔ اس نثر میں روایت تو 
جعقر زٹلی کى ے لیکن زبان و اسلوب اردو ے ۔ اس لنسخر کا بڑا حصہ چوٹکہ 
اجزاۓ تر کیبی پر مشتمل ہے اس لیے ضبائر و افعال کا استعمال نہ ہوۓ کے برابر 
ے لیکن اس کا ذخیرۂ الفاظ پورے طور پر اردو سے تعلق رکھتا ے ۔ نسنے 
کے ابتدائی حصے میں اجزاۓ ترکیبی میں قائیے کا التزام بھی کیا گیا ے 
مثلا ''شرابی کی بک ہک : بھنگق ی جھک جھک ۔۶؟ ”٭کلانوت کا الاپ ء ہامٹھن 
کا جاپ ۔“ ''پیکنٹھ کی کینچ ء کھیر کی پینچ“ وغیرہ ۔ آخری حصے کی نثر 
س‌بوط ے جس میں سخہ بناۓ اور اس کو استعال کرتنۓ کی ترکیب بیان کی 
گی ہے ۔ چونکد شاہ حامم کا یہ نسخہ بہت کعیاب ہے اس لے اس متخصر مموئ'ٴ 
ثثٹر کو نہاں درج کیا جاتا ے قا کہ جعفر زٹل کی روایت کی یہ صورت بھی 
سامئے آ جاۓ ؛ 
”نسخہ مفرح الضعک مستدل من طب الظرافت جسے چنا بھلا 
تھاۓ سو یبار ہو جاۓ ۔ 
چاندنی کا روپ ؛ دوپھر کی دھوپ ء چوژیل کی چوئ ء بھتنے کی 
لنگوٹی ء پریوں کی نظر گزر ء دیو کی نظر ؛ جوگ کی بھرکی ء اینڈ بھینسا 
سور ى ء تیس تیس لکے بھر ۔ 
کبوتر کی غث گوں ء سرغی کی ککڑوں ؛ چیل کی ا چل ںچل ء 
کیڑوں کی .کل یل ء پشم خایبٴ پیر ء جوگائی شتر ء بکری کی میں ؛ کڑے 
کی ئیں : آٹھ آٹھ رق ۔ 
مچھر کا بھیجا ء ڈائن کا کلیجا ء قریا ىک موجوں کا ہل ؛ غول 
:یایای کی چپل ء جپھای پیر ء چڑیوں کی ہیر ء کیچوے کی انگڑائی ء 
کچھووں کی جائی ء بارہ بارہ ماشہ ۔ 
بتال کا تارا ء الو کی چنگی ء برف کا انگاراء جوٹک کی پسلى ؛ 
فاختہ کی ہنسلی ء بڑھاگل کے انڈے کی زردی ؛ پرند کا اوڑنا ٤‏ سصغابی کا 
تیرلا . ۔اڑے تین تین عدد ۔ 
پیج کا گوز ء بالک کا چوز ؛ مینلک کی ٹرٹر ؛ گہری کی چرچر ہ 


از عغر اس 


اد کی ڈھاڑی کا بال ؛ شیطانِ کا الزال ؛ آلٹو کا کئھر: چڑیا یىی 
مر ء پایچ بایچ گز ۔ 

بڑھیا کى ہکارت ؛ بھڑوے کی غیرت ء دغابازوں کی کانا پھوسی ء 
گٹیا یی ۔ . . بھوسی ء باندی کا بڑبڑانا ء بىیی کا جھتجھلانا؛ عضجل کک 
چمک ء بادل کا کڑکڑاتا ؛ دو دو بالشثت ۔ 

شرابی کی بک بک ء بھنگی کی جھک جھک ؛ پوستی کی اونگھ ء 
افیعی ى پینک ء لاٹھی کی چوٹ ء؛ ند کی پوٹ : چوروں یىی ہمت ؛ 
مکھیوں کی بھنپھاہٹ ء چار چار ھل ۔ 

_قریا چرتر ء پلیا بھتیر ء کلانوت کا الاپ ء یامٹھن کا جاپ ء بیکنٹھ 
کی کہنچ ء کھیر کی پینچ ء برسات کی گھٹا ء راج باسک کے سرکی جا ء 
ذو دو ٹل ۔ 

ھواصل کے دانت : 'بھنگے کی آنت ء جوں کے تلے کی ماٹی ء بجھو 
کی آنکھ ء سائپ کا پنجد ء مچھلی کے پانوں ؛ چیونٹی کا کان ؛ کنجائی یک 
ٹاک ؛ ہورۓ دو ذو انگل ۔ : 

ہتھنی کا خصیہ ء غچر کا انڈا ء گدھی کے سینگ ء آدمی کی 'دم ؛ 
انی کی اوہ : ہیجڑے کی تا ی ء مظلوم کی آہەء سوت کی ڈاہ ء اڑھائی 
اڑھائی گڑ ہ 

کنچنی کا نخرا ء کی کا مکر ء مشاط کی ڈھنڈیلیى ء شعر خورے 
کے دانت ؛ چھوکربوں ى آنکھ مچولی ؛ موۓ کا رنڈاپا ء ہوت کی 
پرچھائیں ء ظلات کی اندعغیری ء بیس بیس بسوے ۔ 

جوٹک کی پھریری ء گھڑیال کی ٹھاں ٹھاں ء بازار کی چپ ؛ چیلے 
کیا شعور : احمق کي واہ واہ ؛ الدۓ کی سرت ؛ رزا یق کا ہوت :؛ ے حیا 
کی چخی ء آٹھ آٹھ تسو ۔ 

موسل ى دھمک : عطر کی ہہک ء چراغ ی جوت ؛ گھوڑے کی 
قے ء شتر غمزہ ء طوطی کی بتیہوں ؛ ہودۓ کی توہی توہی ؛ گرگٹ کا 
رنگ بدلنا ء سات سات حرٌیِب ۔ 

زسین کى ناف ؛ آسان کا شکاف ؛ شفق کی لا ی ؛ بادل کی ٹھنک ؛ 
گنبد کی آواز جفتی باز ء ہاٹکے کی اخ تھو ء سايهٴ دیوار تہتہہ ؛ گیارہ 
گیارہ لپ 

لا کھ کی چھال ء راکھ کی چہکال ء سمندر کی جڑ ء اس ربیل کی چڑ ء 


ض۱ 


سٹک کا ات ؛ عنہر کا پات ؛ ۔ببی کے پاٹ ہ و لو فرت ۔ 
راس پھل ء ہاو پھل ؛ بھیلی کے پھل ؛ سنگھاڑے کی گٹھلی ء انبلی 
کی گفھلی ٠‏ پیاز کی کھلیى ء ایک ایک چلڑ ۔ 
ہم رس ء گن رس ء رس گورس ء ہٹ رس ؛ پوست لقرە؛ پوست 
طلا ء زردی کپرہا ء سفیدی سروارید ؛ سرخی_ یاقوت ء ہوۓ تین تین 
چٹی ۔ 
عرق تثعثاع ؛ عرق پایا ء عرق ماما ء غمیرہ فالودہ ؛ ورق ثورتن ؛ 
شربت اجل ؛ آدھی آدھی مٹھی ۔ 
دہول جھکٹڑ ؛ لات می" ؛ گھونسا گھائسی ء گال ی گملوج ؛ اکتا 
پنچی ؛ ٹاتا نیری ؛ بولی ٹھولی ؛ ہی ہی کھی کھی ؛ دانتا کل .کل ء 
گوعا چھی چھی ٤‏ _بھۓے المدت ء پھٹے مہ ہ اتنے ہوں ۔ 
ان سپ دواؤں کو لے کر ہ؛ رات ہو ثہ دت ہو ؛ نہ صبح ہو ثہ 
شام ہوء ‏ ہ باسی پائی ہو نہ تازہ پانی:ء اس میں بھکا کر 
تالی کی سل ء مٹھی کے پٹے سے پینے ۔ پھر مکڑی کے جالے کی 
صاق میں چھان کر فرشتے کے ٴموت میں خشخش کے ساتویں حصے 
براہر کولی پائد ۓ ۔ وقت لزع کے بطخ کے دودھ ے ایک کف پا 
بھالکے ۔ کھاۓ بینے ؛ . سوۓ بیٹھۓ ء دیکھتے بولنے ؛ سنۓے 
سولگھے ہے پرہیز کرے اور جب خوب بھوک لگے تو اسّی 
لوے پیزاروں ے زیادہ ئہ کھاوے ۔ حاتم کہے ایک روگ سے 
جک روگ کی دا کرے ے ہے تن ہزار نام ایک الہ ۔ لنسخد 
حام شد ۔۱۶ك٣‏ 
شاہ حاتم کی اس نثر پر دکئی زبان کے اثرات کی پرچھائیں بھی نہیں پڑی ۔ 
یہ خالص شاہجہان آباد کی زبان ے اور اس میں ایسے الفاظ استمال ہوۓ ہیں 
چو اس دور کی عام ٹکسالی زبان کا حصہ تھے ۔ زیادہ تر الفاظ ایے ہیں جو آج 
بھی مستعمل ہیں ۔ بعض الفاظ ایسے ہیں جن کی شکل آج بدل گئی ہے ۔ 
فارسی فثٹر : شاہ حاتم کی واحد فارسی نثر دیوان زادہ (اُردو) کا دیباچہ ے 
جو اُردو ادب کی تارۓ میں اس لیے اہمیت رکھتا ے کہ اس ہے اس دور کے 
لسائی زاویوں اور بدلے ہوے شعور کا پتا چلتا سے ۔ شاہ حاتم ۓ اس دیباچے میں 
ِن تبدیلیوں کا ذکر کیا ے جو اس دور کی ادی زبان ہیں آئیں اور جں سے 
اُردو زبان کا رنگ روپ اور طرژ و آہنگ ہدل گیا ۔ جہاں الھوں ۓ یہ بتایا ے 


نأ 


کہ فارسی شاعری میں وہ میرڑا صائب کے پبرو ہیں اور ریختہ میں وی کو استاد 
سانتے ہیں ؛ وہاں یہ بھی بتایا ے کے ان کے معاصرین کون تھے ۔ معاصرین کے 
می یس نہیں ہی گس اس دور میں کون کون ے شعرا زندہ تھے ۔ ایسا ہوتا 
تو معاصرین ى فہرست طوبل ہوتی ۔ بلک وہ شعرا جو تخلیقی سطع ہر ان کے شعور 
اور شعری عمل میں کسی خاص اہعیت کہ حامسل تھے ۔ معاصرین کی ؛س فہرست 
میں لیہام گویوں کے سرخیل شاہ مبارک آبرو بھی شامل ہیں اور ردعمل کی تھریک 
کے نقاش اول سرزا مظہر بھی ۔ ان کے علاوء شرف الدین مضمون ؛ احسن الہ 
احسن ہ میر شاکر ٹاجی اور غلام مصطفی یک رنگ بھی شامل ہیں ۔ اس دییاجے 
ہیں شاہ حاتم نۓ بتایا ے کہ اب پر علاقے کی زبان کے الفاظ ترک کر کے عام 
فہم عرب فارسی الفاظ اور روزمہ شاہجپان آباد کے استعال ہے ثیا معیار مترز ہوا 
ے ۔ ان کے علاوہ چند اور باتوں کا بھی خاص طور پر غیال رکھا جاتا ے : 


() ریختہ میں فارسی کے فعل و حر شا درء بر از او وغرہ کو 
استعمال کرنا جائز نہیں ۔ 

(,م) عرق و قارسی الفاظ کو صحتر املا کے ساتھ لکھٹا چاہیے ۔ مٹ9 
تسبیح کو تسبی یا صحیح کو صحی لکھٹا درست نہیں ے۔۔ 

(+) متحرک الفاظ کو ساکن اور ساکن کو متحرک ۔ مثا “مر تخیٴ کو 
سض“ یا غترضس“ٴ کو غسّراض* استعال کرنا درست نہیں ے ۔ 

(م) ہندوی بھاکا کے الفاظ مثاژٌ ین ؛ جگ : لت ء بسرء مارء موا ء درس ء 
سجن ء سن ؛ موہن وغیرہ کو شاعری میں استعال نہیں کرنا چاہیے ۔ 

(ھ) پر کے بجاۓ پں ؛ یہاں کے بجاۓ یاں ء وہاں کے بجاۓ واں گیا استعال 
شاعری میں عیب ے ا 

(ہ) زیر ؛ زبر ؛ پیش کے الفاظ کو قائیہ بنانا یا فارسی قافے کو ہندی 
قاقیے کے ساتھ بالدعنا جیسے بولا کا قافیہ گھوڑا ء سر کا قافیم دھڑ 
لانا درست نہ ےے 

(ے) البتہ ہاۓ ہوز کو الف ے بدلنے کی اجازت ے کیوئکە عام و غاص 
سب اسی طرح بولتے ہی ۔ بسثاڑ بندہ کو پندا ء پردہ کو پرڈا ؛ شریٹدم 
کو شرمتدا وغیہ ۔ 

(زہ) روزسە اور حاورے کی غلطی یا فمماحت کی غلاف ورڑی کسی طرح 
جائن نہیں ۔ ٍ" 


بد 


اہ حاتم ے دیباچے میں اس بات کا اعتراف بھی کیا ے کت اس 
قسم کی زبان آنھوں ۓ دبوان قد میں استمال کی ے اور ہے 
دیران زادہ میں ''شنوی مہوہ و حقہ“ میں اس لے بای رکھا ے 
تا کہ قدیم و جدید کا فرق سامنے آ سکے ۔ ژبان و بیان کی سطح پر یہ 
اتی بڑی تبدیلی تھی جس ۓ زبان کا رنگ روپ بدل دیا اور دہى 
ک زہات ء اس کے روزےہ اور لہجے ۓ ولی دکنی کی زبان کی جگہ 
لے فی ۔ ٹاہ حائم کا یہ دیاچم ردعمل کی تحریک کے زیر.ائر ء آۓ 
وا ی تبدیلیوں کا نشور اور اہی وعیت کی سشفرد اور اہم تاربخی 
ڈستاؤیز ے ۔ 

شاہ حاتم ایک ایسے تنقیدی شعور کے مالک تھے جو انھیں بدلتے زماۓ اور 
نئے ذۂی ماحول کا ساتھ دینے کى ہر دم ترغیب دے سکتا تھا ۔ اپنا نیا دیوان 
(دیوان زادم) اسی تنقیدی شعور کے ساتھ اس انداز ہے ستب کیا کہ ئە ان ے 
پہلے اور تہ ان کے بعد کسی ۓ اپنا دیوان اس طور پر مر تب کیا ۔ گردیزی 
ے ی کہ کرک ''طبع صیرفقیش نقد و قلب سخن را نقار ۴۸ حاتم کی اسی تنقیدی 
صلاحیت کی طرف آغارہ کیا ے ۔ وہ شروع سے لے کر آخر تک ایک عتاز شاعر 
کی حیثیت سے سارے برعظم میں ممایال رے ۔ شفیق نے انھیں ''علامہ' سمخن 
طرازاں ۴۹۶ لکھا ے ۔ غضورش نۓ لکھا ے کہ ”اس کے اغعاراکثر لوگوں کی 
زبان پر بن ۔ػ/۰٭ اور عشقی ۓ بتایا ے کہ ”'ہندوستان کے گوے زیادہ تر اس 
کے حاليہ اشعار حال و قال کی غفل میں گاۓ ہیں اور عوفیہ مذرب درویڈوں کو 
وجد و حال میں لاے ہیں ے۳۱۶ خود ثاہ حاتم کو بھی اس بات کا احساس تھا ء 

ہند سے تا بہدکن پوچھ لے سب سے حاق 
کون گھر ے ترے اشعارکہاں ہے کہ نہیں (دیوان, حا) 

رات دن جاری ے عالم میں سرا فیضر سخن 

گ وک ہوں حتاج پر حاتم ہوں ہندوستاں کے بیچ 
(دیوانِ حا دیوان زژادہ) 
احمد علی یکنا ۓ لکھا ے کی ”(آج کل ک) بیشتر استاد اس کے شاگرد 
ہیں ۔۲۶ معاصر تذکرہ نویسوں ۓ حام کے حسن اخلاق اوو شرافت و الہائیت 
تعریف ىق ے ۔ صرف میر ہی وہ تذ کرہ اویس ہیں جنھوں ۓ حائمم کو ''جاہل و 
متمکن ء مقطلع وضع ؛ دیر آئنا ؛ غنا ندارد ۴٣۶‏ لکھا ے اور اس کی وجہ ء انان 


٢ 


بن کر ء بطرز سوال یہ بتائی ہے کہ ”تا نہیں چاتا کہ یم رگر کہن شاعری کے 
سیب سے ہے کہ مجھ جیسا کوئی دوسرا نہیں ہے یا اس کی وغع ہی ایسی ے۔ 
بہرحال ہمیں ان بت سے کیا تعلق ء آدمی اچھاے ۔٥٥٥٦‏ م0 ہر ری 
میر کی رگ کین پروری ٹھنڈی تریں پڑی تو حاتم کے اس شع رکو انتخابٰ 
میں شامل 7 

ہپاۓ ے درد سوں ملا تھا کیوں آے آیسا ع٤ے‏ 'کیسا سا 
یہ لکھا کہ یں شعر میرا ہوتا تو میں اس طرح کہتا ء 

مبتلا آتشک میں ہوں اب میں آگر آیسا عمررے کیسا سر| 
اس دور میں میر گروہ بندی میں لگے ہوۓ تھے اور چاہتے تھے که وہ سب 
لستادوں کو راستے ے ہٹا کر خود صدر مجلس بن جائیں ۔ حاتم پراۓ استاد تھے 
اور ان کے شاگرد ساری دلی میں پھیلے ہوۓ تھے ۔ اس دور میں میر کا اگر 
ککوئی حریف تھا تو صرف یقین یا حاتم تھے ۔ ثکات الشعرا میں حاتم کے علاف یہ 
کاروائی میر کی اسی ادبی:۔سیاست کا حصد تھی ۔ میر کچھ کہتے تو شاگردان 
عاتم ان کی خر لیتے ۔ حاتم کے شاگرد بقا ے میز کا جھگڑا ہوا تو طرفین ۓ 
ہجویں لکھیں ۔ میر ۓ اسی زماۓ میں مثنوی ''اژدر امہ“ لکھی جس ہیں اپنے 
معاصرین کو کیڑے مکوڑے کیا ۔ حاتم کے شاگرد نثار ۓ اسی مشاعرے میں 
جواباً یہ شعر پڑھا۵٤‏ ۰ 

حیسدر کٹرار ۓ وہ زور َثا ے ثثار 
ایک دم میں دوکروں اژدر کے کلے چیر کر 
بقا ۓ بھی جوابی حم کیا : 
بگڑی اہی سنبھالیے گا سیر افر یس غیں یہ دن ے 

مر نے حاتم کے بارے میں جوکچھ لکھاٴ ے نے اس پس منظر میں دیکھنا چاہے ۔ 

شاہ حاتم ۓ تقریباً ستر سال شاعری کی اور پر اس رجحان کا ساتھ دیا جو 
اس عرصے میں مقبول ۴ ہوا ۔ اُردو شاعری کی روایت کو پھیلاۓ اور آگے 
بڑھاۓ والوں میں۔ان کی حیثیت سملڈم ے ۔ شاہ حاتم کی امتیازی صثت یہ ے کہ 
انھوٹ ےۓ لئ لسل کے ماغروں ‏ لیے ایسی سازگەر تخلیقی فضا بنائی جس میں ان 
کا تخلیقی عمل آسان ہو گیا ۔ انھوں ۓ اپّی شاعری ہے اناناٹ کے ایسے سرے 
ابھارے جنھیں لی نسل کے شعرا اپنے تصرف میں لا سکے ۔ وہ شہر آشوب 
لکھتے ہیں لیکن ان کا شاگرہ سودا اپنے استاد کے ابھارے ہوۓ ۔امکانات میں ؛ 
اپنی تخلیقی قوت شامل کرکے ؛ شہر آشوب کی صنف کو مکمل کر :یتاے ؛ 


ضم۳'‌) 
وت ہاور وہ ادس ہد کا احساس ہوتا ے ۔ ان کے 
ذبوانِ کا مطالعہ کرے وہوے نی سل کے شعرا کے اڈعاز بار بار پہارے ہن و ا 


درچوں پر ڈستک ڈلتے ہیں اور اس ےٗ ف لج خی ے گ شاہ حاتم ابی غاعری 
می اءکانات کے سرے ابھارۓ ہیں اور ادغورے بن - احساس کے ساتچ دوسروں 
کو انھیں مکمل کرتۓ کی ترغیب دیتے یں ۔ اگر اس ذور میں شاہ حائتم ء مظہر ؛ 
یقین اور تاہاں وغیرہ یہ کام له کرے تو ميیر درد و مہودا تخلیعی سطح پر وہ 
کارلامے اتجام نہیں دے سکتے تھے جو ء ان لوگوں کی ببنائی ہوئی سازگار فضا میں ء 
الھوں ۓ اجام دے ۔ روایت یوٹھی بی اوز اپنے ارتتائی منازل طر کرقیق سے 
شاہ حاتم کے یں چند شعر پڑھے اور دیکھے کن کن شاعروں کی آوازیں ان افعار 
میں واضح طور پر سنائی دے رہی ہی : 

خواب میں تھے جب تلک تھا دل میں دنیا کا غیال 

"ھل کی تپ آتػغ تو دیکھا : تو سب افسانہ تھا 

عشق ۓ چٹقی سی لی پھر آ کے میری جاں کے بیچ 

آگ سی کچھ لگ گئی ے سینم' ہریال کے نیچ 

تع نر یٹپھے ہوۓ پر آفت ہو 

اوٹے کگھهڑے ہو تو کیا قیسامت ہو 

اس کے وعدے سبھی ہے سچ حم 

دن برس ہے کھڑی مپینۃ.ےسسا سے 

گرم بازاری ٹری باروںِ سے سے 

جنسی ىق قیعت غعریداروں_ سے ہے 

مھارے عشق میں ہم نگ و لام بھول گے 

چہاے میں_ کام تھے جن عمام بھول گۓے 

اے مہے دل کے غریدار کہارےتیے جاتا ے 

عق کے گرمی ہازار کہا جاتا ے 

شغضدا کے واسطشے اس ے نے بوایاجے 

رات سرے نفضقاریےیے و نالے 1 

سساری بسّی لے لد پیر سویق 

پگڑی اہی مہات ستپال چلو 


اور بسٹی نےهہویسےء فلف سے 


۳٢۵۳ 


بدن پر کچھ" س ے ظاہر نہیں اوردل میں سوزش ے 
خدا جاۓ یکس نے راکھ اندر آگ دابی ے 
جو دل میں آوۓ تو ٹک دیکھ اپنے دل کی طرف 
کہ اس طرف کو ایدعر سے بھی راہ تطلے سے 
ملت ہے خواب میں بھی نہیں لیند کا غیال 
حیرت میں ہو کہ کس کا مجھے اثتظار ہے 
ارے ے مپسر یی کو روا چھسوڑ 
زی حاتا ے میہب پرستہ۔) َ 
اے عیمخثسا کس طرف کو گزری تھی 
ج ےھ سے یب وۓ نتگکار آوے ے 
گلشن_ ذہر میں سو رنگ ہیں حامم اس کے 
وہ کہیںگل ے ؛ ککہیں ہو ہے : کسہیں بوٹا سے 
ہم ۓ سرسری طور پر ایک ایک شعر ردذیف الف لت اور واؤ ے اور باق شعر 
ردیف ‏ ے سے لے سے ورلہ حاتم کے دیوان ہے ایسے سیٹکڑوں اشعار چنے جا 
سکتے ہیں جن میں اس دور کی ساری آواڑیں سی جا سکتی ہیں ۔ یہ اشعار پر اثر 
ہوے کے باوجود جذڈدے کے اظہار میں ایک کمی کا احساس دلاے ہیں ۔ اسی کی 
کو اس دور کے دوسرے شعرا پوری کر ڈیٹے ہیں ۔ اسی لیے حاتم کی آواز اس 
دور کے ہر شاعر کی آواز میں شامل ے ۔ تخلیقی اعتبار ہے ثشاہ حاتم کے اصل 
سرت کو اس لت سچھا چا سُکتا ے..جب ان گی ماعریٰ کی اس جع ے کو امن 
رکھا جاۓے چو مر ۶ درد اور سودا کی شافری ٌے مروح ہے پملے کا ے ۔ آن 
ى شاعری شمای پند میں ثہ صرف ابتدائی دور کی نمایاں ترین شاعری ے بلکہ وہ 
اہی طویل عمر اور ٭سلسل شعرگوئی کے باعث مر و سودا کے دور میں بھی شامل 
ہیں ۔ ان ى سنتخب شاعری کو اگر مر کی عمومی شاعری میں ہلا درا جاۓ تو 
قرق کرنا دشوار ہوا - مختاف رجعحانات ء شخصیت کی تبدبلىی اور مزاج کے غرق 
کو سامتے رکھ کر گاہ حا ی شاعری کو تین اذوار میں تقسم کیا جا کا ے۔ 
() ملا دور اپتدا سے قادر شاء کے حملے ۱ء۰ ۱ع تک ۔ 
(ہ( دوسرا ذور ۱۱]ھ۔وھےںع تک۔ 
(م) تیسرا ذور ۴۶۹۶ء ؛ع تک ۔ 
پہلے دور میں زبان د بان اور طرز ادا کے لحاظ ے ان کی شاعری پر ولی 
دکنی کا اثر مایا سے اور !یہام گوئی اس دور میں ان کا إ۔ندیدہ رجحان ے ۔ 


ڈ ۴ 


عشقیهء مضامین ؛ معاملات اور اخلاق موضوعات بھی اسی رنگ میں رنگر ہوۓ 
ہیں ۔ اس دور میں ان کى شاعری میں وه ”کچاہن بھی نظر آتا ے جو ہر شاعر کے 
اپتدائی دور میں ملتا سے ۔ اس دور میں یہ بھی حسوس ہوتا ے کہ فارسی شاعری 
کے مضامین و خیالات ء ر۔زیات و علاہات کو اُردو شاعری کے ٹالپ میں اس طور 
پر ڈھالا جا رہا ے کہ أُردو زبان فارسی اثرات کے قلے دی نہیں بلکہ بھی ے ۔ 
اکثٹر اشعار کے لہجۓ میں جو دھی| بن ؛ گھلاوٹ اور رس ے و فارسی شاعری کا 
اثر رکھۓ کے باوجود ایک اپنا الگ مزاج رکھتا ے ۔ یہی مزاج اُردو شاعری ی 
روایت کا وه دھندلا نقش ے جو نکھر کر میر کے ہاں طرز میر بتتا ے اور جس 
کی خارچیت سودا کی شاعری میں أبھرق ے : 
یسےیی آسانے را عشق میں_. ثایت آسدم رگھنہا 
لہوں کو خشک ؛ دل کو سرد اور چشموں کو نم رکھنا 
(نسک؛۔ٴ رامپور ۴۱ ۱۱ھ) 
آسان نہیںے ہے شوخ ستمگر کو دیکھٹا 
جی کو فةر کرو تب اس پر نظر کرو 
(ا٘سف“ لاہور م۱ ۱ع) 
. حامم کے ہے ٹم کو میاں ایک جا تو رہ 
آلکھوں میں آ بسو یا مرے دل میں گھ رکرو 
(لسثہ“ لاہور م۱ ؛ع) 
اس کو جینا عال ہونا ے 
(نسخہ“ لاہور ح+رھ) 
ٹو ۓ دیکھا ى کبھو پیار کی نظروز_. نے چجھے 
جی ٹگل چجسارۓ گا میرا اسی اوسسائں۔ کے ہیے 
(لسفٴ لاہور ہم رع) 
دیکھے جیتا بے ے کون اور سر تا ے کووں 
دھوم ے عالم میں وہ ٹکیلے ہے اپتے گھر ہے آجچ 
(نسخۂ" لاہور ۱۱+۹ء) 
یہ اشعار ایپام گوئی کے دور میں کبے گے ہی لیکن ان میں وم دھندلا 
دھندلا سا نقش ابھر رہا ے جو آۓ والے دور میں میر و سودا کے ہاں مکمل 
ہوتا ے ۔ رنگ وی کے اثرات کی مثالیں چونگہ ہم ٭٭دیوان تدم“ کے ڈیل میں 


ا 


چھلے صفحات میں دے آۓ ہیں اس لے ان کا اعادہ بہاں غم ضروری ے ۔ اس 
دور میں دوسرا وہ ہندوی اثر ے جو ایک طرف ابہام گوئی میں نظر آتا ے اور 
دوسری طرف پندوی الفاظ و تراکیب کے امتعال اور ان ے پبدا ہوۓ والے 
لہجے میں نظر آتا سے ۔ حاتم کے ہاں یہ ہندوی اثر ایک الگ مزاج کا احساس 
دلاتا ے۔ یہ بھی عسوس ہوتا ے کہ فارسی بحریں ہندی لہے میں پورے 
طور پر جنب نہیں ہو رہی ہیں ۔ یہ غرابت اس دور کے پر شاعر کے ہاںن عحسوس 
ہوی ے ۔ نٹاجی کے ہاں یں غرابت ہہت زیادہ ے لیکن حاتم کے ہان اس میں 
قدرے اعتدال کا احساس ہوتا ے ۔ ابتدا میں یہ رنگ اہ حاتم کے ہان دو الگ 
الگ منوازی رنگوں کی عکاسی کرتا ے لیکن دوسرے اور تیسرے دور میں 
امتزاجی عمل سے گز رکر یہ ایک ایسا رنگ بن چاتا ے جو میر و سودا کے 
دور ہیں جا کر پرری طرح چمکتا سے ۔ ارتدائی ذوز می شاہ حام کے ہاںن اس اثر 
کی یس صورت ے >٭ 

آیا تھا رات دل کو چراۓ شگی پار 

وہ بروسرں کہ حق میں ہارے ہوا ڈکیت 

پر ابرواں ے بس نہیں چلتا کہ ہیں بٹکیت 

وم ٹو ہیں کے ترے کرریں بہارے 

لگے ے زخم دل پر پر برس برسات میں ذوٹا 

کہیجلی جوں سروہی ہوۓ سے اور ابر جوں انا 

لگامت ہاتھ ان کالوں کے تئیں اے بوالہوس ہ رگز 

کہ سشکل ےکا ان کالو ںکو بن منتر پڑے چھوٹا 
ر۵ رو ہے رع میں نادر ثشاہ کے حملے ۓ لشاط و طرب کی بساط الٹ دی ۔ 
نادر شاہ تحت طاؤس کے ساتھ مغليه سلطنت کا وقار بھی اپنے ساتھ لے گیا ۔ کسی 
میں اتبٔی طاقت نہیں تھی کہ اس بکھرتی ہوئی سلطنت کو سنبھال لے : 

ذاغ ہے ہاٹتھ ے تادر کے سا دل تاہارے 

نہیں مقدور کہ جا چھیںں لوں تخت طاؤس (تابان) 
سارا معاشرہ افسردگی و یاس کی کہر میں لپٹ گیا۔ حاامم کے ہاں بھی اس 
کیفیت کا اظہار ہوتا ے : 


ے ٹا ۴۴ 


اس ژماۓ میں ہارا دل ئہ ہو کیوں کر اداس 


دیکھ کر احوال عالم اڑۓ جاۓ پل حواس (١ف۱ع)‏ 
ایک باری تو کیا قتل ایک عالم ظالم 
پھر یہ لے ہاتھ میں شمشعر کمر کیوں تو کسی )٢۱١۵١(‏ 


اس بدلے ہوۓغ احساس کے ساتھ ایام کا اثر اور وی کے طرز کا رنگ اڑۓ لگتا 
ے اور ”رد عمل کی تحریک“ مقبول ہوۓ اگتی ہے جس کا زور تازہ گوئی اور 
دل کی بات شاہ جہاں آباد کے روزمیە میں برجستگی کے ساتھ بیان کرۓ پر ے ۔ 
حاتم بھی نٹ تخلیقی اعتاد کے ساتھ ہی راستب اغتیار کر لیٹر ہی ۔ دیکھے 
رت وعل مے ۱ع مت و ٭ ہم سے گیا کہپد زے لات : 

ے عبث حاتم یں سب مضموت و معنی کی تلاش 

مونلیں ہے جو ٹکلا سخن گو کے سو موزوں ہوگیا )٥۱۱۵٠۱(‏ 
۹ ئفغاومے وع َ ایک غزل کے متطع ہیں وه اس تبدیلی کا یوں اظہار 
کر وف ؛ 

کہتا ے صاف و شست, سخن بسکس ے تلاش 

حصاتح کو اس سبب نہیں ایہام پر نکاہ (۱۵9ع) 
اور ۱ و خلمٹ 3 ۵2ء ۱ع کا ایک غزل کے مقطع میں وہ یہ بتاۓ ہیں کہ اب 
ام کو بھی ایہام کا چرچا نہیں رہا : 

ان دنوں سب کو ہوا ے صاف گوئی کیا تلاش 

نام کو چرچا نہیں حساتم کہیںں ایہسام کا (رے: 6۱) 
ایہام کا زور ٹوٹنے کے ساتھ ہی زبان تیزی ہے تبدیلی کے عمل سے گزرۓ لگتی 
ے ۔ نۓ شاعر ؛ دکنی ُردو کے زبان و بیان اور ذخیرۂ الفاظ کو چھوڑ کر ء 
دلی کی زبان کو اختیارکر لیتے ہیں اور' اسی کے ساتھ وه ہندوی الفاظ ؛ جو 
د کی اور ایام گوئی کے ساتھ اُردو شاعری میں اے تھے ء ٹکسال ہاپر ہو ۓ 
لگتے ہیں ۔ یە ایک ایسی بڑی تقبدیل تھی جس ۓ ادی زبا کے رخ کو ایک 
تی سمت دے دی ۔ حاتم ے پهلے دور میں ایہام کے ساتھ ولیل دکئی ى ہمروی 
یق تھی ۔ اب دوسرے دور میں نر رجحان کے ساتھ داں کی زبان اور قارسی 
روایت کو آُردو شاعری کے قالپ میں ڈھالنے کا عمل شروع کیا ۔ اس دور میں 
ایسا معلوم ہوتا ہے کم اہ حاتم ۓ وہ راسته پا لیا ے جس کي انھیں تلاش تھی 
اور جس کی مثالیں پہلے دور کی شاعری سے ہم اوپر دے آۓ ہیں ۔ یہی وہ تخلیمی 
مزاج تھا جے میر اور درد ۓ شعور کی ؟نکھ کھولتے ہی اپنے چاروں طرف پایا 


٣ ٹ‎ ۸ 


اور جس سے برامر راست واسطہ حاتم کے شاگرد سودا کو پڑا ۔ حا کے ہاں یہ 
خصوص طرز لے دور کے آخر میں مایاں ہوئا شروع ہوگیا تھا اور بدلے ہوۓٗ 
سیاسی حالات کے ساتھ ہی اس کے خد وخال اچاگر ہوۓ لگے تھے ۔ اس طرز میں 
فارسی و ہندوی اثرات گھل مل کر وہ صورت بناے ہیں جو اُردو طرز کی 
حصرص اور متاز مورت ہے ۔ وقت کے ساتھ ساتھ یہ رنگ گہرا ہوتا گیا اور 
جای و رنگ چے جو میر ؛ درذ : سودا اور اس ذور کے دوسرے شاعر اختیار 
کرۓے ہیں ۔ اس مخصوص پیراۓ کو سمجھنے کے لے ید چند شعر دیکھے ۔ 
ُ ہوں تصدق اپنے طالمع کا وہ کیسا ےۓ ۔جاب 
سل گیسا. ہم سے کہ تھا سدت ہے گویا آدنا (۶۱۰۵۵) 
ہیں دیکھۓے کو سوہ ترا اے بیکسوے کے کس 
سسگون ہوں ء جاں بلب ہوں ء مروف ہوں ترس ترس (۵ندںء) 
بھڑ کوں تو سر پھٹے ہے ئەه پھڑکوں تو جی گھۓ 
تنگ اس قسدر دیا جھے سیشساد ۓ فی (ھیںم) 
دل چاہتا ے مل لیں دم کا نہیں بھروسا 
دو دم کی زندگق سے پھر ایک بار ہم سم (۱۱۶۵۵ع) 
سص4دت ہو بلک ے پلک آھنا نہیں 
کیا اس ہے اب زیادہ کرے انتظار چشم (٘ذ ۵ ۱۱ع۶) 
کسو طرح ہے سحر تک سی پلک نہ لی 
ترے خیسال میںے ہے اختیسار ساری رات (۵۹١ئ)‏ 
مل مل کے روٹھ چانا اور روٹھ روٹھ ملتا 
یہ کیا خراہیاں ہیں ؛ کیا جگ ہنسائیاں ہیں (۵۹٦ء)‏ 
۔لدوی ے جالقفغارے ے ء غلام قدم ہے 
عسسائح کی ضدگی کو فراموش مت کرو (ہ۵:ع) 
"لیا ہوا :حا تھے ٢‏ ہیۓے ۓ 1 کنایاے کیوں 
دم غنیعت جان مشلق زلدگان پھر کپاے (ہ۱۵۸ھ) 
پوچھا بھی ئد حاتم کو کبھو دیکھ کے اس نے 
ے کون ؛ کہاں کا ے ؛ کہاں تھا ء؛ کدعر آیا (۱۱۵۹ع) 
خغبر آۓ کی قاصد کے سے ۓ چجی دھ ڑکتا ے 
خدا جاۓ کہ اس ظالم کا اب پیغام کیا ہو (ہظسام) 


۴ ۹ 


غنچےہ' گل کو چرں تچ کرے غرسے 
تیری نٹازک پبصدق ؛ ے دہی ؛ کم سنتیيی (+رہھ) 
پاؤں ننکے سر کھلے ٤‏ واہی تیِاہی خستہ حال 
سر ےے پاؤنں تک عجب حسرثت زده تصویر ے (ہر رهہ) 
دہ دحشی اس قدر بھڑکا ے صورت ہے سی یارو 
کہ اپنے دیکھ ساۓ کو مجھے ہعمراہ جاۓ چے (وہرںھ) 
اس پیرایہٴ بیان ۓ اُردو شاعری کو وہ معیار دیا جس ۓ مختصر ہے عرصے 
میں آے فارسی شاعری کے مقاہل لا کھڑا کیا ۔ تصوف بھی اسی دور میں آردو 
شاعری کے غخون میں شامل ہوتا ہے ۔ شاہ حاشم کے ہاں پہلے دور میں بھی یہ 
رجحان ہلتا ے لیکن اس دور میں یں گھرا ہو جاتا ے ۔ سارا معاشرہ > تصوف 
کے قسطے کے زندی میں معنی قلاش کرۓ کی کوششی کر رہا ہے ۔ ٹاہ حاتم 
نت پاں اس دور کی شاعری میں جہاں کثرت ؤ وحنت ؛ جبر و اختیار ؛ حقیعی و 
غازی ؛ وحدت الوجود اور وحدت المُپوڈ وغعرء موضوع_ سخں بنتے ہیں وہان 
اخلاق کے بھی شعر کا جامہ پہنتے ہیں ۔ ایسے اشعار کی تعداد ؛ جن میں تصرف ء 
معرفت اور اخلاق کو موضوع بنایا گیا کے ؛ خاسی بڑی ے ۔ 
حاتم کی شاعری کا تیسرا دور ہے ا داےن ٠۰ع‏ سر شروع ہوتا ے ۔ 
اس دور میں ردعمل کی شاعری بھی غم ہو جاتی ہے اور اس کے امکانات کو 
سمیٹنے ؛ کمی کو پورا کرک نی تخلہقی توانائی کے ساتھ ایک نی صورت دینے کا 
عىل شروع ہو جاٹا ے ۔ میر ؛ درد ؛ سودا اور قائم کی شخصیثیں بھی سامے 
آ چی ہیں ۔ تلیتی اعتبار نے یہ دور اُردو شاعری کا ایک بہترین ذور ہے ۔ میر ؛ 
سودا اور درد ي آوازوں ے سپ شاعروں کی آوازوں کو ذبا یا ے ۔ اگر 
ایسے ذور ہس کاد عامر یىی خاقرق ا چراع ٹا کر لگا اتی رت بس ی۔ 
شاہ حاتم تو اپنا کاء ےھ تک پوزا کر چکے تھے ۔ مبرڑا مظہر دے چم یں 
اپنا دیوان قارسی س‌تپ کرکے کم و یش فارسی و اردو شاعری ترک کر چکے 
تھے اگر عاھم کی گے اس عمر کا کوئی دوسرا شاعر ہوتا تو ئی معلوم اس کا 
کیا حال ہوتا لیکن یہ شریف النٹس انسات ای استادی و قدامہت کے باوجود 
اسی فراخ دل ے اپنے شاگردوں + لئے معاصروں اور اولاد کے برابر شاعروں کی 
زمینوں میں ؛ اعتراف کرۓے ہوے : لہ صرف غزلیں کم رپا ے بلک بھری 
عقل ہیں ان کر داد بھی دے رہا ے ۔ شاہ حاتم کا العيۃ یہ ے کہ جب انھوں 
ے آپنا واعٹم ذریافتِ کر یا اُردو شاعری کو اک صورت دے دی اور انِ 


کا شا 


کی غدمات کے اعتراف کا وقت آیا تو اُردو شاءری کو میر ؛ درد اور سودا 
جیسی شخصیتیں لصیب ہو گئیں لیکن بنیادی بات ابی جگب اب بھی اہم ہے 
کہ اگر شاہ حائم اپنے دور کے دوسرے شعرا کے ساتھمل کر یس ام اس کرے 
تو مر ؛ درد اور سودا بھی وہ ثہ ہوۓ جو وہ ہیں اور ہی بات دوسری باتوں 
کے علاوہ تار ادب میں ان کو ایک اہم مقام دلاۓ کے لیے کا ے ۔ جیسا کہ 
7ك لکھ آۓ ہی حام ق اس دور ي شاعری کو کی مر ؛ ڈرڈذ اور سودا کی 
عموسی شاعری میں ہلا دیا ہجاۓ تو پہچاننا مشکل ہو گا ۔ یە چند شعر دیکھے : 

ہلت ہے خواپ میں بھی نہیں یند کا غیال 

حیرت میں ہوں یہ کس کا مجھے انتظار ے 

سارے غنچورںے. ے جو آواز جرس آتیىی ہے 

ہجر میں ٹاممب و پغام کی حاجت کیا ے 

دل میں غنچے کے جو سے بادم یبا جاۓ ہے 

دل ی لہروں کا طول و عرض لی پوچھ 

کو ذریسا ء کبھو سٹیٹعپ ہے 

گلی میں اس کی لد دیکھا کسی کو مگر 

اجسل ػسرقت. کوئی گاہ گاہ ااکلے ے 

جو جی میں آوے تو ٹک جھانک اپنے دل کی طرف 

کہ اس طرف کو ایدھر سے بھی راہ ٹیلے ے 

درد تو میرے پاس ہے رے تلک اہ جائیو 

طاقت صبر ہو ہو؛ تاب و قرار ہو ہو 
آۓ کی ماندی ہے اہے ئیند آ گی گ۰ر ابنا جان خواب میں دلدار ہ وگیا 


ہاں ہم ے یہ صرف چند اشعاز دے ہی ٹاکس بات کی وشاحت ہو منکے 
ای عو کر مشرصمیی اسے اشاز کی فدک دو ا و 

رن زمائە اور انقلاب شاہ حاتم کا ایک اور حبوب موضوع ے ۔ اہی 
کئی قطعہ بند غزلوں اور ختلف اشعار میں اقدار کی شکست و ربخت ء زماۓ کے 
انقلاب اور فرد وٴمعاشرہ پر اس کے اثرات کو موضوع_ سخن بنایا ے ۔ ایے 


1ك 
اشعار دوسرے اور تیسرے دور میں زیادہ ملتے ہیں ؛ مثلا یہ چند شعر دیکھے ۔ 
حاتم اب وقت ہے رزالوےں کا ۱ 
خوار غستد پھری_ِ ہیں آج غیب 
پیھاوے حق عذاب جوع سے اس دور میں یارو 
جذدھر سثتا ہوں اب سب ى زباں پر روف رەفف ے ز(دہھ) 
عجب احوال دیکھا اس ڑماۓ میے امیر ورےں کا 
نہ انْ کو ڈر خدا کا اور ئہ ان کو خوف پیر وٹ کا زےہ؛م) 
ملا دے غاک ہیں:غدا ۓ پلک کے لگے میں شاہ لاکھوں 
جتھوں کے ادلا غلام رکھتے تھے اپنے چاکر سپاہ لاکھوں (وو, وھ) 
روٹی کپڑا سن سب کی بنیادی غضرورت ے . 
ایا قا گزل ہو موق بکترم کا ۓی 
لباس و قوت و سسکن سب کو ے درکار دلیا میں ے١‏ ۱ھ) 
دو شعر اور دیکھے : 
حائتم بجی ہعیشہ زماۓے کی چال سے 


(دیرانِ قداع) 


شکوا بجا نہیں سے تجھے انقلاب کا (ےے۶۱۱) 
ایسی ہوا ہی کہ ے چاروں طرف فساد 
جز عاید* غدا کہی دارالامارىےی نہیں 7 6۱ 


تیسرے دور میں شاہ حاتم کو اس بات کا شدید احساس ہوتا ے کہ زمائه ان سے 
آگے نل چکا ے اور اب ان کی بات سننے والا کوئی باق نہی رہا ء 
بکتا عبث پھرے سے کوئی ٹکتہ دا نہیں (۱۱۸۹ھ) 
جو مرے ہم عمر و ہم صحبت تھے ۔و سب صگۓے 
اہی اہی عمسر کا بہیدےانئے پر یک بھسر گۓ (ہہ۱وع) 
سفر ء منزل ؛ سسافر ؛ راہ اور راہی کا ذکر شاعری میں بار بار آے لگتا ے : 
کچھ دور نہیں منزل ء آٹھ باندھ کمر حا 
. تجھ کو بھی تو چلنا ے کیا پوچھے سے راہی سے زدو و وع) 
ہے سفر دور کا اس کو در پیش 


اپتے چلئے کے سراغیام میں ہے (ے۱۹١6۵۱)‏ 
کیا بیٹھا ے راء میرے مسافر 
چلنا ہی چارڑے سے پیش پا ے (ے۴۱۱۹) 


چ چٹ" 
معشوق تو ے وفا پیرے پر عمر 
اد سے بھی زیادہ ے ونا ے (ء۴۱۱۹) 
اور پھر شاہ حاتم رمضان کے مبارک سہینے میں اپٔی ساری تخلیقی قوتوں کو نئی 
نسل کے مزاج میں سمو کر تارج ک جھولی میں جا گرے ۔ ع ''آء صد حیف شاہ 
حاتم صرد ۔؟٣٢٦٥‏ اس وقت سودا کی وفات کو دو سال سے ژیادہ کا عرصه ہو چک 
تھا ۔ مبر دی چھوڑ چکے تھے اور لکھٹو میں آصف الدولہ کے دربار ے وابتە 
ہوۓ انھیں ایک سال ہے زیادہ کا عرصد ہو چکا تھا ۔ مبر و سودا کی شاعری کا 
ڈنکا سارے برعظم میں بچ رہا تھا اور مبر کا یه دعویل صحیح ثابت ہو چکا تھا ٠‏ 
یيے,تبسول غ-اطر لطضر سخریں 
نے گی سپ کو عدا شرارے 
ایک دو ہی ہوتے ہیں خوش طرز و طور 
اب چنارے چ_ے میر و سودا کا ے دورے٢‏ 


حواشی 
وہ عقدر ثریا :ٍ غلام ہمدانی مصحقی ؛ ص سم ء انجمن ترق اُردو اورنگ آبادء 
زدکن) 7٣‏ ے٘ ۔ 
ہہ چ۔ے ہہرے عقد ثریا : ص سب ۔ 
ن۔ دیوان زادہ : (نسفٴ لاہور) سر تبە غلام حسین ذوالفقار ؛ ص وم ء لاہور 
۵ ۹غ ۔ 
-٦‏ اے کیتالاگ : آسپرفگر ء سی ۱ ۔ کاکتد ۳۲۳ ۔ 
سرگزشتر حاتم : عی الدین قادری زور ء صس ہء ؛ ادارہ ادبیات آردو ء 
حیدر آباد دکن م۹۷ ۱ع 
۸ہ سے وہ تحجموعبٴ فغز : قدرت اللہ قاسم ء مر قب محمود شیرانی ء (جلد اول) 
ص ۰| ؛ پنجاب یوئیور۔ی لاہور سرن ے۔ 
روہ ۲ رے عقد ٹریا : سض پر مپ۔ ۱ 
۳٣۔‏ مصحقی ۔ حیات و کلام آفسر صدیقیق ام وہوی ضس ۲ م۹ ء مگتیہ* 
ٹیا دور کراچی دے رع ۔ 
سرہے تذکرۂ ہندی : غلام ہمدای مصحفی ؛ صضص ہہ ء ا من ترق اُردو اورنگ آباع 
رگن ۹۴۴۳ ۱ع ۔ 


ا ے 


پظر ۷ ٭ 


۹-۔ 


۱ے 
چ جے 


-۔ 
۸ ۳۔ 
۹- 
١‏ ۴ے 
ج ہے 
٣۔‏ 


چے 


ق ۳۴٥ھ‏ 


۹۔ 


انا وی 


ایضا : ص مم ۔ ہوہ ايیضا ‏ ص بہر ۔ 

تذڈ کرۂ سے جگر ‏ (قلمی) ص ٦‏ ء الڈیا آفس لاشریری لندن ۔ 

التخاب حاتم : (دیوان ندج) ےتؿہ ڈاکثر عبدالحق جوئبوری ؛ چھلی شہر 
جو نیو ڑز ۓے۱۹ع ۔ 

دیوان ژادہ : مقلمدٴ تب ؛ ص پ و ۔ 

دیوآن زادء : (مطبوعم) حاشید سض ہے بے 

ایضاً : ص وس ۔ 

سرگزشترِ حاتحم - ڈاکٹر ھی الدین زور ؛ سض ٭.ً ء ادارهۂ اذییات آریوڑ 
حیدر آباد دکن مع ۔ 

دیران زادہ (بطبوعس)ء مقدمہ؛ ض وم ۔ 

دیوان ژادہ : (مظیوعم) تقدمہ ص ۹) ۔ 

حقیقی نوادر: ڈاکٹراکبر حیدری کاشمیری ؛ ص ےپ ۔- ۰ص۱ ء مکتبہ* ادہستان 
سرینگر ۱۹۲۳خ ۔ 

گلشن ہند : سید حیدر بنش حیدری ؛ مرتبہ غتار الدین احمد ؛ حواشی ص ۷٢‏ ؛ 
علمی عجلس دل ؛ ے+و ۱ع ۔ ۱ 

اے کیٹالاگ اوف عریک 4 پرشین اینڈ ہندوستائی مینوسکرپٹسں : 
۲٦٦١‏ 1۱و کلگت ویر ع ۔ ۱ 

دیوان زادہ : (مطبوعہ) دییاچہٴ حام ء ص ۹ء ء لاہور دےو ۱ع ۔ 


عقدر ریا : ص سپ ۔ : رجہ تذ کرۂ پندی ‏ سی بر ۔ 

آب حیات ؛ مد حسین آزادء ص یں ؛ بار چپاردھم ؛ شیخ ارک عل 
اہور ۔ 

سو ووڈدکو‌ ما گی ےپ ے 


اردوۓ معلبی علی گڑھ : شارہ بابت اومبر ۹ء ۱۹ع ۔ 

شاہ حاتم کا فارسی دیوان : تار الدین احمد آرڑو ء معاصر شارہ م ؛ 
س ےم ۔ سم پٹنم : بہار ۔ 

علیگڑھ میگزین ۰ .۹ء وقو3؛ ۹۰۰۱ء۱ع) میں تار الدین احمد آرزو 
کا مضمون ”شا حاتم کا فارسی دیوان'' س یم - می ۔ اسی مضمون ے 
ہم ے انتخابِ کلام اور دوسری معلومات کے سلسلے میں استفادہ کیا ہے ۔ 
تن تذڈ کرے ؛ مرتژّبہ اثار احد قاروق ء صضص ہر بکیے* برہان ء ذہلی 
۸ع ۔ 


م3 مم 


ےم۔ تین نثری نوادر : ڈاکٹر جم الاسلامر؛ ص جم ؛ سم ء نقوش غارہ 
٠.۵‏ ء لاہور ۹ ۔ 


پرءہ تذکرۂ وبختہ گویاں : 


قتح علی گرذیزی ء ؛×ص ہم ء امن ترق اُردو 


اورنگ آپاد ف کن سب ۱ع 

وم چمنستان شعرا : لچھعی ترائن شفیق ؛ ص بص٭؛ )ہ اٌئجعن_ ترق آُردو 
اورنگ آباد دکن ء۹ ۱ع ۔ 

امہ دو تذکرے : سرتبہ کلم الدین احمدء ضس روم ۔ 

رم۔ ايضاً : ص رور ۔+ور۔ 

ہم۔ دستور الفصاحت : سر تہ امتیاز علی خاں عرشی ؛ ص رے ؛ ہندوستان پریس 
رامپور ؛ ۳ءم۱۹ع ۔ 

ہمہ مہ آکات الشعرا: سض وے ۔ ۱ 

یم میر کے حالاتِ زندگی : قاضی عبدالودود ء دلى کالج میگزین (میر 'مبر) ؛ 
سص رپ دل ی ۳۲ وخ ٭ 

۹م ۔ عقد تُریا : مصحخی ؛ صرمرہ۔ 

ےم۔ در ہجو تااہل : ص مو ء کلیاتِ میر (جلد دوم) الہ آباد ۱۹۲ع ۔ 


پر ہم 


سس مر ٣س‏ 


یس ر_غخم 


یں پ سی 


مں سم 


یں پ بس 


اس پٴ پیج 


اصل اقتباسات (فارسی) 


وج بھ تا وہر رھ کہ چہل سال باشد ۔“ 
”'فقبر دیوان قد از بیست و پنچ سال در بلاد متور تا 
”در آخر پاۓ روڑ مدام ہی ٹکیڈ“ شاء تسلم کہ ہر شاەراء راج گھاٹ 
زیردیوار قلعم ٭پارک واقع است تشریف شریف ارزای می داشت ؟ 
در یک ہزار یک عد و لود و ہفت در ماہ مارک رمضان رحلت 
کردہ ۔ فقیر تاریخ رحلتش چنئیں یافتہ ۔“ 
'”عمرش قریب ہہ صد رسیدہ بود و سہ سال است کہ در شاہجہان 
آپاد ودیعت حیات سیردہ ۔ غدایش بیاعی اد گئ 

”یک سال است کہ در ۔سہجوریش شفا یافتہ و ہہ شاف علىی الاطلاق 
واسل گػشت ے 

''س ہال است در شاہجہان آباد ودیعت حیات سبردہ _“ 


سں پو سم 


سں بح پ سس 


سں ہر مم 
سس مم 


سض ص ہم یم 
سەس پومچم 


س پٹ مم 


کن قح 
گن رج 
س رم 


ٹش وم 
سس ۲م 


۳٣/ 


“'پیشتر ازیں در تذکرۂ فارسی (عقد ثریا) احوال او ٭م تارب رحلتش 
صورت غغریر زاقحں ۓ؟؟ 

”اعاغم اڈ سم ےھ یک ہزار و یک اس از ود ے پامھٹت منزل عیات زا 
طے کا وی 

”در شعر فارسی پبروے میرڑا ہاب لست ۔؟؟ 

''در فارسی ہم دیوان مختصرے بقدر چہار جز بطور متاخرین بیاض 
قرمودہ ۔؟' 

”در چار جزّو مسوڈہ شعر فارعی 4م بطور صانب ذاشث _'؛ 
''دیران ایں ہزرگواز نزڈ 8ذر لوڈ لین“ مفرح الھک ٤‏ 
معتدل من عٌب الظر اقفت س خو چنکا بھلا کھاۓے سو بیاز ہو جاے 
3ڑ آورذ ہی 

”پر رطب و یابس کہ زبان این ے زبان برآمدہ داخل دیوان تد 
"مو ذو ۔؟' 

”از فکر قدج و جدید کہ از مذاق ماضی و حال ازو بر ہود ے_؟؛ 
''اشعارش اکثر بر زبان مردمان است ۔““' 

''اشعار حاليہ اورا یشتر مطربان ہند محفل حال و قال می سرایند و 
درویشان صوفیں مشرب را بوجد و حال می آرند ۔؛؛ 

”بیشتر اوستادان شاگرد او ہودند ٢.‏ 

''”دریافتب تھی شود ک۔ این رگ کہن إپسپب شاعری اعت کہ 
ہعچو من دیگرے نیست یا وضع او ہعین است ۔ غوب است مارا 
باینہاچہ کار -'؛ 


پہلا باب 


میر و سودا کا ڈور 

ادنی و لسائی خصوصیات 
کی صدی ہے ۔ سارا بر عظیم ء جو طاقت ور مس کز کے ثظامر کشش نے بندھا ہوا 
تھا ثوت کشثش کے کمزور پڑۓ ہے ٹوٹ کر الگ ہوۓ لگا > یبد عمل 


فح ۱ ۱ اور دہلی ى تباہی و بربادی (۹ءء ؛ع) کے ساتھ تیز ہوگیا ۔ پنجاب اور سرحد 
2 ا کا علاتم ناذر شاء اور اس کے بعد احمد شاء اپدا ی 1 قضغے می چلا گیا ۔ 
۱ وسطی ہند اور دکن میں سرہٹوں کا زور تھا ۔ گجرات بھی ہٹولا کے قبضہ میں 
رو عمل کی تحریک کی توسیع 5 بے 


تھا ۔ راجپوتائہ میں چھوٹی چھوٹی ریاستیں قائم تھیں جو مرہٹوں کی باج گزار تھیں۔ 
جنگ بلاسی (ےوے ۱ع) کے بعد بنگال ہار اور اژیسہ میں الگریزوں کی عمل داری 
تاغ ہوکی تھی ن کن میں نظام الملک آصف جاہ اور اس کے بعد ار سے 
بیٹوں کی حکوست قائم تھی ۔ اودھ پر صقدر جنگ کا بیٹا شجاع اادولہ اور اس 
کے بعد آصف الدولہ حکمران تھا۔ روبیل کھنڈ اور فرخ آیاد پر روپیلے چھاۓ ہوۓ 
تھے ۔ ۹ے ؛ع میں ٹیپو سلطان کی شہادت کے بعد میسور کا علاقہ بھی انگریزوں 
کہ زیرنگیں آ گیا تھا ۔ آ گرہ اور اس کے گرد و لواح کے علاقوں میں جاٹ آزاد 
تھے ۔ حکومتِر ذہلی اب ام کی حکوست تھی اور انگریزی اقتدار کا سورج چڑم 
زہا تھاے۔ اس عارے سیاسی عمل تےۓ بر عظیم کے انتظامی ڈھانچے اور معاشی ء 
معاشرقی اور اغخلاق تظام کو تە و بالا کر دیا تھا ۔ ژراعت ؛ جس پر برعظمم ک 
اظام معیشت قائم تھا ء برباد اور تبارت و عنعت تباہ ہو چکی تھی ۔ ے روزگاری 
اور معاشی کباہی ۓ سارے برعظیم کو اپٹی لپیٹ میں ئے کر صدیوں پراۓ جے 
جاۓ نظام کا حليد بگاڑ دیا تھا ۔ اس معاشی حالت اور سیاسی صورت حال کا اثر 
یع ہوا کم زندگی پر ہے یتین اٹھ گیا اور غم و الم ء ے چارگ ء پسہائیت اور 


۹ 5خ 


جَُسِوبہىصىےچہمے سا 


٭ ۓغ ۳۴ 


ے یقیبٔی کی فضا فرد و معاشرہ پر چھا گی ۔ ادر شاہی کے بعد ؛ عالمرم بدسی 
میں ؛ جب بىمد شاہی معاشرے کی آنکھ کھلىی تو اس نے دیکھا کہ منظر بدلا 
ہوا ے اور آسمائوں ہے بلاؤں کا نزول ہو رہا ہے ۔ اسی کے ساتھ یہام گوئی 
ے وقت کی راگئی ہوگئی اور ”رد عمل کی تحریک“ متبول ہوکر شاعری میں 
جذبات و واردات کے رجحان کو پروان چڑھاۓ لگی ۔ اس وس منظر میں ہ یتین کی 
شاعری لی ٹسل کے شعرا کے لیے ایک بشثال ؛ ایک 'موئہ بن گی ۔ ۲ن:۶۱] 
جم ۔ہوبے وع میں شاہ حاتم ۓ لئے شاعر یقین کی زمین میں غزل کہی جو دیوان 
زادە میں موجود سے ۔ اسی زماۓے میں سترہ سالہ میر د یں پہنچے ۔ اس وقت میر 
درد کی عمر انیس سال تھی اور سودا ریختہ گوئی میں اپنے لیے راستد تلاش کر 
رے تھے ۔ رد عمل کی تحریک میر ء درد اور سودا کے دور کے لے بنیادی پس منظر 
فراہم کرتی ے اور ان امکالات کے _سروں کو ابھارق ے جنتھیں میر ؛ درد اور سودا 
اپنے تصرف میں لا کر اس پورے دور پر اس طرح چھا جاے ہیں کہ یہ دور 
میر و سودا کا دور بن جاتا ے اور ان کی آوازوں میں اس دور کی ساری دوسری 
آوازیں جنب ہو جا ہیں ۔ 

اس دور کے مزاجچ میں چوٹکہ غم و الم کی لے ء پسپائیت ء ے یقیئی اور 
گہری افسردگی کا اثر موجود تھا اسی لے یہ اثر اس دور کے آدب میں بھی 
سرایت کے ہوۓ ے ۔ مضطرب ؛ منتثر اور نڈھال معاشرے کی روح زخموں 
سے ٴچور تھی ۔ طوفالوں ۓ اے پر طرف ہے گھیر کر زندگ اور موت کے فرق 
گو ٹا دیا تھا ۔ سیر اور مر درد کی آوازیں اسی کیفیت کی ترجان ہیں 

زندیق ے با کوں طونات ے 


ہم تو اس جیٹے کے ہاتھوں سی چلے (درد) 
موت اک مالندیی ک وقضغب ے 
یی آگے چلیں_۔ گے دم لے کر (میر) 


طوفالوں کی زد ہیں آیا ہوا یں معاشرہ ایک ایسی منزل کی تلاش میں تھا جہاں 
ا کرت سیر ٢‏ کے ۔ تصرف لا اس :زور کو وو سالیات اراجے کر ڈیا سی ٣‏ 
نیچے زخمی انسائیت ۓ ذرا اطءینان کا سائس لیا ۔ تصوف اس دور کی بھٹکتی اور 
تڑٹتی ہوٹی ائسالیت کی فہّی ضرورت تھی ۔ جیسے منگولوں ى یلغار کے دور 
انتشار میں تصوف نے بریاد معاشرے کو پتاء دے کر اے غود آ اہی اور 
عرفان_ ذات کا راستم دکھایا تھا اسی طرح اس دور میں توف ے زخمی روح 
کو امید کی روشبٔی دکھائی ۔ اس دور میں تصوف سے ععلىی کا فلسفہٴ عیات نہیں 


لے ۳۴۴ 


تھا بلک با سی ہا مقصد طور پر زندہ رہ کا نیا حوصلد دینے کا وسیلہ تھا ۔ 
بھی سیب ہچ کا غم و الم کہ ساتھ ے ثیانیر در ء فنا ء تسلم و رضا اور تقصوف 
کے دوسرے کات بھی شاعری کے عام موضوعات بن گۓے جنھیں مر اور درد لۓۓ 
اس طور پر پیش کیا کہ ان کی آواز میں سب کی آواؤ شامل ہو گئی ۔ ایر ء دود 
اور سودا میں نہ صرف تخلیقی توانائی اعلی درےۓے ى تھی بلکہ ان کی آوازیں ڑماۓ 
کہ ساز سے ہم آہنگ بھی تھیں ۔ ان تینوں شاعروں ک روح میں ان کے اپتے 
ژماۓ ک رەح اس طور پر علول کر گی تھی کد وہ خود ژىالہ لن گن تھے ۔ 
مشی ہوئی تجذیب کی اجتاعی روح کا کرب چد تتی پر ی تخلیقی روح میں اس 
طرح میا گیا تھا اور زخموں ہے نڈھال تہڈیبی روح کا پھاڑ جیسا المید ان کی 
شاعری میں اس طور پر سمٹ آیا تھا کہ ژىاۓ کی اپ ان ک آواز کے ساتھ 
دھژکنے لگ تھی ٠‏ 
اب جا جسیم غاق ے تیگ آ گی ہیی 

۳ . کا لک این اوک ٹیکزی بی جو ڈموٹے ہ (میر) 
سے اہی ابق گرت ہے اس دوز اکا خر ری الم کو آٹی مقری من سمو کر 
ئه مرف کی کی ترجانی کی بلک تزکیە (کتھارسں) کر کے اس پر فتح بھی حاصل 
کر د۔ ان کے شاعری غموں کو ہضم کرکے ئە صرف انھیں ایک مثبت صورت 
دے دیٹی ےچ بلک المانہ کو غم و لشاط ی کیقیت ہے باند تر بھی کر دی 
جے ۔ مر کے غم میں ایک ٹھپراؤ ے ۔ ان ک لشثریت ہارے ائدر حیات ؤو 
78 کے رھاوف کا شور بیدا کرک رنوں نسدار کی دق نی عامیز ے کر 
و الم کو زندگی کے تعلق ے دیکھا اور اتھیں عام انسانی جذبات میں تلاش کر 
کے اچتاعی احساس کا حصہ بنا دیا ۔ میر کی شاعری ہمیں ٤‏ اقبال کی طرح ؛ 
رجالیت کا برامم راست پیغام نہیں دیٹی بلک یئیتر بجموعی اس گا اثر مثبت ے ۔ 
مر ے اس دھر میں زبان کی سطح پر ایک اور انقلابی کام یہ کیا گہ اپنی شاعری 
ک بیاد عام بول جال ک زبان پر رکھی ۔ اب تک زبان ک سد خواص کی زبان ے 
جال آغئ ٭ میں نے اس عم کو الٹ دی ۔ ائٹن جار زات میں اای ابنی یامی 
ود کا سوزہ بے جن كا دائرۂ اثر می عوام و خواعی سی فابق ہی ۔ 

سودا ۓ اہی تخلیقی توائائی اور زور بیان ےے اردو شاعری میں ایک ٹی 
آہنگ پیدا کیا ۔ اك کے ہاں جذیں و احساس ے زیادہ مضمعون آفرینی کا رجحان 
متا ہے ۔ میں کے ہاں اندر کی دلیا آباد ے لیکن سودا کے پان باہر ی دنیا ے 
رت نام ےہ > ہیر دروں ہیں ہیں جیکە سودا بیروں ہیں ہیں ۔ بیرون یں شاعر 


۳ 


السان و کائنات ے اپنا رشتہ ”انا/' کو انگ کمرکے قائم کرتا ہے ۔ اض میں 
دوسروں کے ثقطدہٴ نظر کو سمجھنۓ ؛ اس کو مسترد کرۓ یا اپنے لقطہ*٭ نظر پر 
نظر انی کرۓ کی صلاحیت ہوی ے ۔ یں صلاحیت سودا میں موجود تھی ۔ انھوں 
ۓ اردو شاعری میں فارسی روایت کو اس طور پر سمو کر ٹکھارا اور فارسی 
روایت ؛ سضامی اور علامات کو ایسی ندرت سے پیش کیا کە وء ایک نی آدی 
زبان میں ٹئے بن کر سامتےی آۓ ۔ سودا ۓ اہی بروں بی ے اردو شاعری کو 
ایک نی وسعت دی جس میں شگنتگی ء نشاطیں کیفیت ؛ طنز کی کاٹ اور مزاح کی 
. رنگینی ۓ ایک نی زندی پیدا کردی ۔ جیسے میر کے ہاں دوسری اصناف سخن 
پر غزل کی چھاپ ے اسی طرح سودا کے ہاں ہر صتفر ۔خن ہر قصیدے ى چھاپ 
ے ۔ سوذا ۓ اردو شاعری کے مزاج میں فارسی شاعری کے رنگ و مزاج کو 
۔ اس طرح جذب کیا کہ وہ فارسی ششاعری کا چرلہ نہیں زہی بلکە ہند ایرانی 
تپڈییوں کے ملاپ ے ایک تیسری نی صورت پیذا ہو گئی ۔ سودا کی شاعری سے 
| اسالیب کے کی چھوۓ بڑے دائرے بنتے ہیں جو لہ صرف ان کے اپئے دور میں 
مقبولر عام ہوے ہیں بلکہ آاۓ وائے دور کہ شعرا بھی اس سے روشنی حاصل 
کرے ہیں ۔ سودا کا کارنامہ یہ ے کہ وہ پیروی فارسی کی روایت کو تندرت 
کے ساتھ استعال کر کے اسے ایک قابل تقلید صورت دے دیتے ہیں ۔ سودا غزل 
ہی پر زرلک "کو برتنر ی زیاد ڈالغے ہیں او آاۓ والے شعرا کے سامۓ امکالات “کے 
نۓے راستے روشن کر دیتے ہیں : : 


زبس رنگیئی معنی سی عسالم سے پھیسلی ہے 
سخن جس رنگ کكا دیکھو کے میں بھی اس میں شامل ہو (سودا) 


بر درد ۓ اردوشاعری کو ایک ٹۓے منصب سے آئنا کیا ۔ ان کے نزدیک 
شاعری کوئی ایسا کال نہیں ے سے آدسمی اپنا پیشۂ بنالے اور اس پر ناز 
کرے ۔ شاعری کو صلم حاصل کرۓ یا دنیا کیاۓ کے لیے استعال نہیں کرتا 
چاہے ۔ درد کے لے شاعری ان معارفر تازہ کا اظہار ے جو قلپِ شاعر پر وارد 
ہوے ہی ۔ انِ کے نردیک شاعری کا ۔قصد یہ ے کہ شاعر اپنے واردات قلبیں 
اور تجریات کا اظہار کرے اور اس طور پر کرے کس شعر ہ سننے والے کے دل 
میں گھر کر لے ۔ سزاج کی اسی, گہری سنجیدک کی وجە ے درد ۓ شاعری کو 
مدح و ہجو ہے الگ رکھا اور اس میں قال و حال کو ملا کر معرفت و حقیقت 
کے ایسے پھول کھلاۓ کہ گازار شاعری میں اب تک کم باب تھے : 


سے ہے سی 


۳۱۷٢۷٣٢ 


پھولے گا اس زمیں میں بھی گلزار معرفت 

یائے میں ژمن شعر میں یں تم ہو گیا (درد) 
ان کے ہاں فی و تخلیقی سطح پر غیر معمولی احتیاط نظر آتی ے ۔ وہ اپئے قلب 
کی اٹھی کیفیات کو بیان کرے ہیں جنھیں وہ اہل ذوق کے سامے اعتاد ۔کے ساتھ 
پیش کر سکی ۔ اسی لیے درد کے پان ء مبر کر برخلاف : سارے شاعرانہ ت٭ربات 
پیان میں لہ آۓ بلک تجربوں کا انتخاب سامتے آتا ے ۔ تجربوں کا انتخاب درد کی 
طاقت بھی ے اور کمزوری بھی ۔ اگر ان اشعار کو نظر انداز کر دیا جاۓ جن 
میں جاز کا رنگ بہت واضح ے' تو باق اشعار مں تصوف کے بنیادی تصورات اور 
صسوقیائب تجررے ارذنو شاعری میں اس طور ار ڈەل پک بس کس اس دور کے کسی 
دوسرے نشاعر کے ہاں ہ عداقتر اظہار ی اس قوت کے ساتھ ء نہیں ملتے ۔ اگر درد 
کی شاعری میں یب لہر ن وق تو وہ میر کی شاعری میں قطرہ ہیں کر غائب 
ہو جاۓ اور قاثم کی طرح میر وسودا کے مقابلے میں ایک دوسرے درجے ۔_ شاعر 
رہ جاےۓے۔ درد کے ہاں ہمیں تفکر کا اعحساس ہوتا ے ۔ ان کے ہاں احساس فکر کے تابع 
ے ۔ وہ شاعری میں فکری رجعان کے پیش رو ہیں ۔ یہ وہ روایت ے جو اس 
دور کے ایک اہم و منفرد ثشاعر ثاہ قدرت کے ہاں بھی ابھری ے اور پھر غالب 
کی شاعری میں لنگھر کر عظمت ے ہمکنار ہو جای ے ۔ درد کے ہاں یس تفکر 
تصوف کے ذریعے آیا ے ۔ وہ زندگ کی حقیقت اور اس کے معنی دریافت کرنا 
چاہتے ہیں ۔ مابعدالطبیعیاقی مسائل کی گتھیوں کو زندگی کے تعلق ہے سلجھاتا 
چاہتے ہیں ۔ میر جتون عاشق ہیں ؛ درد باہوش عاشق ہیں ۔ میر کے ہاں عاشق زار 
کا نقطه' نظر سامنے آتا ے ۔ درذ کے ہان عاشق و عہوب دولوں سامنے آے ہیں ۔ 

مر و سودا کے دور میں اردو شاعری ہے فارسی شاعری کی جگہ لے یی ۔ 

جس طرح پہُلے فارسی شاعری کے ساتھ ساتھ اردو میں طبع_آزمائی کی جاق تھی ؛ اب 
ہورت یه ہو گی کہ اردو شاعری کے ساتی ساتی ‏ تفنِ طبع کہ طور پر ؛ فارسی 
میں بھی کبھی کبھی شعر کپے جاۓ لگے ۔ اسی دور میں اآردو شاعروں میں 
وہ اعماد پیدا ہوگیا جو پہلے فارسی شعرا میں نظر آتا تھا ۔ سودا ۓٗ کہا : 

سخن کو رینتہ کے پوچھے تھا کوئی سودا 

پسند خاطر دلپا ہوا یہ قے مجھ سے 
میر ۓے کہا ع 

دل کس طرح لہ کھینچی_ اشعار ریت کے 


بہتر کیا ے میں ۓ اس عیب کو ہثر سے 


ہے ۴ 
قام ۓ کہا : : 
قاغ نیررؤٍِں رختے کو ڈیا خلعتر قبول 
در یہ پیش اہل, ہر کیسا کال تھا 
ہدایت ے لکھا : 
ہدایت کہا زیختہ جب ہے ہم قۓ رواج اٹھ گیا ہند سے فارسی کا 

شاغری کی جس روایت ى بنیاد وی دکئی ۓ ڈا ی تھی اور جس طور پر یقن و 
حاتم تک اس عارت کی تعمیر ہوتی رہی تھی وہ عارت اس دور میں بن گر تیار 
و کی اور ایسی تیار ہوئی کس داغ تک اس کے مقابلے کی کوئی دوسری عارت ئہ 
تاق عائتق ۔ اۓ وانوں ۓ اس میں اضافے کے ء اس کو ستنبھالاء اے خوبصورت 
بنایا لیکن ہحیادی طور بر عارت وہی تھی جو اس دور میں مکمل ہوئی تھی ۔ 

اس ڈور ہیں ساری فارسی اصنافر سخن استمال میں آ گئی اور اٹ کی روایت 
بھی اردو شاعری میں قائحم ہوگئٔی ۔سودا ۓ تصیدہ ؛ ہجو اور غزل کو ایک ایسی 
جہورت دی کہ ید اصناف اردو شاعری میں مستقل ہو گئیں ۔ قصیدے اور ہجو 
کے فن میں آج بھی ان کا کوئی مدمقابل نہیں ے ۔ سودا میں دو صلاحیتیں قابل 
جو سے ۔ ایت ے پناہ شاعرالب قوت اور دوسرے روایت کو بعیند اپنا کر 
انی نمی زبان میں اییے سوا ۶ہ وہ ان ىی ای بن جاۓ ۔ سردا نۓ فارسی 
کے ہہترین قصائد کی زمین ہیں اوز ان کے مقابلے پر قصیدے لکھے اور اس طور 
پر لکھے کے یہ قصیدے ابی توانائی اور تنارتی قوت کے یاءث فارسی قصائد کے 
ہم پلہ ہوگۓ ۔ ان میں وہ سارے فنی لوازم ء اہتام و پئرمندی کے سای ء استعال 
ہوےۓ ہیں جو ایک ہلند پایہ قصیدے کے لیے ضروری ہیں ۔ قصیدء عحبوب ےے 
بائی کرۓ "کا لام نہیں نے بلکم یہ ایک ایسی صنف معان ے ہس میں ققیل >ر 
بادد پروازی اور لطیف شاعرائہ مبالفہ فی لوازم کا درجم رکھتے ہیں اور قوت تخیل 
ا سب عناضر "کو ایک ایے طلسم میں تبدیل کر دیتی ے کم یہ سارا عمل 
ذین کو ایک کرشعت سا نظر آۓ لگتا ے ۔ قصیدے کا 'پر عکوہ رنگ سان ے 
زیادہ عظمت کا احساس پیدا کرتا ے ۔ اس فن کو سمجھتے کے لیے ضروری ے 
گ قسیدہ ء سلتے یا پڑھنے دائے ک نظر بھی تربیت یافتہ ہو۔ خالص جالیاق 
لقطہ سس سے ہارے اذدب میں قصیدہ ہی وہ صنف سخن ے جو علویت (100119اتاں8) 
کے جذبات پیدا کرتا ے ۔ یورپ میں یہ ام ایک باعری نے کیا ۔ قصیدہ مرف 
عاع ی خفیت ے آچ ماروک وو گیا بے لیکرین امن ۓ آوو شاعری کو کے 
طرح عد مٹاث رکیا چا۔ مثنوی پر ء سرتے پر ؛ طویل للموں پر اوو عود شل مہ 


تا ےغ ۳٢‏ 


ان کے الزاكت واغع ہیں۔- ایال نظم 'مسجد قریلیب“ کے سسی و ال پر 
قصیدے کا گہرا اثر ے ۔ کلیات سیر میں بھی آٹھ قصیدے ملتے ہیں لیکن قصیدے 
کا مزاج میر کے سزاج اور ان کی اآٹا سے بار بار ٹکراتا ہے ۔ اسی لیے ان کے پان 
اس نف میں وہ ہترمندی اور فی رکھ رکھاؤ نہیں ملتا جو سودا کے ہاں نظر آتا 
ے ۔ میر کے قصائد پڑھتے ہوۓ ایک ے دلى کا احساس ہوتا ے ۔ ان کے 
مبالغے میں آہ وہ جانو ے جو مدوح پر اثر کروۓ اور ان کی تشبیبوں میں وہ 
جوش و کیف بھی نہیں ہے جو سودا کے ہاں ملتا ے ۔ میر شبہب میں بھی 
فلک کے جوز و جفا ء صیاد ى اسیری ء فراق و حسرت وصل کو موشوع بناۓ 
ہیں ۔ سدح میں بھی ان کا دل نہیں لگتا ۔ ”'شکار امہ“ میں آمہف الدولہ کی مدح 
کرے کرۓ اچانک اور ے موتقم یہ شعر آ جاتا ے : 

متاع_ پئر پھیر کر لے چلو بہت لکھنٹؤ می وے ءگھر چلو 
ہی وجە ے کہ قصیدوں میں میر ایک دے دے سے شاعر نظر آۓ ہیں ۔ قائم کے 
"قلیات میس + قصیدے ملتے ہی ۔ ان قصائدکو سودا کے تصائد کے ساتھ پڑھے تو وہ 
بھی أترے اترے ہے معلوم ہوتے ہیں ۔ قائم کے ہاں قصائد کے سارے لواژمات 
موجود ہیں لیکن ان میں وہ خّلاقانہ قوت نہیں ے جو بڑھۓ والے کو مسحور کر 
لے ۔ ان کے ہاں ایک بناوٹ کا احساس ہو تا ہے جم ہیں مشق ہے روائی آ کی ے ۔ 
ان کا سب ے اچھا قصیدہ وہ ے جو انھوں ۓ اہنے استاد سودا کی شان میں لکھا ۔ 
مبر حسن کے گلیات میں بھی ات قصیدے ملتے ہیں ۔ بہاں قصیدے پر شنوی کا 
مزاج چھایا ہوا ے ۔ میر حسن کی تئمہیبوں میں قصیدہ شنوی کے سائے میں ڈھلتا 
ہوا دکھائی دیتا ے ۔ اٹ میں وہ قصیدہ بن نہ ے جو سودا کے ہاں ملتا ے ۔ 
یہی صورت ہعئر عل حسرت کے آٹھوں تحہائد میں نظر آی ے ۔ احسن الدین خان 
بیان کے قصمائد کی حیٹثیت تو بالکل تیرک کی سی ے ۔ اس دور میں بہت سے اور 
شاعروں ۓ بھی قصیدے میں طبع آزمائی کی لیکن ان میں سے کوئی بھی سودا کو 
نہیں پہنچتا ۔ قصیدے کی روایت عروج پر آ کر سودا کہ ہاں ٹھپر جاتی ہے ۔ 

مٹنوی ى روایت بھی اس دور می اپنے نقطہٴ عروج کو پہنچی ے ۔ 
سودا ثنوی میں سب سے پیچھے اور اقابل_ ذکر ہیں ۔ ٹرذ ےۓ اس صنف کو 
ہاتھ نہیں لکایا لیکن سیر ۓ مخنوی میں غزل کے مزاج کو شامل کر کے اے ایکے , 
دلچسپ صنف بنا دیا ۔ ان کی مشنوبوں میں مجٹون عاشق کا مزاج شاسل ے ۔ اٹھوں 
ۓ اس صتفر سخرں کو مقرول بناۓ اور اس کی روایت قائم کرۓ میں اہم کام 
کیا ے ۔ میر شا ی ہند میں پہلے قاہل_ ذکر شنوی نگار ہیں ۔ انھوں ےٗ مثنوی 


۳ ۓ‎ ٦ 


ہیں ایسا تثٹوع پیدا کیا کم یں صنف ختف موفوعات کے اظہار کے لیے استعال 
ہوۓ لی ۔ سیر ۓے کل ےم شنویاں لکھیں جن میں و عشقیہ ء مر واقعاق ؛ سپ 
مداحیہ اور ہجویہ شنویاں شاسل ہیں ۔ میر عام طور پر غزل کے حوالے سے 
پہچاۓ جاے ہیں لیکن حقیقت میں مبر کی مثنویاں غزل سے زیادہ ان کی شخصیت 
کی آئیند دار ہیں ۔ رومانی شاعروں کی طرح میرکی خاص داچسبی ان ی اپنی ذات 
سے ہے اور یہ ذات ہر صنف کو اپنے رلگ میں رنگ لیتی ہے ۔ ان کی شثنویوں 
کے سب قصے ماخوذ ہیں لیکن قصد دراصل میر کا مسئلە نہیں ے ۔ وہ تو ان 
ثصوں کے ڈریعے اپتی ذات کی حکایت بیان کرۓے ہیں ۔ ان میں قعے کی نہیں بلکە 
واقعای تاثر اور قضا کی اہمیت ے ۔ ار أثتویوے کا ایک اہم پیلو یہ ے کہ ید 
خود سطالع, (و5:01۵ ]1ء8) کی حیثیت رکھتی ہیں ۔ مر کی مشنویوں کے کردار بادشاء ء 
وزیر یا شہزادے شہزادیارے نہیں ہیں بلکە عام السان ہیں جن میں والہائہ پن 
بھی ے اور خود سپردی بھی ۔ وہ جنگ و جدل نہیں کرتۓ ء پریاں یا دیو ار 
کی مدد کو نہیں آے بلک خاموشی ےے عشق کے ۔ضور ہیں اپنیٴ جارں ایے 
چھاور کر دیتے ہیں جیسے پیلے سے وہ اس کے لیے تیار ہوں ۔ انسائی دماغ کی 
اغت دو قسم ى ہوق ہے ۔ ایک قاتل کا دماغ اور دوعرا قتل ہوۓ پر آمادہ 
رہنے والے کا ذماغ ۔ میر کا دماغ دوسری قسم کا تھا اور چوٹکہ مبر کی بثنویوں 
کے کردار میں کی ذات کا عکس ہیں اس لے ی۔کردار بھی جان دینے کے لیے پردمَ 
آمادہ رہتے ہیں ۔ یں ذہن غزل میں 'چھہا چھپا رہتا ے لیکن مثنویوں میں یہ کٹھل 
کر سام آتا ے ۔ میر کی غڑلوں میں 'چھیا ہوا عاشق میر کی مثنویوں میں 
کرداز بن کر ابھ رتا ے ۔ 'شعلك* شوق؟ کم پرسص رام اور اس ي بیری ء ”درا 
عشق“ کا لالہ رغسار چوارے۔ رھتا اور لق : 'ہور قابہ* کی تورق اوں راز 
'”حکایت عشق۶؛ کا وجوان اور اس ى عبوبب اور ''اعجاز عشق“ کے عاشق 
معکوق سب کے سپ والہائە انداز میں ابئی چان فا رکر دیتے ہیں ۔ میر کے ڈہن 
کو سمجھۓے کہ لے ان کی عشقید مشنویاں خاص اہمیت رکھتی ہیں ۔ 

قائم ۓ بھی طوبل و مختصر مشنویاں لکھی ہیں جن میں و ہجودں؛ توصیئی ء 
ایک اصحایہ اور تین طویل ہیں ۔ ان شنویوں ہیں ان کی دو مشنویاں ”تمہ* تغ 
مسمی بب حیرت انڑا؟“ اور ''قصبٴ شاہ لدھا سی یہ عشق درویش؟ قابل ذکر 
ہیں ۔ ان مشنویوں میں داستان کا لطف بھی ہے اور شاعرالہ تخیل کا زوز بھی ۔ 
اظہار بیان میں روانی بھی ہے اور اثر انگیزی: بھی ء لیکن جیسے قصیدے میں قائم 
سودا ہے ؛ اسی طرح مثنوی میں وہ میں سے آگر نہیں لکلتے ۔ قائم کا مسشلم یم ے 


کے ۴ 


گے ان میں میر و سودا دولوں الگ الگ موجود تو ہیں لیکن مل کر ایک نہی 
ہوۓ ۔ اگر یہء صورت بن جائی تو اس دور کی ایک اورعظم شخصیت وجود میں 
آتی ۔ قائم کی مشنویوں ہیں اس دور کا مزاج ء اس کا تصور عشق اور اندازٹکر تو 
موجود ے لیکن یہ سب چیڑیں سیر کے ہاں ان سے ہہتر طور پر سامے آق ہس ۔ 
میررو سودا کے دور میں قا حم ي مثنویوں ی اہمیت یہ ے کہ وہ شنوی کی 
روایت کو پھیلاۓ اور مقبول بناۓ کا کام ابام دی ہیں ۔ 

اسی دور میں میر حسن ے گیارہ مشثنویاں لکھیں لیکن گیارھویں مثنوی 
لکھ کر زندۂ جاوید ہو گئے ۔ ید مٹنوی ؛ جسے ہم 'سحر البیان؟ کے ام سے جانتے 
ہیں ء اردو مثنویوں ىي سرتاج ے ۔ اس میں وہ ساری خصوصیات ایک ایسے 
توازن کے ساتھ یکسا ہو گی ہیں جو ایک اعلول درے یق شنوی میں ہوی 
چاہٹیں ۔ اسی لیے اس ادب پارے کا جموعی فی اثر دائمی ہو گیا ے ۔ میر حسن 
گی مثنوبوں میں یہ وہ واحد مثنوی ے جس میں کہاتی موجود ے ۔ ید کہپائی بھی 
کوئی بی نہیں ے بلک میر حسن ۓ حسب غغرورت مختاف کہائیوں کے ختالف 
حصوں کو ملا کر اس طور پر گوندھا ے کہ یہ ایک لی کہانی بن گئی ہے ۔ 
اس مننوی میں ایک طرف اس دوری زندگ اور ممذیب یىی ج١ی‏ جاگتی تصویریں 
ملتّی ہیں اور دوسری طرف ہر حسن ۓ روحالیت اور واقعیت کو خوبصورق ہے 
ملا کر ایک کر دیا ے ۔ اس طرح ىم مثٹ:وی اس دور ىي تہذیب کی کہائی بن 
جاتی سے ۔ اس میں حسین سرتقعے بھی ہیں اور تقریبات و رسوم کی جھلکیاں بھی ۔ 
انسانی جذبات و غفطرت کا اظہار بھی ے اور قدرق مناظر بھی ۔ بزم نشاط کی 
تصویریں بھی ہیں اور ہجر و وصال کے نقشے بھی ۔ میر حسن کا کال یہ کہ 
آٹھوں ۓ ان سب عناصر کو ملا کر ایک اڑئی بنا دیا ے ۔ اس شنوی کے بعد 
اس سے پہلے لکھی جاۓ وال یىی مشثنویاں ماند پڑ جات ہیں اور آۓ والوں کے لے 
یں ثشنوی مشعل راہ بن جاتی ے ۔ ۱ 

میر حسرں. يى ٹنوی ۶۱۱۹۹/]ن۸ -۔ ۸۳ ١ع‏ ہیں مکمل ہوئی اور مبر اثر 
کی ثنوی ”خواب و خیال'' جو ر ,ھ اور ۱۱۹۹ھ (۱ہے؛ع اور ۸۵ء ؛ع) کے 
درمیای لکھی گی ۔ یہ شنوی بھی سحرالبیان کی طارح منفرد ے جس میں میر اثر 
ۓ اپنی زلدیی کے ایک گہرے عشقیں تجرے کو بوری ے بای ء سادگی اور 
عام بول چال کی زبان میں بیان کیا ے ۔ یم مثتوی ایک کیس ہسٹری ے جسے 
بیان کر نے میر اثر ے اپنا تزکیە (کیتھارسں) کیا ے ۔ اس ثنوی کا نفسیاتی 
تجزیں مطالعہٴ ادب کا ایک لیا باب کھولتا ے ۔ اس مثثوی میں ے ربطی اور 


گر ے ۴۴ 


ے چا طوالت ضرور ے لیکن عشق کی والہائہ کیفیت اتی تیز اور شدید ے کہ 
پڑھنے وال ےکو اپنے ساتھ بہا لے جاتی ے ۔ اس ہیں زبان و بیان کی جو سادگ 
ہے ء جو سلاست و روایق ہے ؛ عداقتر بیان کی جو گرمی سے یہ رلگ کسی 
دوسری اردو شثنوی میں نظر نہیں آتا ۔ اس میں آپ نەی ق سی دلچسہی اور ایک 
ے قرار روح کی حقیقی کیقیت کا برملا اظہار ہے ۔ سیر ۓ اپنی شنویوں کو 
غزل کا رنگ و آہنگ دے کر اردو مثنوی کو ایک ىی صورت دی تھی۔ میر 
اثر ۓ مثنوی ''خواب و خیال؟“ میں غزل کے رنگ و آپہنگ کو اس طور پر ملا 
دیا ے کہ یں مثوی ایک طویل ؛ مسلسل غزل بن جای ے اور طویل مسلسل 
غزل ہوۓ ہوۓ بھی ایک شثنوی رمّی ے ۔ سعر البیان کا عاشق ے عمل اور 
گمزور مزاج کا انسان .ہے لیکن ”'خواب و خیال“ کا عاشق ایک ایے 
جذیہ* عشق کا حامل ے جو آرزوۓ وصل میں جوۓ شیر لاۓ اور تلاشر عہوب 
میں صحرا صحرا پھرۓ کا حوصلہ رکھتا ے ۔ یہ عاشق میر کی مثنویوں جیسا عاشق 
ے ۔ مبر کا عاشق س کر حبوب ہے وصل حاصل کرتا ے لیکن ہہاں ان کے صرشكد 
میر درد ء اس عاشق کو مرٌتۓ نہیں دیتے بلک اس کے عشق کا رخ عشق اللہ ی 
طرف موڑ دیتے ہیں ۔ اسی لے یں ثنوی العیں ہوۓ ہوۓ بھی المید نہیں ے ۔ 
اس میں میر اٹر ۓ عام بول چال کی زبان کو ء جس کی مخلیقی توانائی کا راز معر 
ۓے دربافت کیا تھا ؛ اسی طرح استبال کیا ے کہ عام زبان شاعری کی تخلیق 
زبان بنگیٔی ہے ۔ اس مشنوی ۓ بھی اردو شاعری کی روایت کو متائر کیا ے ۔ 

”سحر البیار“ کی طرح عفر علىی حسرت کی مُنوی ”طوطی نامہ“ بھی 
حسرت کی آخری تصئیف ہے جو ”'سعر البیان“ کے جواب میں . , ۳ھ اور پ, ٢ص,ھ‏ 
(۵دے اع آفد ے۸ ۱ع) کے درمیائی عرصے میں لکھی گئی ے۔ آسی لے لّ 
دولوں شنویوں میں ممائلت ملتی سے ۔ طوطی امہ میں قصہ سعر البیان ے زیادہ 
پیچیدہ اور دلچسپ ہے ۔ حسرت کے کرداروں میں ہمیں قوت عمل کا احساس 
ہوتا ے جو ''سحرالبیان“ کے کرداروں میں نظر نہیں آتا ۔ ”'طوطی نامہ“ میں بھی 
تہذیب و معاشرت اور رسوع و رواج کی دلچسپ تصویریں ملتی ہیں ۔ زبان و بیان 
پر بھی حسرت کو قدرت حاصل ہے لیکن ے جا طوالت اوو ے ترتیبی ۓ اس 
کا قی اثر کمزور کر دیا ہے ۔ کال اختصار و توازن ء جو سحرالبیان ی بنیادی 
خوبی سے ء طوطی امہ میں نہیں ملتا ۔ اس شثنوی ہیں لکھٹوی رلگ سخن کھلتا 
اور ابھرتا ہوا حسوس ہوتا ے اور نے پڑھتے ہوۓ ہار بار مثنوی ””گلزار نسم“' 
ذہن میں آی ہے ۔ اپنی ے چا طوالت اور ےۓ ترتیبی کے باوجود یہ مٹنوی اس 


ے ۳ 


ڈور ک ایک قابلِ ذگر ٹنوی ے ۔ 

شثنوی کی طرح ”ہجو“ بھی اس دور میےی ایک سستقل صورت اختیار 
کر لیتی ہے ۔چتتی ہجویں اس دور میں لکھی گئی ہیں اس سے پہلے یا اس کے 
بعد نہیں لکھی گئیں ۔ ہجو ایک ایسی صنفر سخن ے ہسے اٹھارویں صدی 
کے بعد سے اب تک ہارے شاعروں ےۓ صحیح معنی میں استعال نہیں کیا ۔ 
تنقیدر حیات کے لے اس ے بھتر کوئی اور صنف نہیں ہو سکّی جس میں ۔قصدیت ؛ 
ساجی تنقید ؛ حقیقت نگاری ؛ طنز و مزاح اور شاعری مل کر ساتھ ساتھ چلتے 
ہت ۔ سودا کے ہاں ساجی اور اخلاق شعور موجود ے لیکن ان کی ہجویات میں 
عام طور پر متصدیت نہیں ے اور جہاں یہ مقصدیت ے وہاں ان کی ہجو فی 
آثر کی حامل ہو جاقی ے ۔ اس ذور میں ہجو کی مقبولیت کا ایک سیب ید بھی 
تھا کس اسراء ء توابین اور معاشرے کا عام فرد ان ے لطف الدوژ ہوتا تھا ۔ اسی 
لیے اس دور میں جتنے ادبی معرے ہوۓ ان میں ہجو ہی استعال ہوئی ۔ سودا کا 
ہجویہ۔ قصیدہ ''تضحیک روزگار“' ایک ہمیشم زند رے وا یل ہجو ے۔ میر 
ضاعک کی "لے اور طرز میں جعفر زثلی کی آواز شامل سے لیکن ان میں وہ سباجی 
شعور نہیں ے جو جعفر زثلی میں تھا ؛ اسی لیٔے غماعک کی ہجویں مسخر اور 
پھکڑ پن ہے اوہر نہیں اٹھتیں ۔ میر کے ہاں ہجویە نظموں ٴکی تعداد پر و ٴے ء 
جن میں ”'غفس در ہجو_ لشکر“ اور '”'در بیان کذب“ وہ لظمیں ہیں جن سے اس 
دور کے ظاہر و باطن کی حقیقی تصویریں اجاگر ہوقی ہیں ۔ میں کے ہاں وہ ہجویات 
زیادہ "پر ائر ہیں جن میں انھوں ے اپنی ذات و ماحول کو لشانہ بنایا ے۔ مثل5 وہ 
ہجویں جو انھوںن ۓ اپنے گھر کے بارے میں لکھی ہیں ۔ لیکن یحیثیت جموعی 
میر کی ہجویات پڑھ کر یوں عسوس ہوتا ے کہ یہ ان کا اصل میدان نہیں ہے ۔ 
ان کی ہجووں. میں ء سودا کی طرح ء زور شور اور ہنگامہ آرائی نہیں ے بلکہ 
مزاج کا ایک ایسا دھیما بن ے جس کی وجہ ہے مبر کی ہجووں ہیں وہ زور پیدا 
نہیں ہوتا جو سودا کے ہاں ملتا ے ۔ مبر و سودا کی ہجویات کا فرق بھی ان 
دوتوں کے مزاج کا فرق ے ۔ اس دور میں سواۓ میر درد کے کم و نیش سبھی 
چھوۓ بڑے شاعروں ۓ ہجویں لکھی ہیں ۔ میر خباحک ء بقاء اق بتا ء؛ د امان 
نثار ء قائم چائد پوری ؛ میر حسن ء جعفر علی حسرت ء ندوی لاہوری اور ندرت 
کاشمیری وغیرە اس دور کے ہجو نار ہیں لیکن ان میں قائم و حسرت یتیتاً 
قابل_ ذکر ہیں ۔ قائم چاند پوری ى ہجویات میں شہر آشوب کے علاوہ ”در ہجو 
شدتر سرما'' ء چو اب تک سودا ہے منسوب تھی ء سب ے زیادہ دلچسپ ے ۔ 


ه وڈ ٢‏ 


اس میں سردی کی شدت کی تصویر جس شاعرائد انداز ہے اتاری گئی ہے اس میں 
مہالغے اور طنز ۓ نی اثر کو دو چند کر دیا ے ۔ اس کیفیت میں شاعر سارے 
عالم کو شریک کر لیتا ے ۔ اس دور کی ہجویات کا گہرا اثر لی نسل کے ان 
شعرا پر پڑا ے جو بعد ہیں خود لامور شاعر ہوۓ اور جن میں مصحئی ؛ جرات 
اور ائشا وغیرہ شامل ہس ۔ 

سرثیں مذہبی ضرورت کی وجس سے ہر دور میں مقبول رہا ے ۔ اس دور میں 
اس صتف کو جن شاعروں ۓ استعال کیا ان میں بھی سیدا و میر کے نام قابل 
ذکر ہیں ۔ میر کے غم زدہ مزاج ء امام حسین اور میر کے ذہن کی ساخت ق 
بحاثلت کو دیکھ کر یہ امید ي جا سکتی تھی کہ وہ اس صنف کو غزل ى طرح 
کال تک پہنچائیں کے لیکن ان کے سرئیوں میں وہ اثر انگیزی نہیں ے جو آئندہ 
دور میں ائیس کے ہاں ملتی ے ۔ اس کی ایک وج یہ بھی تھی کہ سرثید اب 
تک بگڑے شاعروں کی میراث تھا اور ارتقا کى ان منزلوں ے نہیں گزرا تھا جن 
ے غزل ء قصیدہ اور مشنوی گزر چکے تھے ۔ اب تک سرئثیے کی پیئت بھی مترر 
نہیں ہوئی تھی ۔ میر کہ زیادہ تر لے سربع ہیں ۔ صرف تین مرئے مسدس ہیں 
اور تین سرئثیے غزل کی ہیئت ہیں ہیں ۔ّ میر کے سرثیوں کی اہمیت یں ہے کہ 
آانھوں ےۓ درد و الم کے جذبات کو ابھارۓ کے لیے چند ایسے موشوعات مثلاً 
حضرت ٹاسم کی شادی ء علىی اسفر کی پیاس ء خاندان حسین یق ے حرمی وغیرہ 
کو روزس,ہ کی عام زبان میں بیان کیا ے ۔ زبان و بیان اور واثعات ىق ھی 
روایت ؛ آئندہ دور کے غعرا کے ہاں ابھر کر سے کا لازسی حصہ بن جای سے ۔ 
سودا ۓ سرئثیے کے ارتقا میں بنیادی کام یں کیا کہ قصیدے کىق تشبیب کو 
مرئثیے میں شاسل کر دیا ۔ یہ تشبیب آج بھی سرئیے کی ہیثت کا حصہ ہے اور 
عرفر عام میں ”چہرہ'' کہلاق ہے ۔ اس دور میں غزل ؛ قصیدہ اور وی کى 
طرح سرثیے کو عروج حاصل نہیے ہوا لیک نیر و سودا ے آے والے دور 
کے سرثیں گویوں کے لیے راستهہ صاف کر دیا ء جس پر چل کر انیس و دہیر ۓ 
سرثیے کو ویسے ہی عروج ہر پہنچایا جیسے میر ۓے غزل کو ؛ سودا ۓ قصھہیدے 
کو اور میں حسن ۓ مثنوی کو پہنچایا تھا ۔ دلچسپ بات یہب ے کہ میر حسن 
غیات یں کرق سلم نہیں ۓ اور جفر علق تسرے کک بات مرک ایک 
لیم (سدس) ملتا سے ۔ ۱ 

اس دور میں دوسری اصنافر سخن میں بھی طبع آزمائی ہوئی ۔ رباعی ء 
قطعہ ؛ شہر آشوب اور واسوخت بھی لکھے گۓے ۔ قطعات غزلوں ہیں بھی ملتے 


۳۸۱۹۱ 


ہیں اور الگ بھی ۔ اس دور میں قطعے کی طرف غاص رجحان ملتا ہے ۔ سودا کے 
پان غزلوں میں کثرت ے قطعات متے ہیں ۔ سبر کے ہاں بھی قطعہ بند غزڑلرں 
کی غاصی تعداد ہے ۔ قائم کے کلیات میں قطعہ بند غزلوں کے علاوہ نم قطعات 
اور بھی ہیں ۔ تطعہ بند غزلیں دراصل بغیر عنوان کی نظمیں ہیں جن میں ایک 
خیال یا احساس کو پھیلا کر بیان کیا گیا ے ۔ قطحے ؛ رباعی کی طرح ء چار 
مصرعوں کی ہیئت میں بھی لکھے گئۓ ہین اور رباعی کی خصوص رون میں نہ 
ہوۓ کی وجہ ہی ہے انھیں قطعے کا لام دیا گیا ے ۔ اسی طارح صنف رباعی میں 
بھی کم و یش اس دور کے سب ماعروں ۓ طبع آزہائی يق ے ۔ رباعی میں 
اخلاق ء صوفیاند ء ہجوی۔ ء عہرت و ے ثباتی دہر کے مضامین کے علاوہ شاعروں 
ے اہی ذات اور اپنے تصور شاعری کر بارے میں بھی اپنے عصوض نتتطد*' نظلر 
کیا اظہار کیا ے ۔ مبر حسن آوز جعفر على حسرت اس دور کے دو ایسے شاعر 
ہیں جنھوں ے باقاعدہ ردیف وار دیوان رباعیات بھی تریس دے ۔ میر حمن ۓ 
دیوان رباعیات کے علاوہ ”در تعریفر اہل حرف و پسرانر اہل_ حرفہ“ کے بارے 
میں بھی الگ ہے رباعیاں لکھی ہیں جو فارسی روایت کے مطابق ہر آشوب 
کہلاتی تھیں ۔ ”ابتدا میں شہر آشوب ایسے تطعوں اور رباعیات کا جموعہ ہوق 
تھیں جن میں ختلف طبقوں اور پیشوں ہے تعاق رکھے والے لڑکوں کے حسن و 
جال اور ان کی دلکش اداؤں کا بیارے ہوتا تھا!“'۔ رفتہ رہ شہر آشوب ایک 
الگ نف بن گئی لیکںں غتاف طبتوں اور پیشوں کے لڑکوں کی تعریف میں 
قطعات و رباعیات گا رواج پھر بھی باق رہا ۔ مر حسن کے کلیات میں یہ رباعیات 
فارسی روایت کی اسی پیروی ہیں لکھی گی ہیں ۔ جی صورت عحسرت کے کلیات 
میں نظر آتی ہے ۔ ”فصل در شہر آشوب“ میں حسرت ۓ خختلف پیشوں ے تعلق 
رکھنے والے لڑکوں اور عورتوں کے بارے میں ےو رباعیاں لکھی ہیں ۔ حسرت 
ے اپئے دیوان رباعیات میں ہر رباعی پر عنوان بھی قائم کے ہیں مثلاًٌ در توحید ؛ 
در مناجات ؛ ذر لعت ؛ در ذکر عشق ؛ در ذکر معشوق ء در ذ کر دیوان خود ء 
در ذکر مرشد وغیرہ ۔ اس کے بعد دیوان کو پا فصلوں میں تقسم کیا ے 


القصل در ذکر سراپاۓ معشوق ؛ فصل درعیوبِ معشوق ؛ فصل در سثائم 


بدائع ء.فصل در شہرآشوب ؛ فصل در ہجویات“ اور ہر فصل کے تحت ہر رباعی 
پر عنوان بھی دیا ے ۔ 'افصل در ےنائع بدائم“ میں شاید ہی کوئی صنعت ایسی 
ہو جو حسرت ے استمال لہ کی ہو ۔ ان رباعیوں ے ۔حسرت کی استادائم قدرت 
اور فن شاعری پر گہری نظر کا پتا چلتا ہے ۔ اس دور کے بحاھروں ۓ رباعی 


۴۸۲) 
کو طرح طرح سے استعال کر کے اردو شاعری میں اس صنف کی اہمیت ہمیشء ہمیشہ 
کہ لیے قائم کردی ۔ 
اٹھارویں صدی کے "پر آشوب دور میں کئی ”'شہر آدذوب؟“ بھی لکھ رگئۓے ۔ 
اردو میں شپر آشوب اس نظم ک وکہتے ہی جس میں کسی حادےۓ کے بعد شپر 
بربادی ؛ سیاسی ء معاشی و معاشرق ابھری ء بختلف طبقوں اور پیشہ وروں ی 
تباء حا ی سے پیدا ہوۓ وا یل صورت کو ہجویە و طنزیہ انداز میں بیان کیا گیا 
ہو اور جس کے پڑھنے سے مجموعی قاثر نوے اور عبرت کا پیدا ہو ۔ شہر آشوب 
قصیدے ء مشنوی ؛ مس ء مسدس ؛ رباعی ؛ تطے کسی بھی ہیثت میں لکھا:جا 
سکتا ے ۔ اردو میں شہر آشوب کی روایت فارسی ے۔ آئی اور فارسی میں یہ روایٹ 
ترکی سے آفیى٢‏ ۔ مسعود سعد سلإان کے دبوان میں بھی ایک شہپر آشوب سلتا ے 
جو ہو فارسی قطعات ہر مشتمل ہے جن میں ختلف پیشوں کے لڑکونا کا ذکر 
کیا گیا ہے ۔ اکبر کے عہد حکومت میں یوسف علی حسیئی جرجائی ۓ 
”صفت الاصناف“' کے نام سے ایسی ہی سو رباعیوں کا ایک عجموعه تصنیف کیا ۔ 
شاہجھانی دور میں بپشتی امی ایک شاعر ۓ ”آشوب تامہ* ہندوستان“ کے ام 
ے ایک شثنوی لکھی جس میں ےہ , رھ اور ہہ.ٍه میں ہوۓ والے واقعات کو 
موضوع سخن بنایا ے ۔ اس میں ختلف طبقوں کی بد حالی ء جلسی اغتلالء پیشوں 
اور عنعتوں کی تباہی اور ے روزگاری کو بھی بیان کیا گیا ے ۔ اردو شہر آشوب 
ي روایت ۓ شاید اسی مثنوی سے اپنا چراغ روشن کیا ے۴ ۔ میر جعفر زٹلی ء 
چد شاکر ناجی اور شاہ حاتم کے شہر آشوبوں کا ذکر ہم پچھلے صفحات میں کر 
چکے ہیں ۔ اس دور میں جن شعرا ۓے شہر آشوب لکھے ان میں شاہ حاتم کے 
علاوہ سبر ؛ ۔ودا : قائم اور جعفر علی حسرت کے نام قابل ‏ ة کر ہے ۔ آرتٹں 
شہر آشوبوں میں معاشرق : معاشی و ہسیاسی ورت حال کو بیان کر کے بتایا گیا 
ے کہ بادشاہوں میں عدل و انصاف نہیں ۔ قاضی ء مفقّی اور اہل کار رشوت خور 
اور چور ہو گئے ہس ۔ رزالوں کا دماغ آسمان پر ے اور امپر زادے بذ حالِ زس ۔ 
مسخرے مصاحب بن گۓ ہیں او رکنچئی کی وجە سے بھڑووں کا وقار قائم ہو گیا 
ے ۔ سپاہی نوکرتی کرتا ہے تو اسے تنخواء نہیں ملبّی اور اے گھوڑے کے 
چارے ذاۓ کی غاظر سیر نے کے ہاںن گروی رکھٹی بڑق نے قائی کی 
سجد میں گدۓے بندے ہوۓ ہیں اور ذکر صللٰوۃ اور اذان کے جاۓ گدے 
ریٹنکتے ہیں ۔ سوداگری تباہ حال ےے ۔ شاعر جو مستغنی الاحوال تھے ؛ رحم یگم 
میں نطفہٴ خان کی خہر سن کر قطعہٴ تاریخ ولادت لکھۓ کی فکر میں رہتے ہیں ۔ 


ےچ لم 


۴۸۳ 


مرشد اپنے سیدوں سے پوچھے ہیں کہ آج عرس کہاں ہے تاکہ دال مخود و 
قلیہ و ان اٹھیں مل سکے ۔ ہائیسن موبوں کے بادشاہ کا یں حال ے کب اس کے 
تصرف میں قوج داری کول بھی نہیں رہی ۔ مقسد قوی اور امیر ضعیف ہو گے 
ھ۔ دا ہیر خالد آغین ہو کے ہیں ۔ اث ے خی مانے آتا ہے وہ ڈکی کے ۔ 
مہ موڑ لمتے ہیں ۔ فوج کا یہ حال ےک لڑائی کے نام سے پیشاب غطا ہوتا ے ۔ 
پیادے نائی سے سر منڈداۓ ڈرۓ ہیں ۔ بھوک ہے عادماثر حل اور درباریوں کے 
تمتھ ء بوڑھی ہتھنی کے گال کی طرح پھک کر وہ گئے ہیں ۔ پیسے کی یم قلت ے 
کہ وکروں کو اب یہ بھی یاد نہیں رہا کم اس زماۓ میں وہ چپٹا بنتا ے یا 
گول ۔ کنویں میں اب ڈول کے بجاۓ لاٹھیں پڑی ہیں ۔ نجیب زادیاں برقم م: 

گلاب کے پھول سد یہہ گود میں لے پر آۓ جاۓ والے ے غاک پاک ی تسیے 
نیچنے کے ہپاۓے بھیک مانگ نی سے ۔ اگر ادب اپنے دور اور زندیق کا آئۓں 
ہے تو اس دور میں لکھے جاۓ والے شہر آشوب اس ذور کا آئیٹم ہیں ۔ سودا 
ے آوئے شہر آشوب میں حاتم کے شہر آشوب کی روایت کو آۓ بڑھایا ے لیکن 
ساتھ ساتھ اپٔی خلاقالہ فقوت ے اس روایت کو ایسا نکھار بھی ڈیا ے کہ سودا 
اور شہر آشوب ہم رشتد ہو گۓ ہیں ۔ میر ے بھی ”مس در ال لشکر“ میں 
اسی قسم کے موضوع کو .بیان کیا ے لیکن یہ شہر آشوب سودا یا حائم کے 
شہر آشوب کو نہیں پہنچتا ۔ قائم ے ایئے شپر آشوب میں معرکہٴ سکرتال اور اس 
سے پیدا ہوۓ وا ی ہربادی کو موضوع_ِ سخن بنایا ے ۔ س‌ہغوں ۓ شاہ عالم ثائی 
کو ساتھ لے کر خابیطلہ غاف پر عماہ کرکے'زوہیل کھتڈ می۔ وہ تباہی چائی تھی 
کہ لوگ نادر شاہ اور اٗحمد شاہ ابدال کو بھول گئے تھے ۔ قائم ۓ ء و بندوں 
کے اہن عممس میں اپئے معاشرے کی تباہی و بربادی کا درد ناک نقشہ کھینچا 
ہے اور شاہ عالم ٹائی کو بھڑوا ء غبیث : “لچا اور ظل_ شیطان تک کہا ے ۔ 


اس شہر آشوب میں قاٹحم ےۓے شددوق غم و غھے اور کرب کا اظہار کیا ے ۔ 


ھی صورت جعفر علی حسرت کے سہر آشوب ”مس ذر احوال شاہ جہان آپاد؛؛ 
میں ملی ے جس میں احمد ثاہ ابدال کے حملے اور قتل عام کے بعد دبل کی 
تباہی کی تصویر اتاری ہے ۔ شاہ کال ۓ اپنے طویل شہر آشوب میں آعیف الدولہ 
کے فوراً. بعد کے خالاتر اودھ کو موشوع سان بنایا ے اور لکھا ے کے 
فرلگیوں کی کثرت سے یہ شہر اور یہ ملک فرنگستان بن گیا سے ۔ اب نواب کی 
شہنائی کے جا ۓے فرنگیوں کی مم ٹم بجی ہے۔ محل سراؤں میں گوروں کا بہرہ 
ہے اور اب شاہ وزیر کے بجاۓ فرنی مختار ہو گئۓے ہیں ء جس کے نتیجے میں پر 


ز۳ 


چیڑ تباہ ہو گئی ے ۔ ان سب شہر آشوبوں کے موضوع ایک دوسرے سہ ملتے 
جلتے ہیں ۔ ان میں موضوعات اور صہورت حال کا بیان ء طرزژ ادا کہ فرقے کے 
باوجود ء ایک سا ے اور اس کی وجب یب سے کس سارے برعظم ہیں سیاسی ء 
معاشرق و معاشی حالات یکسان طور پر غراب تھے ۔ سودا ۓ اس تباہی کا 
ذمم دار بادشاہوں اور اسا کک نااہلی ء ان کی ے دستوری اور خود غرغیوں کو 
ٹھہرایا ے ۔ جعفر علی حسرت نے اے معاشرے کے اپۓے اعال کا نتیجہ جایا 
ے اور شاء کال ے نا اپلوث اوز مک حراموں کے اقتدار کو اس کا دٌمس دار 
ٹھہرایا ے ۔ اس دور میں شہر آشوبوں کی مقبولیت کا سبب یە تھا کہ معاشرہ 
اپنی ہربادی کے بیان کو اپنے تفیل ی آلکھ ے دیکھنے اور اس کے اسباب جالے 
کا خواہش مند تھا ۔ جیے عبرت ؛ لصیحت اور فنا و ے ثُباتی کے موضوعات اس 
دور ہیں مقبول تھے ای طرح شہر آشوبوں میں اہی ہربادی کی داستان پر آئسو 
پا کر معاشرہ اپنے غم کو ہلکا کر رہا تھا ۔ شہر آشوب اس دور میں غم و اندوہ 
میں غرق معاشرے کا کیتھارسس کر رے تھے ۔ اس دور کے شہر آشوہوں میں 
یہ خصوصیت یکساں طور ہر ملّی ے کہ الات زنائه کے واقعاقی بیان کے ہاوجود 
شاعرالہ تخیل اور الداز بیان ۓ تخلیقی سط ح کو برقرار رکھا ے ۔ ان شہر آشوبوں 
میں اہ حاتم ء سودا ء حسرت اور کال کے شہر آشوب حستّاس انسان کے جذبات 
کی ترجانی کرۓ ہیں ۔ شاہ حاتم کے شہر آشوب کا اثر سودا کے شہر آشوب پر 
پڑا ے اور سودا کے شہر آشوب کا اثر ئه صرف اس دور میں لکھے جاۓ والے 
دؤسرے شہر آشوبوں پر بلک مصحنی ء جرأت ؛ زاسخ اور نظر ١‏ کر آبادی کے 
شہر آشوبوں پر بھی پڑا ے ۔ اس صتضر سخرں میںں سودا سب ے [یادہ 
کامیاپ ہی ۔ 
اس دور میں ”'واسوخت' ۓ بھی مقبولیت حاصل کی ۔ واسوخعت اس نظم 
کو کہتے ہیں جس میں شاعر اپنے محبوب کی ے وفائیوں ہے تنگ آ کر لەه صرف 
اسے جلی کی سناتا ے ہلکہ اہے چھوڑ کر کسی اور ہے دل لگاۓ کا اظہارز 
بھی کرتا ے ۔ واسوخت معاملہ ہندی ہی یىی ایک صورت ے ۔ سودا ۓ وفحشی 
یزدی کے ترکیپ بند کا ایک شغر اپتے ترکیپ بند میں ٭ چسے کلیات سودا میں 
واسوغت کا ام دیا گیا ے ء استعال کیا ے جس ے علق ہوا کس اس قسم یق 
شاعری کا بھی فارسی روایت ہے تعلق ے اور سودا ۓ وحشی بزدی ہی کے 
مووع کو اپنے انداڑ میں برتا ے ۔ لیکن یہ بات ابھی تک تمحقیق طلب ے که 
واسوغت کی اصطلاح ایران میں وضع ہوئی یا بھرعظ میں ؛ اور کیا وحشی یزدی کا 


تق ڈر ض 


وہ تر کیپ بند ؛ جو فارسی کا پہلا واسوخت کہا جاتا ہے ؛ دیوان وحثشی گے 
لاچ اسخوں میں واسوغت کے نام ے درج ہے پا یں عنوان بعد کا اضافه ے ۔ 
خان آرزو ۓ اپی لغت ”چراغ ہدایت“ میں واسوعت کی اصطلاح تو نہیں دی 
ے لیکن واسوختن کے سعنی ”اعراض و رو گردالیدن؟' دے ہیں٣۔‏ نم الغنْی خان 
ے لکھا ے کہ 'واسوغت بیزاری کو کہتے ہیں اور اس نظم ك نام ے جس 
میں معشوق ہے بیزاری اور عاشق کے لے ے پروائی کا مضمون اور دوسرے 
تتشوق جہ دل ما ے کی چھڑ ؛ کہ اس کاو ہل "ای کس ہ2 انتھیں .ا 
غزل میں عبوب ہے باتیں کی جٌٛاق ہیں اور اس کے حسن و ادا کی تعریف کرکے 
جذہاتِ حسن و عشق کا اظہار کیا جاتا ے ۔ واسوخت غزل سے اسی طرح متضاد 
ے جیسے ہجو مدحید قصیدے سے ۔ واسوغت میں اظہار عق کے جاۓ عبوب 
ے بیزاری کا اظہار کیا جاتا ے اور دوسرے ہے دل لگاۓ کی دھونس دی جاق 
ے تاکہ محبوب ے وفائی ہے باز آ جاۓ اور عاشق کی ارف متوجم ہو جاۓ ۔ 
مظہر جانجاناں کے فارسی دیوان میں بھی ایک واسوخت ہلتا ے ۔ سودا سے پہلے 
آپرو (م ہم مم ءے+۱ع) ۓ ''جوش و خروش؟؛ کے عنوان ے جو ترکیب پند 
لکھا ے وہ بھی واسوخت ہے ۔ شاہ خام کے دیوان قدج میں ایک ترکیب بند 
”سوز و گداڑا؟ کہ عنوا سر ملتاے جو ۹ب۱ عإےم ۹ء ؛ع کی تصٹیف 
ے اور اس میں بھی ہیثت و موضوع وہی ے جو آبہرو ؛ سودا اور وحشی بزدی 
کے ہاں ملتا ے ۔ دیوانِ تاہاں کا ترکیب بند بھی موضوع کے اعتبار ے واسوخت 
ے ۔ سير کے کلیات میں چار واسوخت ملتے ہیں جو مسدس کي پیئثت میں ہیں 
لیکن موضوع وہی ے ۔ قائم چاند پوری کے ہاں بھی ایک واسوخت ملتا ے جو 
میر کی طرح مسدس ي ہیثت میں ے ۔ کلیات میر حسن میں بھی وم بند کا ایک 
ترکیپ بند ملتا سے جو واسوخت ہے ۔ آہروء حائم ؛ سودا اور یزدی کے واسوغتوں 
کے پرخلاف اس کا پر بند چھ مصرعوں کے بجاۓ آٹھ مصرعوفں پر مشتمل ے ۔ 
دیوان بیان میں بھی ایک واسوخت ے جس کا ہر بند چھ یا آٹھ مصرعوں کے 
ججاۓ دس مصرعورے پر مشتمل ہے اور پر بند کا آخری شعر فارسی میں ے ۔ 
کلیات جعفر علی حسرت میں بھی دو واسوخت ملتے ہیں ۔ ایک غخمس جس کا 
عنوان ”در شکوہ و شکایت؟“ ے اور دوسرے کا عنوان ''وا سوز“ ے جس کا 


×آ پر ند آٹھك مصرعوں پر مشتمل ہے اور پر بند کا آخری شعر فارسی میں ہے ۔ 


حسرت سے اپنے واسوخت کو !وا سوز“؟ کا ام ڈیا ےی اوز ایسا معلوع ہوتا ے 
کہ اس دور میں اس نوع کی انظموں کا ام واسوغت رائچ ہی ہوا تھا ۔ ہر شاعر 


ٹم 


ترکیب بند یا سسدس و مشمن می لظم لکھ کر اس کا کوئی غنوای قامم کر 
دیتا تھا یا پھر اس پر مسدس ہ؛ ترکہب بند لکھ دیتا تھا ۔ آبرو ۓ اہی ایسی 
نظم کا عنوان ”جوش و خروش۶'ٴ ۔ حاتم نۓ 'سوز و گداز؟“ اور حسرت نے 
در شکوء و شکایت“ رکھا ے جب کم میر حسن نے ترکیب بند اور قائم تۓ 
سمدس لکھا ہے ۔ حسرت پھلے شاعر ہیں جتھوں ۓ اپنے واسوغت کو ”را سوزٌٴ 
کا ام دیا ہے اور بعد کے دور میں یہ واس۔وز ء واسوغت ہو گیا ۔ اس دور میں 
غہوب اسد تھا یا طوائف تھی اور دونوں کا برجائی و ے وفا ہوا ایک عام 
بات تھی ۔ اس دور میں واسوخت ىىی مقبولیت اور بعد کے دور میں اس کے عام 
رواج کا ایک بنیادی سیب یہ بھی تھا ۔ 

. ' 'عشق“ اس دور کا بنیادی رویہ ے ۔ یہ دور اپنے ظاہر و باطن کا اظہار 
اسی حوالے ہے کرتا ے ۔ ظاہر کے اظہار کو عشق جازی اور باطن کے اظہا رکو 
عشق, حقیتی کا نام دیتا ے ء لیکن دولوں کے اظہار کے لیے علامات و اشارات 
ایک سے استعال کرتا ے ۔ اسی لے از و حقیقت ایک ہی پیراۓ میں جلوہ گر 
ہوے ہیں ۔ جن علامات کے ذریعے درد ۓ اپنے تجربات و واردات کا اظہار کر! 
ے اٹھی علامات کے ذریعے مبر اور سودا ۓ اپنے تبربات کا اظہار کیا ے ۔ 
جام و سے ؛ ساق و ہے خانہ ء رتد غخراپاتی ؛ پر سفان ء بت و بت شال ؛ دیر و 
حرم ء مسجد و کلیسا ء تیغ و سناں ء گل و بلبل ؛ ہہار و غزاں ء عدو و ریپ ؛ 
شمع و پروائہ ؛ شاہ و گداء زلف و گیسو؛ غمزہ و ادا ء تسپیح و زنار ء زاہد و 
کافر ؛ قاتل و صیاد ء ربزن و راہن ؛ کشتی ء سقیئہ ء بحر ء موج وحباب ؛ اخدا و 
گرداب ء ساڑ و رقص ؛ فراق و وصال وغبرہ اس دورکی بنیادی علامات ہے ۔ 
ان علامات میں مفہوم کی اتی تھیں ہیں اور یہ علامتیں فارسی و اردو شاعری 
میں اتی عام ہیں کہ غزل کی شاعری پورے ابلاغ کے ساتھ اشاروں کی شاعری 
بن کی ے ۔ ان علامات ہے احساس و معنی کی اتی شعاعیں ثکلّی ہی کے پر 
شخص ابی بساط کے مطابق ان ہے لعاف اندوژ ہوتا ے۔ ہر دور ان علامات کے 
معتی اینے زماۓ کے پس سنظلر میں سمجھتا ے ء اسی لیے جور فلک ؛ صیاد و قفں ؛ 
ناصح و عسب اور زاہد و کافر وغیرہ کے معئی پر دور میں بدلتے رے ہیں ۔ 
یہ ساری علامات ''عذق٭؛ ى تابن ہیں اور ساری بات ؛ سارے بر بات انھی کے 
ذریعے بیان کے جاۓ ہیں ۔ یه ذور عشق کے حوالے ےے السان ؛ کائنات اور دا 
کے رشتوں کو سمجھتا ے ۔ قرآن کے مطابق اللہ ودود (عادق ء چاہنے والا) ے۔ 
اجبل کے مطابق غدا عشق ے ۔ یہی عشق ۔اری کائنات پر حاوی یھ 


ہے ول ۳۴ 


۱ اک عشق ٹەر رہا ے ممام آسان میں (میر) 
مشق زندی کا آہنگ اور نظام, عالم کا لاظم ے ۔ 
کیا حقیقت کہوں کہ کیا ہے عغعشق 
حق شناسوں کا ء ہاں غعدا ے عشق (میر) 
مر کے نزدیک عشق ہی خالق ء خلق اور باعث ایباد علق ے جس پر اٹھوں 
ے اہی شنویوںرےرےی 'شعلہٴ شوق؟ ء ”دریاۓ عثُق؛ اور ”معاملات عشق؟ کے آغاز 
میں روشنی ڈا ی ہے ۔ سراپا آرزو ہوۓ ے اسان اعلی مقعند ہے پٹ چا:ا ے ۔ 
دل_ سے مدعا کے معئی ہیں کم ممام خوابفات کو ترک کرک ایک املی تفیز 
پر ساری توجب سکوز کر دی جائۓ اور اسی کا صول مقصد حیات بن جاے ۔ 
مایا ایت ہوۓ ۓ بندہ کر دیا ہے کو 
وگرله ہم خدا تھے گر دل ے مدعا وو (مجر) 
روایت ى رو ےے یہ بہت بڑا انسائی اور التلابی نقطہ* نظر گن ۔ ہبر کے لزدیک 
عشق کا یہی وہ تصور تھا جو اس معاشرے کے انسان میں تی زندی کی روح 
پھوا یکنا تھا ۔ مر کے دور میں کسی مقصد نک لیر جاوں. دوتا ارک سے 
ات تھیں۔ بعر دے موت کے روامتی تصوز کوء جو عارداد نصور ہے ء اپنے 
تصور عشق میں شامل کرکے ابی شاعری کے ذریعے واضح کیا اور موت کو 
زلإق عے ہم رقتہ کرک ایک نیا تسلسل ھیدا کیا ۔ میر کی مشنویوں کے سارے 
کردار اق کا تعانی مد کے لے ایت چان دے دھن ہی گریا ہے سی زی 
کا ایک تسلسل ہے ؛ اور وصلِ محبوب کے لے ؛ جو اعلٰیٰ مقصد کا اشارہ ے ء 
اس عجول کو سر گرنا ٹروری پ ۔ من وا تموو حفق ےر جو اقبال کی دامی 
میں لئی قوت کے ساتھ ابھرتا ۔ مر ہے اس تسور عشق کو : ابی شاعریٰ 
قراے :انباق قئیل کا مہ نا اکر مذیاق و تل سلے پر ضومت کی مکل 
ا کی میں درد کو ان بھی عشق بی سے لظام کائات قاٹ چا عق ہی 
الساث کو علوبت کے در پر فائڑ کرتا ے ۔ عشق ہی عاری انسانی علتوں کا 
طہیب ہے جس کے سام عقل عاجز ہے اسی لے حقیقتر مطلق کا ادراک عقل 
کرہیے نہیں ہو سکتا ۔ نیہ ۔کام عشق ہی کے ڈربسے اتبام پا سکتا ے ۔ میر درہ 
کے ہاں.عشق_ بجازی مرشد ہے محبت کا قام ہے اوفز یہی عشق نمجازی اے مطلوب 
حقیقی تک پہنچا دیتا ے ۔ بھی وہ تصور عشق ے جو ہمیں مولانا روم کے ہاں 
ملتا سے اور یی وہ تصور ے جو ابن العربی کے ہاں ملتا ے جہان سارے 
تصوزات ؛ ساری کائنات عشق کے دائرے میں سمٹ آئے ہیں ۔ جب ان العربی 


ڈ۸ ۳۴ 


کہ ہیں ”میرا دل پر ایک سورت کا مسکن بن گیا ے ۔ یہ غزالوں کے لے 
ایک چراگاہ ے اور عیسائی راہبوں کے لیے خانقاہ اور بت پرستوں کے لے مندو 
اور حاجیوں کے لیے کعبہ اور الواح توراۃ اور کتاب القرآن ہ میں مذہب عشق 
کا پبرو ہوں اور اسی سمت چلتا ہوں جدھر اس کا کارواں جھے لے جاۓ کیوٹکہ 
یہی میرا دین ے اور یی میرا ايمان ٦٦٦‏ تو وہ اسی تصور عشق کو بیان کرے 
ہیں ۔ یہی وہ عشق ے ہو منصور حلاج کو انا الحق تک لے جاتا ے ۔ میر کی 
”کشکش کا ماحصل بھی بھی ے کہ اعللٰی ترین زندی کو عام ۔ترین زلدگی ہے 
ہم آہنگ بنایا جاۓ ۔ اس اعللٰی قرین زندگی کا نام ان کے ہاں عشق ہے ۔ وہ 
عشق کو دنیا کے معمولات ہے الگ نہیں رکھٹا چاہتے بلکہ اس میں سمو دیتے 
ہیں ۔''ء اسی تصور عشق کے ساتھ اس دور میں حقیتی و مجازی سطح پر وہ مام 
تہرے بیان میں آۓ ہیں جو جسم و روح دونوں ے تعلق رکھتے ہیں ۔ 

اس دور میں ء عشق ي علوی سطح کے ساتھ ساتھ ء السانی عشق ی عام 
سطح بھی بہت واضح ے ۔ اس معاشرے میں عورت بردے میں رہی تھی اور 
عورت مد کو ایک دوسرے ہے ملئے چلئے کے مواقم حاصل نہیں تھے اسی لیے 
اس دور کا عاشق ہجر زدہ ے ۔ ہجر یىی لے وصل کی کیفیت ہر حاوی ے ۔ اس 
دور کے عاشق اور آج کے عاشق میں فرق یہ ے کہ آج کا عاشق اہی محبوبہ ے 
ملتا اور کار یا اسکوٹر پر اس کے ساتھ پھرتا ے ۔ دونوں ہاتھ میں ہاتھ ڈالے باغ 
کی سی رکرے ہیں ؛ ساتھ عفر کرے ہیں ؛ ایک دوسرے سے لگ کر بیٹھتے ہیں ؛ 
ایک دوسرے کے ساتھ سن دیکھتے ہی اور ہوٹاوں میں کھاتا کھاۓ ہس ۔اس 
ملنے جلنے سے عشق ہیں ہجر کے بجہاے وسل کی سرڈاری پیدا ہوی ے ۔ آج کا 
عاشق اپنے محبوب ے براه راست خاطب ے ۔ معر و سوذا کے دور کا عاشق 
اپنے حبوب ے براہ راست بخاطب نہیں تھا بلک انی بات اشاروں کنایوں میں 
عبوب تک چنچاتا تھا ۔ اردو غزل کا انداڑے خود کلامی الھی معاشرق پابندیوں 
کا نتیج, ے ۔ لیکن جب کبھی اسے محبوب ہے ملئے کہ مواقع مسر آ جاےۓ تو 
وه اسی طرح ملتا جس طارح آج کا عاشق ملتا ہے ۔ میر حسن کی ٹنوی 
”حر البیان“ میں ے اظیر 'کل کے گھوڑے؛ پر عیر کرتا جب بدر مثیر کے 
خائہ با میں أترتا ے تو ملاقات پر وہی کچھ ہوتا ے جو آج کے عاشق و 
عبوب کے درمیان ہوتا ے ۔ مبر کی مشنوی 'معاملات عشق' میں یا میر اثر کی 
مثنوی ”'خواب و خرال؟' میں جب عاشق و معشوق ایک دوسرے سے ملتے ہیں 
تو وہارے بھی ھی سورت عامنے آق ے ۔ عصرف معاشرق رواج اور بردے کى 


پر خ 


پابندیوں ۓ وہ صورت فراق پہدا کر دی تھی جو ہمیں اس دور گی شاعری میں 
عام طور پر نظر آتی ہے ۔ 

اسذ پرستی اور طوائف سے عشق ي روایت بھی پردے اور ےد عورت کو 
الگ الگ رکھۓے کے رواج سے پیدا ہوٹی تھی ۔ چار دیواری میں رہنے وا ی عورت 
ے عشق کرنا یا اس کے وصل سے سرشار ہونا ایک ایسی ناقابلِ_ برداشت بات 
تھی کہ سارا معاشرہ اٹھ کھڑا ہوتا تھا ۔ ایک بار نواب شجاع الدولہ ۓ ائگوں 
کے ۔سردار راج ہمت پہادر ى معرفت ایک کھتری عورت کو حاصل کر لیا تو 
بارہ ہزار کھٹری ئنگے پاؤں ننگے سر احتجاج کررۓ دیوان رام تراان کے ساتھ 
پہنچ گئے ۸ فتح روہیل کھنڈ کے بعد شجاع الدواہ ۓ حائظ رحمت غاں کی 
اٹھارہ سالب لڑکی کو بلوایا تو اس نے ہثکام وصل پیش قبض جاۓ مغخصوص کے 
پاس ایسا مارا کہ وه اس زغم سے جاں پر لہ ہو سا ۔؟ شجاع الدولد ساری عمر 
طوائفورے ہے دل پملاتا رہا اور کسی نے کوئی اعتراض نہیں کیا ء لیک_ جب 
پردہ نشینوں پر نظر کی تو معاشرے نے اہے بردادت نہیں کیا ۔ اسی معاشرقی رواج 
کے باعث طوائف ۓ اس دور می_ ایک تہذیبی ادارے کی کل اختیار کر یىی 
تھی ۔ یہی صورت حسین لڑکوں کے ساتھ تھی ۔ سا علی لطف ۓ تابان کے ذیل 
میں لکھا ے کہ ''ہندو مسلإان ہر گلی کوچے میں ایک نگاہ پر اس کے لاکھ جان 
ے دی و دل لذر کرۓ تھے اور ہرے کے ہرے عاشقانر جانباز کے یاد میں 
اس لب جاں بخش مسیحا دم کے مرٌے تھے ۔۹١٠‏ گد باقر حزیں کسی جوانِ 
رعنا پر عاشق ہو گۓے اور ای کشمکش عشق میں جان دے دی ۔! ٢‏ یہی صورت 
آفتاب راۓ رسوا کے ساتھ پیش آئی جس کا ذکر ہم پہلے کر چکے ہیں ۔ اسی لے 
اس دور کا حبوب پرجائی ے : 

ظالم ے ء جنگ جو ے ہ؛ کافر ے ء سنگ دل ے (نفاں) 
اور اسی روپ میں اس دور کی شاعری میں نظر آتا ے : 
پیچھے اس کے جو لگا اتنا پورے ے حسرت 
ہہاتھ آیًا ے ترے وہ بت ہرجسائی کیا 


(عسرت عظم آبادی) 
پرگگز مبرا وحشیٰ لے ہسوا رام کسی کا 
وه صبح کو ہے بسار سا ء ام کسی کا (نغان) 
ذہ سن سکوں کہ کبھی یاں کبھی ہو غیر کے گھر 


پہارے رہو تو یہاں ہی رہو وہ تو وہیے_ (جعفر علىی حسرت) 


رف 


جعفر علىی حسرت کے یہ تین شعر اور دیکھے جن ۓ اس دور کے عاشق و عبوب 
کے رویوں کا قرق سامنے آتا ے ٠‏ 

قتتہ و قاتل و آغوب چہسارے یئی ت 

ظسالم و عشوەکر و آفت جساہے یئ م 

غستب و زار رو دل افکار و حزیں یعنیٰ ہم 

گل رخ و سم تے و غنچد دہاے بعنی م 

خوار و آوارہ و ے چارہ غیےٰ یعنئی ہم 

شوخ و طنتازو عم گار زسارے. یعتی مم 
غرض کہ عشق کے حوالے ہی ےہ یہ معاشرہ انسائی و ماوراۓ السانی ء جسانئی اور 
روحانی رشتوں کو دیکھتا اور سمجھتا تھا ۔ 

اٹھارویں صدی اُردو شاعری کی غیر معمولی ترق کی صدی ے اور مَیر و 

سودا کا دور اس کا ایک نقطہ* عروج ہے ۔ آردو شاعری کے اس دور کے بارے 
میں عام طور پر یں سوال کیا جاتا رے کہ کیا اُردو شاعری کر عروج کا تعلق 
سیاسی زوال سے ہے یا پھر شاعری کا عروج سیاسی زوال کے دور میں ہوتا ے ؟ 
اگر غور ےہ دیکھا جاۓ تو اس عروج کا تعلق سیاسی زوال سے نہیں بلک سیاسی 
زوالِ کے ساتھ فارسی زبان کے اثر و نفوذ کے کم سے کم ہوۓ اور اس صدی 
آغر تک اس کے غاقے ے ۔ اس دور زوال میں وہ پند ‏ جو فارسی زہان 
ۓ اردو ربا کے دریا پر باندھ رکھا تھا ٹوٹ گیا۔اس بند کے ٹوٹر ہی 
سوکھی ء پیاسی زرخیز زمین سرسبز و شاداب ہو گئی اور ادب کا رشتہ براہ راست 
عام آدمی ہے قائم ہوگیا ۔ اسی کے ساتھ وہ دبی ہوٹی تخلیقی قوتیں ہبروۓ کار 
آگئیں جو اب تک ے استمال پڑی تھیں ۔ بھی عمل اطالوی شاعر دالٹے کر دور 
میں ہوا تھا جب اس ۓ اہی شپرۂ آفاق تصئیف ”طرییہ“ خداوندی؛؛ لاطینٔی 
زبان کی بجاۓ ء جو فارسی کی طرح عدود.و مخصوس طبقے کی زبان تھی ) اطالوی 
زبان میں لکھی ۔ میر اثر ۓ جب اپتی مث:وی ''خواب و غیال؟؛ لکھی تو آازںی 
کى بات دیکھتے ہی دیکھتے ہر عابقے میں پھنچ گئی اور اس کی وج بھی بھی تھی 
کئە یہ مثنوی فارسی کے بجاۓ ربزام (اردو) میں لکھی گئی تھی ۔ میر اثر ۓ اسی 
بات کا اظہار ان اشعار میں کیا ے ٠‏ 


ایک تو رنتدے ے سہپل زبہاریں 
دوسرے حبپ کہ ہو ہہ شوغی بییان 


وسر 


اس 


بسک سمجھے ہیں اس کو سارے عوام 
فارسی کے مسندر اقتدار ے ہٹتے ہی اُردو شاعروں کو بھی وہی مقام مل گا 
اور دربار سرکار ء اسراء و ثواین کی ویسی ہی سربرسٹی حاصل ہو گئی جیسی اب 
تک صرف فارسی گویوں کو حاصل تھی ۔ میر اپٹی اُردو شاعری ہی کی وجەه ے 
رعایت خاں اور راجە ٹاگرەل کے مقرب اور آف الدواء کے دزبار ے وابتۓ 
ہوۓ تھے ۔ سودا بھی سہربان غانں رندء شجاع الدوله اور آصف الدولہ ے 
ُردہِ شاعر کی حیثیت ہی سے منسلک تھے ۔ مر سوز بھی سہربان خاں رند اوو 
آصف الدولہ کے دربار ہے اسی حیعیت سے وابستب تھے ۔ میر حسن شاعری کے 
تعلق ہی ے سالار جنگ اور ان کے بیٹے کے متوسل ہوئۓ ۔ یہ صرف چند مثٹالں 
ہیں ورئم اس دور کے سب قابل_ ذ کر شاعر کسی ئس کسی چھواٗۓ یا بڑے درہار 
ہے وابہستم تھے اور یہ درہار عظم آباد ٤‏ سسشد آبادذء ذ گن ء زوہیل گھنڈ ء اودھ ؛ 
کرناٹک وغیرہ میں ُردو شاعروں کی سرھرستی کر رہے تھے ۔ نواب و اسراء 
کے ہاں صیفہٴ شاعری الگ قا مم تھا ۔ سرزا احسن على احسن کے ذکر میں مصحتی 
ے لکھا ے کہ ”تواب وزیر مرحوم کی سرکار میں صیغہٴ شاعری میں عزت و 
امتیاز رکھتے تھے ۱٢٢١١-‏ جعفر علی حسرت کے بارے میں لکھا ے کہ ؛اب تک 
پیشہٴ“ شاعری ذریعب* معاش رہی ہے ۔ آخر آخر کچھ عرص۔ہ صاحب عالم عمرڑا 
جپائدار شا کی سرکار میں بھی عزت و امتیاز رکھۓ تھے ے۳۶ شیخ ول اللہ ھب 
کے ذیل میں لکھا ہے کہ ”چند سال سے مرشد زادہ آفاق سرزا مد سلیان شکوہ 
بہاذر کے حضور میں امتیاز رکھتے ہیں ۱٠٣۶‏ اس طرح اس دور میں اُردو شاعری 
بھی فارسی کی طرح ذریعبٴ معاش بن ؟ تھی ۔ عوام ؛ جو اب تک لطف شاعری 
سے غعروم تھے ء اُردو شاعری میں گہری دلچسبی لے رہے تھے ۔ نترجے کے طور 
پر اُردو شاعری کا چرچا عام ہو گیا اور عوام عود :بھی غافرق کرت پگ ۔ 
اٹھارویں صدی میں لکھے جاۓ والے تقذکرے دیکھے تو مشاعروں کے عام رواج 
کا پتا چلتا ہے ۔ ید تقی میر کے ہاں پر سہینے کی پندرعویں قاری کو مشاعرہ ہوتا 
تھا ۔؟۱۵۶۶ سرزا جواں بخت جہاندار شاء کے ہاں سپیئے می دو سم سیباعرہ ہوتا 
تھا ۔١٢‏ ''دستور الفصاعت؟“' سے تا چلتا ے کہ سرزا حاجی ء مولوی عحب اللہ اور 
سید سہر اللہ خانں غیور کے ہاں پاہندی سے مشاعرے ہوتۓ تھے ۔۶١‏ ٹواب ىد یار 
خاں پہادرء مزا میڈھو ء فرزند لواب شجاع الدوله کے ہاں ہزم مشاعرہ تائم 
تھی ۔ سرزا سلیان شکوہ کے ہاں لکھنژ میں مدت تک مشاعرے ہوۓ رے ۔۱۸ 


6٤ 

اُردو شاعری کے عام رواج کی وجہ سیاسی زوال نہیری بلکہ قید_ فارسی سے ربائی 
تھی ۔ محمود شیرائی ۓ لکھا ے کہ ”'راجا سے رجا تک شوقِ شعر میں ڈوہا 
ہوا تھا ۔ سد عورت ہ عامی و عالم ء مسلان ہندو بلکە فرنگ زادوں تک میں 
یہ ذوق سرایت کر گیا تھا ۔ سلاطین ء عال ؛ امراء و علإء ء سپاہ و اہل_ دیوان 
کے علاوہ پر طبقے کے پرشہ وروں پر شاعری کا رنگ چڑھا ہوا تھا ۱۹۶۰ جب 
سارے معاشرے کے پر طبقے کا تخلیقی شعور کسی زبان میں اس طور پر شال ہو 
جاۓ تو اس کی قرق یقینی ے ۔ ھی عمل اس صدی میں ہوا اور آُردو شاعری 
برعظیم کے ایک کوۓ ہے دوسرے کوۓ تک پھیل ئی ۔ اُردو زبان کی تخیقی 
صلاحیتوں کو اپنے تصرف میں لا کر اس معاشرے ےۓ لے سرے سے خود کو 

ذریالت کیا تھا ۔ 
اس دور قٌ شاعری کے مطالعے ہے یه بات بھی سامتے آق ے کھ ُردو 
شاعری کا عام مزاج مذہبی نہیں ہے ۔ اس میں جو علامات یا تلمیحات عام طور پر 
اعتمال ہرق بس ھ بھی غبر مذہبی (137بہء858) ہی اور مذہبی علامات بھی 
متفاد علامتوں ے ہم رشتە ہو کر اپنا مزاج بدل دبٹی ہیں ۔ مثا فارسی کی طرح 
ہارے شاعروں ۓ بھی تسبیح و زلارء دیر و حرم ء کعبە و بت غانہی وضرہ 
کو ایک ساتھ استعمال کیا ے ۔ یادہ و ساغر ء جام و مینا زندػ کا اشارہ بن گئۓے 
ہیں ۔ گلزار غلیل ؛ لعن ذاؤدی ؛ صبر_ ایوب کے مات زم و افراسیاب ؛ جم و 
کہ ء غسرو و غشیریں ؛ یی و ج:وں ؛ کرشن اور رادھا : رام و سیتا بھی ایک 
ساتھ استعمال ہوۓ ہیں ۔ اس شاعری کا مزاج ملا”ثیت اور تنگ نظری کا دشمن 
ہے اسی لیے اس ٹور کے شعر! ے ژاند ‏ ناسح ء شیخ ؛ واعظ و عحتسب پر جس 
ے دردی سے چوٹیں ى ہیں ان سے بھی اس شاعری کے مزاج کا پتا چلتا ے ۔ 
کسی شاعر کا دیوان پڑھیے آپ کو اس رنگ کے بھت ہے شعر ملیں گے ۔ مثاڑ : 

عحّاسے کو اتسار کے پڑھیو از شیخ 


سجدے ہے ورتب سر کو اٹھایا لہ جاۓ کا (سودا) 
کیا چائیں شیخ کے گیا یا بع سوۓ دیر 
اتا تو جسافتے سے کە یا لے یسا (سودا) 
مفت آہروۓ زاہسد علامہ لے گیا 
اک مخ بجد انسار کے عامہ لے گیسا (میر) 


جس ہے شب احلام ہبوتسا ے (میر] 


۴۴ 


جن کے عیب سد دیر کو تو ۓ کیا غراب 


اے شیخ ان بٹوں ۓ سے دل میں گھر کیا (درد 
زاپدا شرک خفی کی بھی خبر ٹک لیا 
ساتھ پر دالدٴ تسبیح کے زنثثّار بھی ے (درد) 
لہ کیوں ازار ى سہری ہی شیخ جی سی لی 
سریں جو ہر وضو داب داب رکھتہے ہیں (تام) 
جس مصلّے پہ چھ ڑکے لہ شراب 
اہنے آئین میے وہ پاک نہیںیں (تام) 


یہ ہم ۓ اس دور کے چار شاعروں کے دیوان ے چند اشعار یوں ہی چن 
لے ہیں ورلہ ایسے اشعار ء جن میں متہبی تنگ نظری کا مذاق اڑایا گیا ے ء ہر 
شاعر کے ہان ملیں کے ۔ کھلے دل ے اپنے باطن کا اظہارء خود پر ہنسنے اوز 
طئز کرۓ کا حوصلہ ؛ دین و لادین کو ایک سطح پر دیکھنے کا رجحان ؛ خوشی 
و غم ؛ دکھ سکھء بلندی و پسٹی کو ایک ساتھ رکھۓے کا عمل اس دور کی 
شاعری کا عام میلان ے ۔ اس دور کی شاعری ہ٢‏ حقیقت کی تلاش میں ء ایک 
طرف ای باطن کی گہرائیوں میں اتر کر السائی کیفیات و عسوسات کا ایک 
شر آباد کرق ے اور دوسری طرف غارجی حقائق ے آنکھیں ملا کر اے بھی 
شعر میں نیان کر دیٹی ے ۔ داغلیت اور غارجیت دوتوں اس دور میں ساتھ ساتھ 
چل رے ہیں ۔ 

غزل ى شاعری میں اس دور کی آواز ء علامات اور الداز بیان کی عمومیت 
میں ٭چھہی ہوئی ء اشاروں اشاروں میں معاشرے تک پہنچتی ے ۔ شاعر و قاری 
کے درمیان ابلاغ کا گہرا رشتہ قائم ے ۔ اس دور کی شاعری میں ”'شکست+ کا 
لفظ بار بار ملتا ے ۔ کبھی شکست دل ی صورت میں اور کبھی شکست شیشہ 
یا شکستر پا یق صورت میں ۔ اسی طرح قریاد ء ظلم ء قٹل ء ییار؛ درد ء وسشت ء 
قفیں : ید ؛ صیاد ء آشیائه کے الفاظ بار بار کثرت ہے استعال ہوئۓ ہیں ۔ اس 
ذور میں یہ الفاظ بگڑے ہوۓ حالات اور چاروں طرف ہوۓ والے وانعات کی 
ترجانی کر رے تھے ۔ آج یں صرف لفغوی سشی کا اظہار کرۓ کی وجب ے ابلاغ 
کی اس سطح ےہ ہٹ گۓ ہیں جو اس دور میں ہورے طور پر موجود تھی ۔ اس' 
دور کے پس منظر میں اس دور کی شاعری کو پڑھے توعام ۔اشعر بھی ہم سے 
ہم کلام ہوۓ لگتا ہے : 


۴ٔ 
ایسک باریٰ تو کیا قتل اک عالم ظالم 
پھر یہ لے ہاتھ میں مشی رکمر کیو تو کسی (حاتم) 
دھوپ میں جلئی ہیں غربت وطنوں کی لاھیںی 


تجرۓے کوچے میں مگر سایبٴ دیوار ئه تھا (میں) 
سے یتین ہو ہم آواز جب سصیتّاد آ لوٹ 
یہ ویراں آشیاۓ دیکھے کو ایک ہیں چھوٹا (میر) 
نتش بیٹھے ے کہاں خواہش آزادی کا 
لنگ ہے نسام ربسائی تری سصیّادی کا (میں) 
ہم گترقضان مال ہی اپتے -_ 
طائر پر بریدە کے مائند (میر) 
رہی ئہ تق عالم میں دور غاىی ے 
ہزار حیف کیتوزے کا چرخ حامی ے (میر) 


عشقید علامات کے یہی وہ اشارے تھے جن کی مدد سے پس دور اپنے جذبات و 
تجربات ى ترجانی کر رہا تھا ۔ ُردو شاعری کی عام مقبولیٹ کا سبب بھی یہی تھا 
کہ قاری و شاعر کے درمیان براو راست اور گہرا رشتہ قائم تھا ۔ وه لوگ جو 
ردو شاعری پر یہ اعتراض کرے ہیں کہ اس میں جور و سس ء غم و اندوہ اور 
گل و بلبل کے علاوہ کچھ نہیں ے ء الھیں چاہے کہ وہ اس شاعری کو علامات 
روایت کے حوالے سے دیکھیں ۔ اگر شاعری کو صرف لفغوی معنی کے حوالے 
سے دیکھا جاۓ تو دلیا کی ساری شاعری آج ے مسنی ہو جاۓ گی ۔ پھر غزل کا تو 
مزاج ہی یہ ے کہ وہ حقیقت کو نمجاز کہ آٹھل میں چھپا لیتی ہے ۔ سٹّر دلہراں 
کو حدیثِ دیگراں ہیں اور زندىی کے واقعات و قلبی واردات کو مخصوص علامتوں 
کے ذریعے بیان کری ہے ۔ پھلے بھی اسی طرح بیان کرت تھی ؛ اُس دور میں بھی 
اسی طرح بیان کیا اور آج بھی اسی طرح بیان کر رہی ے ۔ اُس دور ‏ میں شال 
سے لے کر دکن تک فرلی غلبہ تیزی ہے ہو رہا تھا ۔ مر و سوذا اور دوسرے 
معاصر شعرا ‏ ہاں فرنگ کا لفظ بار بار استمال ہوا ے ۔ یہ لنظ جب غزلِ کے 
سزاج میں عشق کا اشارہ بن کر شامل ہوا تو اس دور کے تعلق سے معاشرے کر 
دلی احساسات کی ترچائی کررۓ لگا ۔ مثاڑ دوسری صف کے شاعروں کے بی چند 
شعر دیکھے : 

دین و آئیٹ, فرلق سب کے ہیں اختیار 

پھر عیث کیوں رسم حوک و ے گلہ باق رچے ‏ (فاہ تراب) 


نے 

غلیہٴ قوم_ تصسارا بسک دمتا پر طرف 
کر ظہور اپنا شتاب اے مہدی آخر زماں (شاء تراب) 

حسرت کے دل کو بند کیا چار سو سے گھبر 
کیا تیری زلف میں بھی ے قید فرنگ شوخ (جعفرعلىیحسرت) 

قیئر فرنگر زلف ئد کافثر کو ہو نصیب 
جو وارے پھنسا ہمیشہ گرفتار ہی رہا (حسرت عظمآیادی) 

ہارا ال یٹ اب تو لنگ ے مصيّاد 
قفس ے یا کس یس قیدر فرنگ ہے صیّاد (حسرت عظمآبادی) 

نہ چھٹا اس کی زلف میں جو پھنسا 
سچ ے قد فرنگ کے مسسانند (اء عدی بیدار) 
فرنگ و قیدر فرلگ کا ذکر وب کے حوائے ہے ہوا ے ۔ وہ عبوب جو سیّم گر ؛ 
جفا جو اور قاتل و ظالم ے ۔ ارذو غزڑل اشغاروں اور علامات کے ذریے ہی اپنے 
تجربات کا اظہار کرتی ے اور اس بات کو ذہن نشین کے بغیر اردو غزل ے 
پورے طور پر لطف اندوز نہیں ہوا جا سکتا ۔ میر و سودا کے دور میں یں علا‌مات 
و کنایات مستقل ہو کر قائم ہو جاۓ ہیں ۔ اس دور کے شاعروں ۓ اپنے سارے 
جذبات و واردات ا فکر و غیال کے سارے جہلو > اپنا درد وگرب ۱ اپنے چم و الم 
اپنے زماےۓ ق روح کی افرادی و اجتاعی تصہویریں اسی انداز سے اور اسی 
سطح پر اہی شاعری میں اتاری ہیں ۔ اس دور میں ید بات بھی واضح ہو کیک 
اردو ادب کس حد تک فارسی ادب ہے اکتسابر فیض کر سکتا ے ۔ فارسی 
اثرات کا یں آخغری سفر تھا جو اس صدی کے خامے تک کم و بیش ابی منزل 
کو پہنچ گیا ۔ اس دور ی اُردو غزل ؛ فارسی کے گہرے اثرات قبول کرۓ کے 
باوجود ء فارسی ےے الگ اور متاز ے ۔ میر کی غزل میں برعظم کی تہذیبی روح 
اسی طرح آچ تک چپک رہی ہے جس طرح عائظ کی غزل میں فارسی تہذیب ہول 

رہی ہے ۔ 

اس دور کی ایک قابل_ ذکر بات یء ے کہ ختلف اصنافر سخن بزیں علتلفی 
فیْی اصولوں کی پابندی ى ک ۔ بندشوں کی چستی ء بماوروں کا بر حل اور عام 
زبان کا ادبی سطح پر استمال ؛ فارسی و عربی لفظوں کو عام طور پر صحت تلفظ کے 
ساتھ ہرتنے ء سنٹائع ہدائم کو ق*ی چابیکدستی کے ساتھ اور بجور اور قافیں و ردیف 
کو صحت و حسن کے ساتھ استعمال کرزۓ پر خاس زور دیا گیا ۔ اس ذور ي 


ا یں 


تنقیدی زبان میں ''مہمل“ کا لنظ اکثر استعال ہوٹا ے جس سے یہ واضح کیا 
جاتا سے کہ غلط زبان ء غبر ە٭وزوں الفاظ اور صنائع بدائم کے سست استمال سے 
شعر مہمل ہو جاتا ے ۔ اچھے شعر کے لیے ضروری ے کہ شاعر جو کچھ کہٹا 
چاہتا ے وم اس طرح کسے کہ سب سمجھ لیں ۔ اس دور میں ثدرت ییان پر 
بھی زور دیا گیا اکہ جو غیال یا مشعون شعر میں آۓ وہ ندرت بیان ى وجہ 
ہے سننے یا پڑھنے والے کو تیا معلوم ہو ۔ نارسی حرف و قعل کا استعال بھی برا 
سمجھا گیا ۔ ایسی فارسی تراکیب کے استعال کو جائڑ سمجھا گیا جو اردو زبان 
کہ مزاج سے مطابقت رکھتی ہیں ۔ میر ۓ ختلف شعرا کہ کلام پر جو اصلاحیں 
دی ہیں ان میں اسی معیار کو پیش نظر رکھا ے ۔ 'ٴثّات الشعرا'؛ میں شاعری 
کو اسی معیار ے دیکھنے اور پرکھنے کا رجعان ماتا ے ۔ سودا ۓے 'عبرت الغافلین' 
میں مہمل کا لنظ اٹھی عی میں استعال کیا ے ۔ مت خزن نات میں تقائحم ے 
اسی انداز نظر ہے ماعروں کے کلام پر راۓ دی ہے ۔ اس دور کے بی تنقیدی 
معیار اور اصولِ نقد تھے ۔ ٹذکروں میں شاعروں کی ملح و قدح اسی نقطہٴ نظر 
سے کی جاتی تھی ۔ اسی لے اس دور کے تذکروںَ ہے شاعر کی انفرادیت اور ایک 
شاعر اور دوسرے شاعر کے مزاج کا فرق سامنے نہیں آتا ۔ جہاں انفرادیت تمایاں 
کرۓ کی کوشش کی جای ے وہاں اتنا کہد دیا جاتا ے کہ میر کے شعر نشتر 
ہیں یا میر کا کلام آہ ے اور سودا کا کلام واہ ے ۔ 
اس دور میں اردو شاعروں کے تذکرے لکھنے اور اردو شعرا کے پسندیدہ 
اشعا رکو بیاوے میں درج کرۓ کا رواج بھی ہوا ۔ میر و سودا کے دور میں 
ایے بہت ے تذکرے لکھے گئۓے جو آج بھی بنیادی ماخذ کا درجہ رکھتے ہیں ۔ 
پیاض؟ٴ؟ اور تد کرے؟ میں یہ فرق ے کہ بیاضی میں صرف شاعر کا پسندیدء 
کلام درج کیا جاتا ے جب کہ تذکرے میں شاعر کے منتخب کلام کے ساتھ 
ساتھ اس کے ۔حالات بھی درج کے جاے ہیں ۔ تذکرے عام طور پر حروف ججی 
کے اعتبار ے یا کسی اور اصول ترتیب ہے سرتب کے جاۓ ہیں ۔ بیاض میں 
کوئی ترتیب نہیں ہوی ۔ میر ۓ اپنے تذکرے ٴثعات الشعراٴ (م٭١‏ ۰ہ ۵۲ء۱ع) 
میں ء جو شال میں اردو شاعروں کا پہلا تذکرہ ے ؛ کسی ترتیب کے بغیر شعرا 
کے حالات و انتخابِ کلام درج کیا ے ۔ گردیزی ۓ اپنے تذکرۂ ' ریخته گوھاں' 
زور ٥ء‏ وے ۱ع) کو حروف تہجی کے اعتبار سے ترتیب دیا ے ۔ قائم چاند پوری 
ے اپنے تذڈکرے 'غزن کات' (ہور:ھ/دھ ۔ ہ۵ء۱ع) میں شاعروں کو تین 
طہقوں ۔۔۔ متقدمین ؛ متوسطین اور متاخرین ۔۔-_ میں تقسم کیا ہے لیکن پر طبقے 


ے سمہدؤسػجوموسد 


اڈ 


ہی حروتِ ۔پجی ى ترتیب کو قاثحم نہیں رکھا ۔ قائم چاند پوری کی ھی طبقاتی 
تقسم میر حسن کے قذ کرے سے ہوق ہوئی 'آب حیات* اور آب حیات ے غعر الہند 
اور ”گل رعنا؛ تک اور گل_ رعنا سے آج تک اسی طرح قائم ہے ۔ میر حسن نے 
اینے تذکرہ شعراۓ اردو (۱۹۲,ھ/رےے؛:ع) میں طبقات کی تقسم تو قائم کے 
تذکرے کی طرح قائحم رکھی لیکن پر طبقے کے شعرا کو حروفر تہجی کے اعتبار 
سے ترلیب دیا ۔ لچھمی ٹرائن شفیق ۓ اپنے تذڈکرے ' چشستادرے_ ععرا؛ 
ہے۱ ,ھپ ۔ وہ ۱ع) کو ابجدی اصول سے ترتیب یا ۔ اردو شعرا کے یہ 
سب تذکرے فارسی زبان میں لکھے گئے ۔ علمی و ادبی تصالیف میں آُردو نثر خ۴ 
رواج ابھی عام نہیں ہوا تھا۔ اس صدی میں اردو شعرا کے اور تذکرے بھی 
لکھے گئے جرں میں خواجہ خارے حید اوراگ آبادی کا تذکرہ 'گلشن گفتار؛ 
(ہ ۱٠‏ ٣٥ے۱ع)‏ ء مہزا افضل یگ خاں قاقشال کا تذکرہ تحفد الشعرا 
(۹ ۰۱۱ ءدے۱ع) جو بنیادی طور پر فارسی شعرا کا تذ کرہ ے لیکن دس شاعروں 
کے ذیل میں ان کے اردو اشعار بھی انتخاب میں دے گۓے ہیں ۔ اسد علی خاں جنا 
اورنگ آبادی کا تذکرہ ”گل_ عجائب“ (۱۹۰ ۸۱ے ۱ع) ء اس اللہ الہ آبادی کا 
3ذ کرہ فسرت افزا' (مور ھ]وےے ؛ع) : سردان علىی خان مبتلا کا تذکرہ 
گلشن_سخن (م۱۹ :ھ/. برے :ع)ء شورش عظم آبادی کا تذکرہ ''یادگار دوستاں؛؛ف 
رر ۱ءےءےے )( . عشقی عظم آبادی کیا ”تذ کرڈ عشتی؟ (ء۱۹ دھ۶؟/۸۳ء۱ع) ۱ 
اہراوہم غاں خلیل کا تذ کرہ گلزار ابراوہم (۱۹۸ حم ۔ ۳ء ۱ع)ء غلام محی الدین 
عشق و مبتلا میرٹھی کا تذ کرہ طبقات سخن (+1۶۱ی/ہ۹ ۴۱۶۹۰) ؛ مصحئقی کا 
تذکرۂ ہندی ( ۰+ وعنو ۔ م وے ۱ع) ؛ قدرت الہ شوق کا تذکرہ طبقات الشعرا 
1۸۹ ۶۱ے ء6۱( وغیرہ اسی دور میں لکھ ےگئے ۔ ان تذ کرون ہے ذوقر ادب کے 
عام ہوۓ مس مدد ملىی ۔ 
قدع ادب اور اٹھارویں صدی کے ادب میں بھی فرق ہے کہ قدج ادب 
ایت زبان میں فارسی ادب کى پیروی کرتا ے جبکہ اس دور کا ادب قدیم 
ادب و:فارسی اثرات کو شاہجہان آباد کی زبان میں تحلیل کر کے اے ایک ایسی 
لی صورت دے دیتا ے جس کی تخلیقی توالائی اور ہند ایراتی تہذیبوں کے ستگم 
ہے زبان کا ایک تیسرا دریا وجود میں آ جاتا ے جواس صدی کے شروع میں 
آہستہ آہستم بڑھتا پھیلتا ے اور میر وسودا کے دور میں پاٹ دار ہوکر سارے 





فل۔ ”یادگر دوستان روزگار“' سے :ور رھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ 





4۹ سض 


ار إ ٣‏ 

برعظم کے تذلیقی ذہنوں کو سیراب کرۓ لگتا ہے اور اس تخلیقی عمل میں ء () اس دور میں زبان و بیان ایک معیار پر آ کر سارے برعظم کے لیے 
زبان و بیان کے یکساں سعیار کے ساتھ ء سارا برعظم شریک ہو جاتا سے ۔ اسی یکساں طور پر قٴبل قبول ہوگئے اور شاہجہان آباد کی زبات اور 
کے عاتھ فارسی گوی کا طلسم ہمیشہ ہىیشہ کے لے آرٹہ جاتا ے اور اردو عاورہ مستند ہو گیا ۔ زبان کے مسلسل اور رلگارنگ استمبال ے 
ژباٹ و ادب کي بڑی روایت قائم ہو جاق ے جو وقت کے ساتھ ساتھ فارسی اذب اظہار ھیان میں غیر معمول قوت پیدا ہوگئی ۔ 
کو پیچھے چھوڑ کر اگلی دو عبدیوں میں اس ہے آگے نکل جاتی ے ۔ (ہ) اس دور یىی زبان ہیں فارسی عاورات ؛ مصادر ؛ مرکبات ؛ لاحقے اوز 

اس پوری صدی میں ادي زبان و بیان میں اتی تیزی سے تبدیل آئی کہ سابقے کثرت سے اردو میں ترجعه ہوۓ اور زبان کا جزو بن گۓ ۔ 
اگر جعفر زٹلی (م۱۳/۶۱۱۰۵ء۱ع) کی زبان کا آبرو (مہس ۳/١‏ ۱ع) ک زبان یں عمل اس دور کے پر شاعر کے ہاں ملتا ے ۔ مثا سودا کے ہاں 
سے ؛ آبرو ى زبان کا یقین (م۹۹٦۶۱۱/]وه‏ ۔ ۵۵ء:ع) اور میر کی زبان ہے مقابلہ خوش آمدن سے خوش آنا ء دل از دست رفتن ہے دل ہاتھ ے جانا ء 
کیا جاۓ تو یقین نہیں آتا کہ اتی بڑی تبدبلی ء اتنے کم عرصے میں ء زبان میں رنگ ے رنگنا ؛ تراش ے ترائنا ء لالچ ے لچانا ۔ سابقہ بد ے 
آ سکتی ے ۔ اس پوری صدی میں زبان ساسل اپنے لہجۓے ؛ آہنگ اور ذخیرۂ بد اسلوب ء ید اصل ء بد وضع ۔ اسی طرح ے تہایت ؛ ۓ اغختیار 
الفاظ کے ساتھ بدلتی رہی اور سیر کی وفات تک اس ۓ ایک ایسی معیاری شکل درد آلود ‏ خون آلود ٤٤‏ حیرت انگیز ء پتنگ بازء پۓ باز وغضرء 
اختیار کر لی کہ میر کی زبان کم و بیش وہی ے جو آج ہم بولتے اور لکھتے ملتے ہیں ۔ جی صورت میر کے ہاں ماقی ہے ۔ اس دور کے شاعروں 
ہیں ۔ اس دور میں ایک اہم بات یہ ہوئی کہ شاعروں ۓ اپنی زبان کا رشتہ عام ے عام طور پر فارسی کی وہی تراکیب استعال کیں جو اردو زبان 
بول چال کی زبان ہے قائم کر لیا ۔ میر زبان کی سند لغات یا اساتذہ کے کلام کے مزاج ہے مناسبت رکھی تھیں ۔ 
سے نہیں بلکە اُس ژڑبان ہے لیت ہیں جو ان کے چاروں طرف یا جاءم مسجد کی () اس دور میں ''ان' لگا کر جع بناۓ کا رواج کم ہو گیا لیکن کم 


سیڑھیوں پر بول جا رہی ے ۔ میر دره کے ہاں بھی ھی صورت سے لیکن وہ ہوے کک باوجود یہ طریقہ اور دوسرے طریقوں کے ساتھ استمال 
خواس ي (بان کو بھی نظر الداز نہیں کرۓ ۔ میر اثر کا دیوان اور موی ہوتا رہا ۔ اس دور میں لفظوں کی جع بناۓ کی یں چند غتلف صورتیں 
خواب و خیال ؛ دولوں عام بول چال کی زبان ہی میں لکھے گئۓے ہیں ۔ سودا ۓ ملی ہیں : 


عوام کی زبان سے اپنا تعلق غرور باق رکھا لیکن انھوں ۓ خواص کی زبان کو ع کوئی ان 'طوروں؛ ہے گزرے ہے ترے غم میں مرہی ‏ (میر) 
ترجرح ڈی ای لیے ان کۓ زان فارسیت زیادہ ہچ اور الفاظ بھی زیادہ صحتر تائثظ جَ کسی یق 'زلفوں' کے تصور میں ہوں یارو روڑ ؤ شب (سودا) 
کہ ساتھ استمال میں آۓ ہیں ۔ مثاؤ میر لفظ ”'تلاشی)' کو عام زبان ی پیروی ع فہی آفتر دلر 'عاشقاںٴ کسو وقت ہم ے بھی یار تھا زمیر) 
ہیں ؛ ''متلاشی“ کے معنی میں استعال کرۓ ہیں ج بک سودا کے ہا تلاشی ع 'شئلیں؟ کیا کیا ”کیاں؛ ہیں جن ۓ غاک (میر) 
یاۓ ”'متلافی“ ہی ایال ہوا ے : م روےۓ ”گزرتیاں؛ ہیں راتیں ”ساریاںٴ (میں) 
مخ جو کوئ تلاشی ہو ترا آہ کدعر جاۓ (مئ ع جب 'کالئیں؟ نت کی کھائیں گے ہم (قائم) 
ۓ فکر ے دئیا کی تع دین کا متلاشی (سودا) ع گرییاں کی تو قائم مدتوں '”دھجئیں؟ اڑائی ہیں (ٹ) 
لیکن یہ التزام سودا کے ہاں قصائد و غزلیات وغیرہ تک حدود ے ۔ ہجویات میں ع ہزار 'خویئیں' ہیں مجھ میں اور بچاں دو چشم 
وہ زبان کو زیاذہ آزادی کے ساتھ استعال کرۓے بی ۔ اس ذور کے بڑے اور (حسرت شخیم آبادی) 
قابل_ ڈذکز شاعروں يِ زبان کا مطالعہ چوں کہ ہم آئندہ صفحات میں کریں ١‏ 2 ہر ایک سے ا گستاغیں' وم ہی ہے اذب ےے 
اس لیے چان اس دور کی ژبان کی صرف چند عام غصوصیات کی طرف اثارہ (حسرت عم آبادی) 


کریں گے : (م) اس دور میں عربی ء فارسی اور ہندی الفاظ کے درمیان واو_ عطف کك 


ر' 


استعمال عام ے جیسے : 

ع کوئی اغلاس و پیار رہتا ے زمیر) 

پوچھے ے بھول و بھل کی خبر اب تو عندلیب (ردا) 
اسی طرح اردو لفظ کو عری فارسی لفظ کے ساتھ غلامتِ اضافت ے 
سلاۓ کی بھی مشثالیں ملتی ہیں جیے : 

ع اس طفلر اسجھ کو کہاں تک پڑھائے (میر) 
اس دور میں زبان منجھ کر صاف ہو گی ۔ گرخت: اور گھردرے 
الناظ کی جگہ پرم اور ثشائستد الفاظ نے لے لی ۔ لاکا کی جکد لا ء 
لوہو کی لہو ؛ جاگہ کی بجاۓ جگہ وغیر استمال ہوۓ لگے ۔ اس 
سارے دور میں لفظوں کو لرماۓ کی طرف عام میلان ملتا ے ۔ 

آئیے اب اس پس منظر میں اس ذور کے ان شاعروں کا مطالعہ کریں جتھوں 


ے اُردو شاعری کی روایت کو آگے بڑھایا اور پھیلایا ۔ اگلے باب میں ہم سب ہے 
پلے عیدد تقی میر کا مطالعم کریں گے ۔ 


چڑے 


×۔ 


حواشئی 
نکارشات ادیب : پروفیسر مسعود حسن رضوی ادیبء ص ہرم 
کتاب نگر لکھنئو ۹ع ۔>ًے 
مباحت : ڈاکٹر سید عبدابلہ ء جب و ربا بلس ترقِ اذب لاہوز 
6۵ع ۔ 
ایضاً ۔ 
چراغ ہدایت : سراج الدین علی خاں آرزو ء مس ےہ ء مطبوعد علی بھائی 
شرف علی ایئڈ کمپٹی پرائیویٹ لیڈ بی .۹م رھ ۔ ُ 
جرالفصاحت : تم الغنی غخاںء صض وورء بار دوم ؛ نولکشور لکھنؤ 
ے2 ۱۹ع ۔ 
ترجان الاشواق : ص وم ء .م ؛ جوالہ اردو دائرۂ معارف اسلامیہ ء جلد 
اولء س ررو لاہور مووںع ۔ 


. انسان اور آدہی . چد حسن عسکری ؛ صررمیء مکتم جدید لاہور 


۳ء ۔ ۱ 
سہ ماہی “'صحیضد“ لاہور شبارہ ڑپ ؛ ضس پرب ؛ لاہور ؛ جولائی ٦ء‏ ۔ 


۵ٔ 


۹- تارغ اودھ ؛ حکیم بچد نم الغبی خاں (جلا دوم)؛ ص پہء ء لولکشوز 


لکھنٹو 1۱۹و اع ۔ 


ہ۔ گلشن_ وند : سرزا علىی لعلف ء ص بر ء دار الاشاعت پنجاب لاہور ,٦‏ و ؛ع ۔ 
وہ تذکرۂ ربختہ گویاں : فتج على گردیزی ؛ ص ہب ائبەن ترق آُردو 


او رنگ آباذ دکن ۰۳ ئعں کت 


ئ7 ۳۔ م ؛۔ تذکرۂ ہندی ٠‏ غلام بعدانی مصحئی ؛ گل ے٤٤‏ مجر روب 


ق ۷ے 
-٦‏ 


ے لے 


۹-۔ 


انجمنِر ترق_ اُردو ٴ٤‏ اورنگ آہاڈ دذکن ۳ء ۔ 

نات الشعرا : یچد تقی مر ؛ ص رن ؛ جم ء تظامی پریںس ہدایوں ۲ء ۔ 
گلشن ہند : ص وم ۔ 

دستور الفصاحت + ضص سم (مقدی۔' س تبم] ؛ ہٹدوستان پریس ء رامىیوز 
۳ ۔ 

عبموعہ' لغز ٠‏ قدرت ال قاسمء مقلدمم صفحم لط و م ۔ پنجاب یوٹیورسٹی ء 
لاہور ۹۳۴ ۱ع ۔ 

ایضیا : مقدمم صفحد لح و لط ۔ 


اصل اقتباسات (فار سی) 


'”در سرکار ثواب وزیر سرحوع بصیقهٴ شاعری عزو امتیاز داشت ۔“۶ 


سس روم 

س روم ”تا ایں مدت معاش بہ پیشہ* شاعری بسر برده ۔ آخر آخر چندے 
در سرکار صاحب عالم سر ڑا جپاندار شاہ ہم عزو امتیاز داشعت “ 

ص رچم ”از چتد سال بصیفہ* شاعری در حضور سشد زادہ آفاق مرزا عد 


سلیان شکوہ بہادر امتیاز مام داشت ۔“' 


دوسرا ہاب 


چد نقی میر 
حیات ؛ سیرت : تصائیف 


لاموافق حالات ے تنگ آ کر ملک مجاز کا ایک خالدان ہجرت کرک 
دکن پہنچا اور کچھ عرصہ۔ وہاں قیام کرکے احمد آباد آ گیا ۔ اس غاندان کے 
کچھ افراد تو وہیں آباد ہو گۓ او رکچھ تلاشر روزگار میں مغاوں کے دار الحکومت 
اکم آباد گتے ۔ ‏ آئقن میں مجر کے جدرہ اعلبی بھی تھے -۔۔ اکب آباد .یق 
آیە و ہوا انھیں راس نہ آئی اور وہ انتقال کر گۓ ۔ انھوں ۓ ایک لڑکا چھوڈا 
جو مر کک دادا تھے ۔ تلاش و جستجو کے بعد مجر کے دادا کو (ذ کور مبر 
میں سواۓ اپنے وائد کے کسی کا نام نہیں لکھا) نواح ‏ اکبر آباد میں فوج داری 
کی ملازمت مل کئی لیکن وہ بھی پاس سال کی عمر میں وفات پا گۓے ۔ ان کے 
دو لڑکے تھے ۔ ایک جوائی میں غلل دماغ سے سس گے اور دوسرے پیٹ چد علف 
تھے جنهوے ۓے شاہ کلم انل اکبر آبادی (م ۹ء ھا ]رو - ۱۹۹ع) 2- 
علوم متداولہ ى تحصیل کرکے درویشی اختیار کر ی اور اپنے زبد و تقویٰ کی 
وج سے علىی می کے خطاب ہے موسوم ہوۓ ۔؟ پپد علىی ستقی کی پہلی شادی 
سراج الدین على عان آرزو کی بڑی جہن سے مویق جن کے بطن ے حائظ لد حسن 
پیدا ہوے دوسری وی کے بطن ہے دو یۓے ید تئی اور د رنی اور ایک 


ف۔ ”'ذکر میر؟؟ میں میر ۓ اپنے والد کو پر جگم علی متقی لکھا ہے لیکن 
ایک جگم : جب خواجە مد باسط میر کو اپنے چچا صە سام الدولہ کے پاس 
لے گۓے تو انھوں ۓ دریافت کیا ٭ایں پسر از کیست ؟ گفت اڑ میر مد على 
است ۔'' اس ہے معلوم ہوا کہ میر کے والد کا نام ید علىی تھا ۔۔۔ 
کر_ میں مد قھی میں ٤‏ ریم عبدالحق ء ص یہ ؛ ان من ترق اُردوء 
اورنگ آباد ےر ۱ع ۔ 


ٹ٣‎ 


بی (زوجہ' مچد حسین کایم) پیدا ہوۓ ۔ ہی مد تقی بڑے ہو کر خداۓ سخن 
میر تتی میر کہلاۓ اور اُردو ژبان و ادب پر ایے گہرے لقوش ثبت کے کہ 
رہی دنیا تک ان کا ام باق رے کا ۔ 
پچ تی مر (یںم رھ ےئم شعبات ٣۵‏ ۵1]م) ۔ 6 جے وع ےئ متمبر 
۸۰ءع) کی ولادت کے بارے میں محختلف آراء ہیں لیکن یں سب قیاسات دیران 
چہارم نسٹہٴ حمود آباد کی اس عبارت کے بعد ء جو خود مبر کے بھتبجے چد حسن 
کے اپنے قلم سے لکھی ہوٹی ے ؛ خمم ہو جاۓ ہیں۔ یہ دبوان چہارم مبر کے داماد ء 
بھانے ء شاگرد اور مد حسین کلیم کے بیٹے مد حسن علی تبلی کے قلم کا لکھا ہوا 
ہے اور دیوان ہر وہ عبارت ؛ جو ید سن کے اینے قلم سے لکھی ہوئی ے ؛ 
یہ ے : 
”ےپ شعبان رھ کو بروز جعب بوقت شام میر ید تتی صاعب 
میر تتلص ے ؛ جن کا یہ دیوان چپارم ہے ؛ شہر لکھنؤ کے علہ 
سٹہئی میں نڑے سال کی عمر پوری کر کے انتقال کیا اور اسی سہینے کی 
١م‏ تارج کو ہفتے کے دن دوپھر کے وقت اکھاڑہ بھم میں ؛ جو مشہور 
قبرستان ہے ؛ اپنے عزیزوں کی قبروں کے قریب دفن ہوۓ اور اپنے 
چار ذیوان ؛ جن میں ہے یہ چوتھا ہے ء حرر سطور چد عحسن الم خاطب 
زین الدبن احعد کو (خدا اُس کے گناہ معاف کرے) اپنی زندی میں 
کال وحیت کے ساتھ عنابت 'کیر ۔ دا ان کی مفقرت قرماے ۔ 
چد حسن عفی عنب ۓ ےء شعبان مثٹہ مذکور کو ء جب پار گھڑی دن 
باق تھا ء تحریر کیا ۔ اس دیوان پر مر مغفور کے داماد مر حسن علىی 
غبل کے دستخط ہیں -۴؛؛ 
اس تحریر ہے یہ چند باتیں سامنے آئیں : و 
(ك) مر گا انتقال ہم شعبان کو جمعب کے دن شام کے وتت ےم مھ 
میں ہوا۔ 
(م) انتقال کے وقت میر لہ سٹبئٹی میں رہۓے تھے اور اس وقت ان کی 
عمر , و سال ہو چک تھی ۔ 
(م) شنیە (سٹیچر) کے دن ہم شعبان کو دوپیر کے وقت لکھنؤ کے 
مشہور قہبرستان اکھاڑہ بھیم میں اپنے اتربا کہ قریب مدفون ہوۓ ۔ 
اس طرح اگر ۵ میں ہے تلڑے لعال دے جائیں تو سال ولادت 
۵٣۳ھ‏ ]+ہ۔ ۲ جے؛اع نینا ہے ۔ اس سثه پیدائش کی مزید تصدبق اسی 


نے 


دیوان_ چہارم پر لکھی ہوئی اس عبارت ہے بھی ہوی ہے جو '”'سواععم میر سی 
میں؟“ کے زیر عنوان کسی معدوم تذکرے "نوادر الکملا“'' سے ثقل کی کئی سے ۔ 
اس عبارت کا ابتدائی جملہ یہ ے ٠‏ 
”اصلا اکبر آباد کے تھے ۔ ۱۷۵ھ کے آخر میں پیدا ہوۓ۔_٤٤"‏ 
ان شواہد کی روشنی میں مولوی عبد الحق کا متعین کردہ سال ولادت ےمم ںمہ 
جس کی تصدبق فائق رامپوری٦‏ ۓے بھی کی ہے یا سر شاہ سلیان کے دلائل ء 
جن سے سال پیدائش :۱ھ مقرر ہوتا ے ء قابل قبول نہیں رہتے اور مبر 
کا سال ولادت جم؛ رھ متعین ہو جاتا ہے ۔ مبیر کی وفات پر مصحفی ۓ اس 
شعر: ےج : 
آؤ آسر_ درد مصحفی ےۓے کہا حق میں اس کے ”موا نظیری آم ۸٤۶‏ 
۴1٣ح‏ سح ج رر وۓے 
اور ناسخ ۓ 'واویلا "مد شر شاعراں؟'۹ ے سال وفات جن ء 1ھ الا ۔ 
۵ھ ادر ۵٢٣٣ھ ٢(‏ ۲ے ؛ع اور ۱۸۱۰ع) کا زمال برعظم ی تارب میں 
انتشار و غلفشار کا دور ے ۔ مغليہ سلطنت کا زوال اور انگریڑزوں کا اقتدار اسی 
دور میں مکمل ہوا ۔ معاشرے میں تہذیبی و فکری سطح پر تبدیلی کا عمل بھی 
اسی ژماۓ میں شروع ہوا۔ ازک مزاج و حسّاس مبیر بھی اسی معاشرے کے 


فرد تھے ء اسی لے خارجی و داخلی طور پر وہ معاشرے کے عام فرد ےے ککہیں: 


زیادہ متاثر ہوۓ ۔ ان کے ذاتی حالات اور اس دور کے المیوں ۓ ان کی شخصیت و 
سیرت کو وہ بنا دیا جو وہ ہمیں نظر آی ے اور ان کی شاعری اس کشمکش 
کی ترج|ان بن گئی جو ان کی ذات ؛ معاشرے اور زندگ کی باہم آویزش ے پیدا 
ہوٹی تھی ۔ میر کے ذہے اور ان کی سپرت و شخصیت کو سجھے کے لے ان 
عالات کا جانا غزوری ے ۔ ۱ 

مر ایک لہایت غریب گھراۓ سے تعلق رکھتے تھے ۔ ان کے والد مچد عل 
معی درویش صفقت السان تھے اور برعظم میں ہ سہی : کم از گم ١کبر‏ آھاد میں 
اپنے زہد و تقوعٰ یی وجہ سے شہرت رکھتے تھے ۔ یہی وجہ تھی کہ جب اپنے 
والد ی وفات (رم رجب وم بثھ]ں دسببر سے وع)ف کے بعد گیارہ ساله 


ف۔ مبر کے ملنےم بولے چچا امان ا عمد کے دن ہمار ہوۓ اور دوسرے دن 
انتقال کیا ۔ اس وقت جیسا کہ ”ذکر میر'“' میں اپنے والد کےعوالے ے 


(بتیں حاشیہ اگئے صفے ہر) 


اث 


مد تی ے سہارا ہوگئے تو اپنے چھوۓ بھائی مد رضی کو گھر بٹھا کر اطرافۂر 
شہر میں تلاشرروزار کے لے نکل کھڑے ہوۓ لیکن روزگار کہان تھا جو ملتا ۔ 
آخرکار اچار ہو کر ےم۱ھ/ نس ۔ مم ےع میں شاہجہاں آباد کے لیے روائہ 
ہوۓ ۔ ۔ہاں بھی وہ پریشان و سرگرداں رے ۔ ”بسیار گردیدم ؛ شفیتے تدیدم8 
کے انفاظ ہے ان ي پریشاں حا ی کا اندازہ ہوتا ے ۔ کچے عرصے بعد دہلى میں 
خواجب غد باط (م ہے ھن ۔ مہےرع)ٴ! سے ان کی ملاقات ہوئی اور 
عچد باسط ۓ انھیں اپنے چچا صمصام الدولد کی خدمت میں پیش کیا ۔ صمصام الدوله 
ہے بد علىی تی کی وفقات پر لہ صرف اظپار افسوس کیا بلکە یں کپ کر کم 
'جھ پر اس شخص کے حقوق ہیں ۱۱۶ ایک روپیں روز وظیفہ مقرر کر دیا ۔ 
یه وتایفه مر کو ۱ ٢ءء‏ ۱ع تک ملتا رہا ء لیکن جب ءمصام الدوله 
نادر شا ے جنگ میں رُخعی ہوۓے اور ذی قعد ریم درم قروری ۹ ع۴ 
کو فوت ہو گۓ تو یہ وظیفہ بند ہو گیا اور میر اکبر آباد میںگ پھر ے سہارا 


(بقیں حاشیہء صقحہ* گزشتہ) 
میر ۓے لکھا ے کہ ان کی عمر دس سال تھی ؛ گویا م شوال نم ھ/ے مارچ 
٭ے ۱ع کو میر کہ چچا امان اللہ نے وفات پائی ۔ ان کی وفات کے بعد 
چد علی مثقی کی حالت غبر ہو گئٔی اور خود کو ”عزیز مردہ“ کے نام ہے 
موسوم کرۓ لگے ۔ ایک دن جب وہ امان اللہ کے فاتحءٴ چہلم کا حلوہ تقسم 
کر رے تھے کہ ایک نوجوان احمد یگ آیا جو علىی متقی کی توجہ کے باعث 
وہیں ٹھہر گیا اور سات مہیئے سخت ریاضت کر کے عرتيه* کمال کو پپنچ 
کان مو ایت والد کی تارخ _وفات رع رجپ (ذ کر میر ؛ ضس رئج) لکھی 
ے ۔ چولکہ اماناللہ کی وفات کے ایک سال بعد ء جیساکہ ذ کر میر میں لکھا 
ے ء علی ستقی کا انتقال ہوا اس لیے۔ مبر کے والد ۓ ۱ع رجب وم یھ کو 
وفات پائی ۔ قاضی عبدالودود ۓ دلىی کالج میگزین ء میر نمبر؛ ضس ۔م پر 
لکھا ے کہ ',ں رجب تھی ہم مھ ہوٹا چاہے؟؛ اور صفدر آہ ۓ 
"یر و عیریات““ (٘ص ہو : علوی بک ڈبو مبی ےر۱۹ع) ہی بھی چی 
سد دیا ے اور لکھا ے کے !اید تاریخ بلا استثنا متفتم ے ۔“ (ج ۔ ج) 
فت۔ بعض اہل علم کا خیال ے کہ میر وظیقہ پا'کر اکبر آباد نہیں گۓ لیکن یہ غیال 
درست نہیں ے ۔ وظیفہ پا کر اکر آباد واپس چلے جاۓ کا ثبوت اس بات 
ہے بھی ملتا ہے کہ ذکر_ میں میں مو بھتاہنں ںھ کوئی واقعم نہی 
مفتا حعبٰ یک ادر شاہ کے حملے کا بھی کوئی ذکر نہیں ے ۔ پھر گیازہ سال 
(اتیہ حاشیہ اگلے صفحے ہر) 


٦ء‏ ھ 


ہو گۓے ۔ اس وقت دبلی کی حالت تہمایت تباە تھی ۔ تادر شاہ کی لوٹ کھسوٹ 
اور قتل و غارت گری نۓ شہر و اہل شہر کو برباد و قلا٘ش کر دیا تھا ۔ اس لیے 
ہر غرم ١ +٢‏ ھ(یر اپریل ۱۹ع ۱۴ کو جب نادر شاء ۓ دلىل سے کوچ 
کیا اور کچھ عرمے بعد حالات ذرا معمول پر آۓےۓ تو میر اچاز ہو کر دویری 
بار دک چنچے ٣ا‏ اور ایئے سوتیلے ماموں عراج الدین على ان آرڑو کے پاں 
ٹھہرے ۔ اس وقت میر کی عمر سترہ سال تھی ۔ آرزو کے ہا میر تقریباً سات سال 
رے جس ہے وہ بعد میں منکر ہو گۓ اور ۶ ذکر میر“ میں صرف اتنا لکھا کہ 
کچھ دن ان کے پاس رہا -“ سراج الدین علی خان آرزو کے ہانں سات سال رہٹے 
کا ثبوت اس بات ہے ملتا ے کہ سر آرزو ے اراس ہو کر جب رعایت غان 
۶ متوسل ہوۓ تو لی ہار ۱ء۰ ۸ء ۔ ےھ ۱خ میں ؛ جپ احمد شاہ ابد ا یل 
سے مقابله کرۓ کے لیے شاہی افواج کوچ کر رہی تھیں اور رعایت خاں بھی 
افواج کے ساتھ تھا ء وہ رعایت خاں کے ساتھ نظر آے ہی ۔ میر ۓ لکھا ے 
کم ''میں اس سفر میں مان منظور کے ساتھ تھا اور غدمات با لاتا تھا _“'ن! 
اگر رغایت خاں ے انِ کی ملازہت کو ںہ رھ ے ایک یا دو سال پہلے بھی 
مان لیا جاے (حالانکے ٤ھ‏ سے پہلے رعایت غاں سے کسی تعلق کا کوئی 
ذکر نہیں ملتا) توگویا ۰ءء ۱۴ع تک وہ غان آرزو کے ہاں متم تھے۔ پھر 
شام کے کھاۓ پر؛ جیساکہ ذکر ہیر میں لکھاے ء خاں آرژو سے مبر کی تلخی 
ہوئی اور وہ کھانا چھوڑ کر چلے گۓ اور حوض قاضی پہنچے ۔ وہان علم الہ 
لامی شخص انھیں قمر الدین خان کے پاس لے گیا ۔ گویا رعایت غاں تک پہنچنے 
میں ء خان آرزو ے الگ ہو کر ء انھیں بہت کم وقت لگا جس کے ساتھ اپنے 
موجود ہوۓ کا ذکر ۱۹۱ ١لم‏ ۔ ےمے ٤ع‏ میں پہلی بار کرےۓ ہیں ۔ 

د تی میر ۓے اپنی تعلم و تربیت اور خان آرزو سے کسبر فیض کیا ذکر 





(ہتیں حاشید صفحہٴ گزشتہ) 


ہیر اپئے چھوۓ بھائی مد رضی اور اپٌی بین کو اکبر آباد میں چھوڑ کر 
دہلی آۓ تھے اور ان کا اکر آباذ واپس جانا غروری تھا ۔ اس لے جب 
صمعام الدولہ 5. وفات کے بعد ان کا مقررہ وظیقہ بند ہو گیا تو ''ناچار ہار 
دیگری بدہلی رسیدم؟“ (ذکر, میر ء ضص مہ) کے الفاظ لکھے ہیں ۔ اگر وہ 
اس عرمے میں اکبر آباد میں نہیں رہے تو ۶'ناچار بار دیگر؛“ کے کیا معنی 
ہوے ہیں ؟ (ج ۔ج) 


خ مث 


ہی 2۷س ہیں1 ہی لی کا رف اکھاف: فی گا دیس چو ۶او 
پڑھیں ۔۶٦٢‏ اوریہ بھی لکھا کہ مییرے سوتیلے بھائی حافظ چد حسن کے لکھنے 
پر کہ ''میر چد تقی فتنہ* روزگار ے ء ہرگز اس کی تربیت نہیں کری چاہیے اور 
دوسی کے پردے میں اس کا کام (تمام) کر دینا چاہیے “۱۶۶ خان آرزو تۓ 
آنکھیں پھیر لیں اور ایسی دشنی اغتیار کی کم ۶اس کی دشسنی اگر تفصیل ے 
بیان کى جاۓ تو ایک الگ دفتر چاہے ۔۶ ۱۸ آخر جب یہ صورت حال تھی تو 
مر ے اپنے تد کرے ”ثت الشعرا؟' میں آرزو کے بارے میں یہ عبارت کیوں 
لکھی کہ ۶اس فن ے اغتبار کو کہ ہم تۓ اختیار کیا ہے (آرزو) ۓ ہی اعتبار 
دیا ے ۔۱۹۶۰ اور اٹھیں ''اوستاد و پیر و ےشد ں٢۰٥‏ کے الفاظ سے کیوںژیكی 
خاطب کیا ۔ لات الشعرا اور ڈکر مر دولوں کے بیان متَماہ ہیں ۔ ان می ے 
ایک ہی بات صحیح ہو سکتی ے ۔ آرزو کا انتقال وو ۱ د٤ع‏ سں ہوا۔ 
نات الشعرا ۵ء۶۰ ۱ع میں مکمل ہوا اور ذکر مپر کا آغاز ۵ءْءع 
۲ے ٣۱ے‏ ۱ع میں ہوا ۔ اس وقت آرزو نعۓ کے کسی بیان ک تردذید کرۓ ا ا 
لیے موجود لہ تھے ۔ ید بات قرینِ تیاس نہیں ہے کہ آرزو جیسے یکانہ" روزگار کر 
پاس وعمری کے زماۓ میں میر تقریباً سات سال رہت اور آرزو ان کی تعلم و 
تربیت ئە کریں ۔ آرزو کے گھر مد زہتے ہے مر کو وہ سہولت مسر تھی 
جو کسی دوسرے کو نہی تھی ۔ اس اس کا ثبوت کہ میر ے آرزو ے 
کسپر فیض کیا ؛ اس دور کے تذکروں ے بھی ملنا ہے ۔ قائم ۓ ؛ جو دہلی میں 
مبر کے قریب ہی رہتے تھے ۲۱ لکھا ے کہ ”مدت تک ان زارزو) ى غعدمت 
میں استفادۂ آگاپہی (علم) کرکے اسم و رسم ہم پہنچایا ۲٢۶‏ می حسن ۓ *ان 
(خارں آرزو) کے شا گردوںےی میں سے ے۴۴۶۰ کے الفاظ لکھے ہیں ۔ قدرت اللہ 
قاسم ے لکھا ے کد ”جناب فیض ماب خان مشار* الی (آرزو) سے نسبت تلمڈ 
بھی رکھتا ہے لیکن غرور کی وج ہے کہ جس نے اس کے دماغ میں جگە 
کر ی ہے ؛ اس حقیقت ے : جو دراصل اس کے لیے سرمایہٴ افتخار ے ؛ بورے 
طور پر انکار کرتا ہے ۔ اس کے غرور و وت کہ بارے میں کیا لکھوں ۔ اس 
کی کوئی حد نہیں ے ٣۶٢۶٢‏ تذ کرۂ عشقی میں ''تریت کردۂ سراج الدین علی 
عات آرڑو “۰ کے الفاظ ملتے ہیں ۔ توادر الکلا ہیں لکھا ے کہ ؛'پدر ہزگوار 
کہ سائے کے بعد ۓ, سال کی عمر میں دہلی گئے اور سراج الدبن علی خان آرزو 
کے سان پر قیام کرکے علوم, عقلى و نقلی کی تکمیل کی ۔ بعد میں جب ان کے 
ذرمیان جدائی واتع ہوئی تو روسان عظام کی سرکار میں بمر کی ۔۶٢٦۲‏ ان ممام 


۸ ٭ نظ 


تذکرہ ناروں اور ثنکات الشعرا میں خود مر کے اپنے اعتراف کے بعد یہ بات 
واضح ہو جاق ے گہ انھوں ۓے خان آرزو ہی سے کسپ فیض کیا ے ۔ خود 
”ذکر میر' میں جو فارسی عاورات استمال ہوۓ ہیں سواۓ آرزو کی لفت 
''چراغ ہدایت“' کے اور کہیں نہیں ملئے ؛ مثل5 آش مال ؛ استخوان شکنی ؛ 
برخویش چیدہ ء بز آویزی ء ہزگیری ء ۓے تہ ے ہیچ ء ٹرسل ء خايم گزک ء 
درونە ء درہاۓ لنگردار ء دل زدہ ء زیر ء زنخ زن ء زیادہ ۔ری ء سجادۂ عراى ء 
سرنشینء شیرہ خائە ؛ شیشہ جان ء صورت باؤ ء طفلان ٹہ بازار ء غنچہ پیشانی ؛ 
کل مکل ء یال و گوپال وغیرہ ۔٣ك٢‏ 
ُردو ضاغری کے آغاز کے بارے میں سعادت علی سعادت اس وہوی کے حوالے 
سے ذکر میر میں لکھا سے کید اس عزیز نۓ جھے ریختد کی طرف متوجہ کیا _۲۸۶ 
جبکہ لات الشعرا میں صرف یہ لکھا ے کہ ”بندے کے ساتھ بہت ربط شبط رکھتا 
تھا ۲۹۶ میر ى اُردو شاعری کا آغاز بھی ان آرزو کی تحریک پر ہوا۔ اس کی 
تفصیل سعادت خان لاصر ۓ یں لکھی ے : 
یں ثقل فرماے تھے کہ عنفوان جوائی میں جوش وحشت اور اسٹیلاۓ 
سودا طبیعت پر غالب ہوا اور زبان وکام برزہ گوئی پر غالب ء 
ترکر لنگ و ام بلکہ رسوائیِ خاص وعام پسند آئ ۔ ہر کسی کو دشنام 
دینا شعار اور سنگ زی کاروبار تھا - خات آرزو ۓ کہا کہ اے عزیڑ 
"دشنام موزوں دعاۓ اموزوں سے بہتر اور رخت کے پارہ کرنۓ سے 
تقطیع_ شعر خوش تر ے ۔ چولکە موڑویر طبیعت جوہر ذاق تھی جو 
دشنام زبان تک آئی مصرع یا بیت ہوگئی ۔ بعد اصلاح دماغ و دل 
کے مزا شعرگوئی کا طبیعت پر ربا ۔ کبھی کبھی دو چار شعر جو 
خان آرزو کی خدمت میں بپڑۓے پسند فرماۓ اور تاکید شعر و سخن کی 
زیادہ ہے زیادہ ک ۔ ایک دن غان آرزو ۓ ان سے کہا کہ آج ڑا 
رقیع آۓ اور یں مطلع ہایت مباہات کے ساتھ پڑھ گۓ ۔ 
چمن میں صبح جو اس جنگ 'ُجو کا نام لیا 
صبا ۓ تیغ کا آبر رواں ے ام یا 
مبر صاحب نۓ اس کو سن کر الیہت“ یم مطلع پڑھا : 
بارے آگے ترا جب کسو نۓ لام نیا 
دل سم زدہ کو اہنے تھام تھام لیا 


۹ء ق 


خان آرڑو فرط خوشی ہے اچھل پڑے اور کہا خدا چشم بد ے عقوظ 
ز کی ۴۶۴ 

سعاذت خان لاصر کے اس بیان ے یہ بات سامتے آتی ۓے کہ مبر ۓ اس 

ژماۓ میں ؛ جب وہ عالم جنوت میں تھے؛ غان آرزو کے سمشورے ہر رختہ گوئی 
شروع ق ۔ لہ ۲۱۱۵۴ء۵ ۳ھ”(وم۔ .ہر بع) کا زاس ے ۔ سبر ۱۱۵م 
۹ء ع میں دی آۓ اور کچھ عرصے بعد جنون کے سض میں سبتلا ہو کر 
'زلدانی و زنخبیری؟“ ہوگئے ۔ جنون میر کا غائدانی مض تھا اور ان کے چچا اسی 
لیاری میں فقوت ہوۓ تھے ۔ ایک سال ہے زیادہ عرعہ پورے طور پر صحت یاب 
ہوۓے میں لگا ۔ اس جنون کا ذکر میر ۓ تفصیل کے ساتھ ”'ذکر میر“ میں 
کیا ے اور اس موضوع پر ایک موی ٭'خواب و خیال“ بھی لکھی ے ۔ 
اماری کے دوران شاعری کا آغاز ہوا اور بماری کے بعد تعلم کا سلسلہ شروع ہوا۔ 
میں میے. شعر گوئی کی صلاحیت پیدائشی تھی ؛ جلد ہی مشق ہہم پہنچا کر 
شعراۓ دہلی میں نمتاز ہو گئے ۔ میر ے لکھا ہے کہ ''میرے اشعار ممام شہر 
میں پھیل گئے اور چھوۓ بڑوں کے کان تک پنچ گے ۴۱۶ مر جے یھ ہے 
.٦ر‏ * (۹ءے؛ سے ۸ ۱ع) تک آرزو کے پاس رے اور پھر رعایت غان کے 
متوسل ہو گے ۔ احمد شاہ ابدالی ہے حنگ میں قر الدین غان بری طرح رُخعی 
ہوۓ اور وفات پا گئے ۔ اسی انا میں مد شاہ کے انتقال کی خبر پہنچی ۔ رعایت غاں 
صقدر جنگ کہ ہعراہ ذہلی پینینے ۔ میر بھی ان کے ساتھ دہلی آئۓ ۔ مد شاہ کے 
بعد احمد شاہ ددم ۱ع میں تحت پر يیٹھا تو صندر جنگ کو اپنا فزیر 
مقرر کیا اور راجہ مخت سنگھ کو اجمیر کا صوبیدار بنا کر اس کے اپٹے بھائی یق 
سر کوبی کے لے روائب کیا ۔ رعایت خاں بخت سنگھ کے ساتھ تھا اور بر رعایت 
خان کے ساتھ تھے ۔ یہ شوال 6 ھ/ستمں پرسے ع کا زماه .ہے ۔٢۴‏ اسی 
سفر میں میر ے غواجہ اجمیری کے مزار ی زیارت کی ۔ کچھ دن بعد جب 
بخت سنگھ اور رعایت خاں میں چھگڑا ہوگیا اور میر ان دولوں کے درمیان صلح 
صفائی کراۓ میں نا ام رے تو رعایت خاں کے ساتھ وہ بھی دبلی آ گۓ ء لیکن 
یہ توسل بھی زیادہ عرمے ئہ رہا ۔ ایک دن چاندنی رات میں ایک سرائی کا لڑکا 
رعایت خاں کے سامنے تا رہا تھا ۔ رعایت خاں ۓ میر صاحب سے فرمائش کی 
کہ اس لڑکۓ کو اہن چند شمر یاد کرا تھے ٹاک یہ ائوں_: عاز پر گا 
می رر کو یہ بات ناگوار گزری لیکن پھر بھی اپنے پا شعر اے یاد کرا دے اور 
دو تین دن بعد گھر بٹھ گۓے ۔ رعابت خاںل ے مبر کا پھر بھی غیال کیا اور 


٣ 


ان کے چھوۓ بھائی مچد رضی کو اپنے ہاں ملازم رکھ لیا ۔٣۳‏ یں واقعم ہہم :م/ 
۹ء ؛ع کا ہو سکتا ے ۔ کچھ عرصے بعد میر نۓ خواجہ سرا نواب ہبادر چاوید 
خاں کی ملازمت اختیا رکر لی اور بش یِفوج اسد یار غاں السان ک سفارش پ رگھوڑا 
اور تعلیفر اوکری ہے معاق ملگٌی ۔۴٣۳‏ میر کا یہ زمانہ قدرے آرام و فراغت سے 
گزرا ۔ ای عرسے میں اٹھوں ۓ اپنا تذکرہ ”کات الشمرا“ کل کیا لیکن جب 
رم شوال یں" ھ۴۵ اگہت ٭هےع کو صذدر جنگ ے ضیافت کے ببہاۓے 


جاوید خاںِ کو اپنے پاں بل کر قتل کرا:دیا تو میر پھر ے روزگار ہو گئے نس 


اس ے رو زگاری کے زماۓ میں میقدر جنگ کہ دیوان مہا ٹراین ۓ میں تم الدین 
علی سلامف کے ہاتھ انھیں کچھ بھیجا اور شوق سے بلوایا تو میر کے چند سہیتے 
اور فراغت ے گزر گئۓے ۔ اسی زماے میں (ہور ٣/6‏ ھ -۔ ۵۰ے ۱ع) میر نے 
ان آرزو کا پڑوس چھوڑ دیا اور امیر خاں اتجام کی حویلی میں أُٹھ آۓ۔ دہل کی 
حالت دگرگوں تھی ء اسرا کی باہمی آویزشیں روز لئے نے گل کھلاتی تھیں ۔ 
ے٦‏ :إ|من × ۱۵۳غ میں صفدر جنگ کی حاقت سے مرہٹوں ۓے پھر دلی کو 
تاراج کیا اور عادالملگے ے احمد شاہ کو قید کرکے ,مر شعبان ے+ دہ 
ہ جون می ١ع‏ کو آنکھوں میں سلائیاں پھیر کر اندھا کر دیا ۔ میر کا یہ 
مشہور شعر اسی واقعے کی طرف اشارہ کرتا ے : ۱ 

شہارے کم کحلر جوارر تھی خاکر پا جی کی 

اتھی ى آنکھوںے میں پورےۓ سلائیارے. دیکھیں 
میر ۓ لکھا ے کہ ”میں اس سقر وحشت اثر میں احمد شاہ کے ہعراہ تھا ے۶۶٦۳‏ 
واپس آ کر میں گوشہ نشیں ہوگئے ۔ے؛ ذیالحجےںں پھلل اکتوب رکو رؤروم 
کو صفدر جنگ نۓ وقات پائی اور ان کے بیٹۓے شجاع الدواہ اودھ کے صوبیداز 
مقرر ہوۓ ۔ اسی زماۓ میں خان آرزو سالار جنگ کے ہمراہ لکھنو چلے گئے اور 
وہیں مم ربح الثای وہ م ‏ ھاےم جٹوری ۹ع کو ونات پا گۓے ۔ دو تین 
ماہ بعد :ہ0 ]ہنع می راجبں جگل کشورء جو بید شاہ کہ زماۓ میں 
وکیل بنگا تھے ء میر کو گھر ے بلا کر لے گۓ اور اصلاح شعر کی غدمت ان 





ف۔ ات الشعرا میں میر ۓ لکھا ے کہ ”'فقیر ؛ا ہا او ا تہ دل اخلاص است ۔ 
چنائچہ اکثر اوقات اتفاق باہم فکر شعر کردن و گپ زدن و مزاح ممودن 
می اقتد“ (ص ؛ مم ء نظامی پریس ہدایوں ۱۹۰۰ع) ۔سلام مبر شرف الدین 
علی پیام اکہر آبادی کے بیٹۓے تھے ۔ (ج ۔ج) 


اہ 


کہ سرد کی ۔ میر ۓ لکھا ے کم ”'راجە کا کلام ناقابل اسلاح تھا اور میں ۓ 
ان کی اکثر تصنیفات پر غط کھینچ دیا۔۳۶۶ اسی ژماۓ میں راجہ لاگرمل ثیابتِ 
وزارت پر فائز ہوۓ ۔ ے۱ ھ]ےدے ؛ع میں احمد شاہ ابدال یی ۓ پھر حما .کیا اور 
لاہور کو رولدتا ہوا دلی پہنچا اور اس کی اینٹ ے اینٹ جا دی ۔ مبر کی معاشی 
حالت خراب ے خراب تر ہوگئی ۔ ذکر مبر میں لکھا ‏ ۓےکہ ”میں کہ (ہملے ہی) 
فقیر تھا اور تقیر ہو گیا ۔ میرا حال ے اسبابی اور تہی دستی کی وجہ ے ابتر ہو 
گیا ۔قازاد پی جر را پھرلاا ھا از پرگیا ۴۸۶۲ آسی عالم ہی می 
راجە جگل کشور کے اس گئے اور روزگار کی شکایت کی ۔ راج کی ما ی حالت 
غود خراب تھی لیکن وضع دار اور شریف النفس انسان تھا۔ اٹھں راجم ناگرمل 
کے پاس لے گیا ۔ وہ بہت لطف و غنایت سے بش آیا اور دوسرے دن جب شعر 
و شاعری کی عفل جمی ٹو کہا ”میر کی پر بیت موق کی مانند ے ۔ اس جوان 
کا طرژ جھے بہت پسند ے ے۴۹۷ اس کے بعد ایک سال آرام سے تو گراے اسحیغ 
شاہ ابدا یی کے اس حعلے کر بعد سیر اپئے اہل و عیال کے ساتھ دلىی سے نکل کھڑے 
ہوۓ اور ابھی آٹھ نو کوس کی مسافت طے کر کے ء ے سروسامانی کے عالم میں ؛ 
ایک یڑ کے یچے بیٹھے تھے کہ راجە جگل کشور کی بیوی وہاں سے گزریں اور 
مر کو ے آسرا دیکھ کر اپنے ساتھ برسائہ لے گئیں ۔ میر وہاں ہے کاماں ہوے 
ہوۓ کھمبیر پہنچے ۔ اسی اثناء میں راجہ ناگرمل بھی وہاں آ گئے ۔ مبر ان ک 
خغدمت میں حاضر ہوۓ اور وہاں سے نکل جاۓ کی اجازت چاہی ۔ راج ۓ کہا 
کیا “'ییابان, رگ“ میں جاۓ کا ارادہ رکھٹے ہو ؟ اسی دن غرچ کے واسطے 
کچھ بھیجا اور وظیفہ بلستور سابق دستخط کر کے غنایت کیا ۔ حالات کی خراى 
کی وجہ سے راجہ ۓ یہاں سکوئت اختیار کر ی تھی ۔ راجە لاگرمل سے میر کا 
توسل رے رھ سے ۱۷ھ (ےٹ۵ےاع سے ١۱ع‏ تک تقریباً م, سال قائم رہا ۔ 
ای یہ بلالت غاع نہیں ہو تھی کو آعاد اماک رن عاتتگیں لاق "تو تھی 
قتل کرادیا ۔ 

یس وہ زمائہ تھا کہ سہٹے شا ی ہند میں دندناے پھر رے تھے ۔ بھاؤ ۓ 
دہلٰی پر قبضہ کرکے پ ظط صفر بے ,۱ھ یکم اکتوبر ۔ ہے ع کو شاہجہان ثانی 
کو معزول کردیا اور شہزادہ جواں بت (شاء عالم ثٌانی) کو تخت پر بٹھا دیا 
اور اٹک تک کا علاتہ بھی اہن قبنغے میں کر لیا ۔ سہٹوں ی اس حرکت پر 
احمد شاہ ابدا ی مشخل ہو کر پھر اب آور ہوا اورپ جادی الآخر ہے ۱ہع 
٭ جنوری ١‏ ہے ؛ع کو ابدا ی اور سہاوںل کے درمیان وہ جنگ ہوئی جسے ہائی پت 


بہت 


گی تیسری جنگ کا نام دیا جاتا ے ۔ اس جنگ ۓ سرہٹوں کو تیاہ و برباد 
کر دیا ۔ فاغّ احمد شاہ ابدالی دہلی میں داغل ہوا اور اطراف کے سرداروں کے 
قام پیغام بھیۓے ۔ ایک تمریر راج اگرمل کو بھی بھیجی ۔ میر بھی راج 
ناگرمل کے ساتھ کھمببر سے دہلى پہنچے ‏ دہلی کی حالت نہایت خراب تھی ۔ ایک 
دن میر شہر گی۔ طرف گۓ تو ویراۓ کو دیکھ کر ان کی حالت غیر ہوگئی ۔ 
”ذکر میر' میں لکھا ۓ کہ ”'ہر قدم پر میں رویا اور عبرت حاصل کی ۔ جب 
آگے بڑعا تو اور حیران ہوا ۔ مان پہچان میں تہ آۓ ۔ در و دیوار نظر ئہ آے ؛ 
عبارت کی بتیادیرے نظر نہ آئیں ۔ رہنے والورے کی کوئی خبر نب ملىی ۔٣‏ جنگ 
پانی پت ہے فارغ ہو کر جب احمد شاہ ابدا ی وابس ہوا تو سورج مل ۓ آگرہ پر 
قشم کر لیا اور جب اۓ غبر ملىی کہ بادشاہ ایک بڑے لشکر ک۔ ساتھ مقابلے 
کے لیے آ رہا ے تو اس ۓ راجہ اگرمل کو آۓ کی دعوت دی ۔ میر بھی راج 
لاگرمل کے بعراہ آگرہ پہنچے ۔ راجە ۓ بادشاہ اور شاہ عالم کے درمیان صلح 
کرا دی ۔ بر نے لکھا ے کہ ”میں اس تثریب ہے تیسں سال بعد آ گر گیا ۷١۶۶‏ 
آگرہ میں اپنے والد اور مٹد بولے چچا اسان اللہ کہ مزارات. پر گۓے ‏ آگرہ کے 
شعرا انھیں امام غن سمجھکر ملاقات کے لے آے؟" لیکن اس بار یھاں آ کر مر 
اس لے خوش نہی ہوۓ کہ کوئی ایسا خاطب قہە ملا جس سے بات کرکے 
دلر بیتاب کو تسلىی ہوقی ۔ میر چار ماہ رہ کر سورج مل کے قلعوں میں واپس آ 
گۓ ۔ یہاں آکر اطلاع سلىی کم انگریزوں ۓ اظم بنگالہ میر قاسم کو شکست 
دے دی ے ۔ یہ ہے ۱رمن ۔ مہے؛ع کا واقعەه ے ۔٣٣‏ عظم آباد چونگم 
لظامتر بنگالہ کا حصہ تھا ء شجاع الدول۔ہ ۓ شاہ عالم انی کو ساتھ لے کر 
انگریزوں پر فوج کشی کردی ۔ انگریزوں کے مقابلے میں شاہی افواج کو شکست 


ہوئی ۔ بادشاہ حراست میں آ گیا ۔ انگریزوں ۓ معاہدہ کر کے بنکال ء بہار اڑیسم: 


کی دیوانی کی سند اپنے ام لکھوال ی اور بادشاہ کو الہ آباد میں نظر بند کردیا ۔ 
اسی زماۓ میں سورج مل کے بیٹوں اور مرہٹوں میں جنگ چھڑ گئی ۔ 
راجہ اگرمل سورج مل کے قنعوں ے نکل کر آگرہ آ گئے ۔ مر بھی ان کے 
ہعراہ تھے ۔ پندرہ دن رہ کر راجہ واپس آۓ اور جائٹوں ی بڑھی ہوٹی شورش 
کو دیکھ کر ء بیس ہزار اہل_ دہلی کے ساتھ ء جو ان کی پناہ میں تھے ء شہر کاملں 
کر ےا می بھی اسی قافلے کے ساتھ تھے ۔ رع الاول وم :مھ جون ١خےع‏ 
میں جب شاہ عالم اله آباد ے فرخ آباد آے تو راجە اگر مل ےْ میر کو 
حسام الدین غارے کے پاس ء جو اس وقت شاہ عالم کے مزاچ میں دغیل تھے ؛ 


٣۳۴ 


روائم کیا ۔ میر ۓے حسام الدین خاں ہے مل کر عہد و ہمان کیے لیکن واج کے 
چھوۓ بیٹے نے اپتے باپ کو سمجھایا کھ دکھنیوں کے عاتھ سلنا ژیادہ ہتر 
سے ۔ زاجم ےۓ چھوے بیٹۓے کی بات مان کی ۔ خر بہت ے آپرو ہوےۓ اور راحه 
کے بڑے بیٹے راۓ بہادرو سنگھ کو سارے حالات ے باخبر کیا او پھر رامء 
ناگرمل کے ساتھ کاماں ہے دہلی آ کر راج ہے علیحدہ ہو گئے ۔ اسی زماۓ میں 
س‌ہٹونه کے سرداز سندھیا بادشاہ کو لے گر وم رومضان ۱۱۸۵ء]۹ حنوری 
۹ے ے۱ع کو ذہلی آۓ اور بادشاہ کو مجبور کرکے نجیب الدولە کے لڑکے خابطہ 
غاب پر ۹ك ڈیا قعد فی ریھ/ ۴ء ٹروری ہے ع کو سکرتال ہیں حملب کر 
دیا ۔ اب خاں بھاگ گیا ء سریٹوں ۓ سارے اسباب پر قبض٭کر لیا ۔ میر بھی 
راج نا گزمل کے بیٹے راۓ بہادر سنگھ کے ہعمراہ شاہی لشکر کے ساتھ تھے ۔ 
سرہٹے چولکە سب کچھ لے گئے راۓ بپادر سنگھ کی ما ی حالت بھی خراب ہو 
گئی اور مبر کی حالت تو اور بھی ایٹر ہو گئی ۔ ذکر میر میں لکھا ے ء 

”میں بھیک مانگے کے لیے اٹھا اور شاہی لشکر کے پر سردار سے در 

پر گیا ے چوں کہ شاعری یىی وج ے میری شہرت بھت تھی ؛ لوگوں 

ہے میرے حاق پر غاطر خواہ توجے کا کچھ دن کے پل يق سی 

زندگ گزاری اور (آخرکار) حسام الدولہ کے چھوئۓ بھائی وچیہ الدین 

خاں ہے ملا ۔ اس ے مبری شہرت اور اپنی اہلیت کے مطابق تھوڑڈی 

بہت سدد ي اور بہت تسلی دی ۔؛۶۳۹ 
سکرتال ہے دہلی واپس آ کر میر خائہ لشین ہو گئۓے اور دوسروں کے سلوک پر 
[تدگیگزارۓ لگے ۔ بادڈشاہ بھی گاہ کا ,کچھ بھیج دیتے تھے ۔ اس وقت میر کی عمر 
ءھ سال تھی اور ان کی ساری سرگرمیاں ادب و شعر تک عدود تھیں . 

معمرھ۔۔۔سے گلہ کا مسی گویم کارر دنیاۓ من ہمیں قدر است۵" 
اسی ڑماۓ میں میر ۓ ''ذ کر میر“ کو مکمل کیا ۔ 
آگر ان سب حالات پر نظر ڈا ی جاۓ تو اپنے والد کی وفات ہے لےکر ۱۸۵م 
۴؟٘ۓ۱ع تک میر ۓ زلدی میں پریشائیوں ؛ افلاّس ؛ ویرائیوں اور غالہ جنگیوں 
کی علاوہ کچھ نہس دیکھا ۔ آمونی نام کی کوئی چیڑ ان کی زندگی میں کبھی 
نہیں آئی : 
سمجھ کر ذکر کر آسودی کا مجھ ے اے اصح 
وہ میں ہی ہوں کہ جس کو عافیت بیزژا رکپتے ہیں 

عظم مغخلید سلطنت ان کی آنکھوں کے سامنے ٹکڑے ٹکڑےہ ہوئی ۔ احند یا 


۴٣ھ‏ 
ابدالی کے حملے اور معاشرے پر ان حملوں کے اثرات کو ۔عر ۓ اپنے باطن کے 
نہاں خائوں میں وس کیا ۔ رعایت غاں يی ملازمت ہے لےکر ج۱۱:/٢ءء‏ ١ع‏ 
تک بچیس چھبیس سال کے عرصے میں میر زماۓ کے انقلاب کی چکّی میں پستے 
رے اور زساۓ کا شعور ان کے خون میں گردش کرتا رہا ۔ ان سب اثرات نے 
ان کی شاعری کا مزاج ء لہجہ اور آہنگ متعین کیا ۔ اس دور میں ان کی مقبولیت 
کا سب سے بڑا راز بجی تھا کہ وہ لے ء جو میر کی شاعری کے ساز ےہ نکل رہی 
تھی ء معاشرے یىی ے چاریّ ء زماۓ کے جبر اور حالات کی ے رخی کا اظہار 
کر رہی تھی ۔ میر ۓ اپنے دور کی آواز کو اببّی شاعری میں غثلانائم سطح پر 
اس طرح سمویا کہ اس آواز ۓ اپنے دور کی ترجانی بھی کی اور اےے زمان و مان 
کی قید سے آزاد کرکے آفاق سطح پر پہنچا دیا ۔ یہ ہے ۱ع سے لکھنؤ جاۓ 
تک (وں ۸/١‏ ۱ع) کا زمالہ بھی ء جسے میر ۓ خائہ تشیٔی کا زان کہا 
ے : معامی ہدلصیبیوں کا زمائه تھا ۔ مستقبل غیر یقیٹی اور حال سے حال تھا ۔ 
اہل ہر ایک ایک کرکے دلی چھوڑ رے تھے ۔ سودا اور سوژ جا چکے تھے ۔ 
شاہ حاتم ۓ شاہ تسلیم کے ٹکیے میں اقاىت اختیار کر لی تھی ۔ درد مسئد قثر پر 
بیٹھے تھے ۔ دی میں یہ عالم تھا کس غخود بادشاء وقت شاہ عالم بھی گدا تھا ۔ف 
وہ دوسروں ي کیا مدد کرتا۔ اہلر ہر گی سرہرسی کرےۓ واے اساء اس دلیا سے 
اٹھ چکے تھے اور جو باق تھے وہ خود روٹیوں کے تاج تھے ۔ میر کی شاعری ي 
خوشبو سارے برعظم میں پھیل چقی تھی ؛ لیکن شاعر میر کی حالت خراب تھی۔ 
وه ذوسروں گی آیداد پر ژلدگی گزار رے تھے اوز اس زندگی ہے اتتے عاحز آ چکے 
تھے ک ہکوئی بھی ذرا سا سپارا دیتا تو وہ اس کے پاس چلے جاے ۔ میر کے دل 
ہے یہ غواہش ایگ عرمے ہے موجود تھی کہ وہ بھی لکھنؤ جا گر دربار اودھ 
ے واہست۔ ہو جائیں ۔ ”کلیات میر؛ میں ایک مثنوی 'در بیان کدغدائی لواب آصف 
الدولہ بہادر“ ملبی ے ۔ آصف الدولہ کی ایک ہی شادی ۱۱۸۳ء و ہے ع میں 
وزیر المالک واب قمر الدین خاں کی پوق شس النساء بیگم سے ہوئی تھی ۔٣٣‏ 
مبر کی یں شنوی اسی چھہی ہوئی خواہش کا اظہار تھی ۔ ن۱۹ ١/۶۱‏ ۸ے؛ع میں 
سودا کی وفات کے بعد آصف الدولہ کو خیال آیا کہ اب مبر کو بلوایا جاۓ ۔ 
آیف الدولب کے ماموں نواب سالار جنگ ۓ ء ان پراۓ روابط کے پیش لظر 


ف۔ لسنگ نام (شنوی) میں میر ۓ بھٹیاری ى زبان ہے یہ شعر کہلوایا ےھ 
سو تو ئئلے ہو کورے ہالم تخغ ہو گدا جیے اہ عالم .تم 


نٹ ١ق‏ 


جو مبر کے ماموں سراج الدین على خاں آرزو ے ان کے تھے + کہا کم اگر 
لثواب صاحب زاد راہ عنایت قرتائی کو پر ضرور آ جائیں کے جسے ہی ژاد راء 
اور روا ملا میر فورا لکھنؤ کے لے روائہ ہو گۓے اور یہ بھول گئے کی دی 
َ لکھنؤ چلے جاۓ ہر اٹھوں ۓ اپنے سن اور ماموں کو اس بات پر کیے 
نازبیا الفاظ کے تھے ےك دلل ہے میر فرخ آباد پہنچے ۔ وئیس فرخ آباد مظفر 
جنگ نے انھیں چند روز ٹھہرۓ کے لیے کہا لیکن وہ اتی جلدی میں تھے کە 
وہاں ے لکهنؤ آۓ اور سیدےے سالار جنگ فظ - گھر پہنچے ۔ چار باج دن بعد 
آہف الدولہ سصغ بازی کے لے آۓ۔ مبیر بھی وہاں موجود تھے ۔ ملاقات 
ہوی اور اپنے شعر سٹاے ۔ سالار جنگ ۓ نواب کو یاد دلایا ۔ لواب ۓ چند 
دت بعد میر کو بلوایا م میں ۓ تصیدہ پیش کیا اور ملاژم ہو گۓے ےم 
ئلشن ند“ کے مطابق تین سو روے ٭شاہرہ مقرر کرکے تحسین علىی خاں ناظر 
کے سپردہ۴ کا .اور 'سفینہ' ہندی* کے مطابق دو عو روے ماہوار مئرر ہوۓ ۴۹ 
پ_ھرحال یہ اس ے روز گاری اور بائیس روے ماہوار'۵ تنخواء کے مقابلے میں ؛ 
جو واب ببادر جاوید خاں کی سرکار ہے میر کو ماتّی تھی ء ایک جاگیر کے 
برابر تھی ۔ 

ەیر ے اپئے لکھنو آۓ کا سال کہیں نہیں لکھا لیکن ذکر سیر کی عبارت 
سے معلوم ہوتا ے! ۵ کب جب میں دلی سے چلے اُس وتت غف خاں ذوالنقار 
الدولہ سخت مار تھے ۔ لکھتو پہنچنے کے بعد میر ے نحبف خاں کے مرئنۓ کا ذکر 
کیا ہے “'میرے ادھر آ جاۓ کے بعد وہاں کہ تبف خاں بسٹر علاات پر تھے ء 
لوت ہو گۓ _٢٢٢ٹ‏ ان الفاظ سے معلوم ہوتا ہے کہ لکھنؤ پہنچنے کے کچھ 
عرصے بعد پی غبف خاں (م ہم ریع الآخر ہو :دا اپریل م ہے ؛ع)٥٭‏ کے 
سرۓ کی اطلاع ملی ۔ قاضی عبدالودود ۓ لکھا ۓے کہ ”نف خاں اواغر عیئر 
یا اوائل ربیع الاول ۱۹ /ھ ہیں ڈی قراش ہوے ۔ اس وقت میر دہلی میں تھے ۔ 
ان کی وفات کی تار ٢م‏ رہیع الآخر ے ۔ اس وقت میر لکھنؤ میں تھے ۔ٴ؛٣ن‏ 


ف۔ وه احاظ یہ ہی ”خالوے من باد یہ ہماۓ طمع شد یعی در لشکر شجاع الدولہ 
بایں توقع رقت کہ برادران اسحاق خاں شہید آن چا ہستند ؛ نظر بر حتوق 
ساب رعایتے خوازند کرد ء جز پاد بدستش لیامد ۔ لکذر زماله خورد و ہم 
س‌دۂ او را آوردلد و در حویلیش ناک راد آذ کی ہی 

: شغ]ا ٭×‎ ٤ 


ٹ١‎ 


گویا میر ربیع الاول کے آغر یا ربیع الأآخر میں لکھنؤ پہنچے اور ابی زلدگی کے 
باق رم سال وہاں گزار کر ۵ ۱۸۱./۸۱۰۰ع میں وقات پائی ۔ 

اٹھارویں صدی عیسوی کے اس مُاحول میں پراگندھ روڑی ؛ پراگندہ دل ء 
ے دماغ اور انا پرست سیں کے علاوہ کوئی اور ہوتا تو پس کر رہ جاتا لیکن 
سیر ۓ وقت کی دھژؤکی کو ایئے خوث ہیں مامل کرے اہے ابی قاعری کے 
ساز ہیں سمو دیا ۔ میر کی آواز اٹھارویں دی کے برصغیر کی روح کی آواز ے 
جس یں اس دور کے احساسات ؛ امید و ہم ء خوف و رجا ء آمن و یاس اور غم 
والم شامل ہیں ۔ میر کی شاعری ایک ایسا آئیني ے جس میں ہم اس دور کی 
روح کا عکس دیکھ سکتے ہیں ۔ لیکن میر کی شاعری کو سمجھتے کے لیے چلے ء ان 
حالات [ندگ کی روشنی میں ؛ انی شخصیت و سیرت کا بھی مطالعہ کر لیا جاۓ۔ 


(٢ 


میر کی سبرت و شخصیت متضاد عناصر ے مل کر بی تھی ۔ ان گا گھر 
فقبر درویش کا گھر تھا ۔ باپ می پرہیزگار انسان تھے ۔ توکل و قناعت شعار ء 
سیدہ آتش عشق سے روشن اپنے یۓ ید تمٌی کو تلقین عشق کرےٗ اور کہتے : 
''اے بیۓے عشق اختیار کر کہ (دیا ) اس کاوخاۓ میں اسی کا 
تصرف ے ۔ اگر عشق قە ہو تو لظم_ کل کی صورت نہی پیدا ہو سکی ۔ 
عشق کے بغبر زلدی وبال ہے ۔ دل باغتہءٴ عشق ہولا کال کی علامت 
ہے ۔ سوڑ و ساز دونوں عشق ے ہیں ۔ عالم میں جو کچھ ے وہ عشق 
ہی کا ظلہوررے ۔ “ھ6 
خی وہ زاویس ے جس سے سر ے زندک ؛ انسان ؛ معاشرے اور فرد کے رشتوں 
کاسراغ لگایا اور ہی وہ ٭ ےکزی نقطہ ے جس ے ان کی شاعری کا دائثرہ بنتا ے : 
عبت نے ظلمت ے کاڑھا ہے نور 
نے ہوی عبت ء؛ لے ہوٹا ظہور 
عبت ہی اس کارغساے میں ہے 
بت سے سب کچھ زماے میں ے 
عبت اگمسے کاربرداز ہو 
دلوںے کے ٹ۰ئیں سوز ے سازہو (شتوی شعلہٴ“شوق) 
عشق ہی عشق ے ہ نہیں ے کچھ 
عشق بن مخ کہو کہیں ے کچھ 


سے ا غے 


عشقی تها چو رسول ہسو آیا 

اب ۓ پیغسام عشق پیٹنچسایسا (نثنوی نعاملات عشق) 

عشق ےے آسازہ کار ؛ تسازہ غیال 

پر جگٹ اس کی اک ئئی ے چال (مثٹتوی دریاۓ عق) 
بھی عشق ان کی شاعری کی تخلیقی روح ے اور اسی ے ان کی سیرت و شخصیتٹ 
کی تصبیر ہوئی ہے ۔ میر کی شاعری اسی لے عشقیہ شاعری ہے جس میں مقایت 
بھی ہے اور آفاقیت بھی ۔ ایسی شاعری اس ىہ پل نے اُردو میں ہوئی اور نم 
میں کے بعد ۔ آے والے شعرا پر گہرے اثرات کے باوجود ؛ اس عشقيہ رنگ کی 
کوئی پیروی مد کر مکا ۔ یه عشق کثافت بھی ے اور لطاقت بھی اور ان دوثوں 
و تا ہے ہبر کى شاعری کا رنگ و آہنگ پیدا ہوا ے ۔ 

بین کے حالات و وائعات ہنۓ میر کی سپرت ہر گہرے فقوش ثبت کہے 

تھے ۔ ان کی ترییت ان کے متہ بولے چچا ۓ کی تھی ۔ دس سال کے تھے کہ 
چچا کا اور گیارہ سال کے تھے کہ باپ کا انتقال ہوگیا ۔ باپ ۓ تین سو روے 
قرضم چھوڑا۔۔ گیارہ سال کی عمر ے میر پر ذمہ داریوں کا ایسا بوجھ پڑا کہ وہ 
تلاشر بعاش میں لگ گۓ ۔ فکر. معاش ان کے لیے غمر ژیست بن گیا ۔ 

فکر معاش بعی غم زیست تا بہ کے 

س جائیے کہیں کس ٹک آرام پائیے 
ایک طرف زلدی ي بنیادی ضرورتیں تھیں جن کو پورا کرنا میر کے لے دشوار 
تھا اور دوسری طرف صدیوں پرانا معاشی ؛ ساجی ء سیاسی و ذببی ظام ان گی 
نظروں کے سامئے ہجان کئی کی حالت میں تھا ۔ ذائی حم اور ژماۓ کے غم ۔ۓ 
حسّاس میر کو دریا دریا رلایا اور ان کی شاعری کو وہ لشتریت دی جو ان کی 
امتیازی صفت ے ۔ ے زری ٤‏ اجڑا نگر ہ چراغ_ مفلس ء چراغ_ گور ء ویرائہ ء 
صحرا ء سگ وغیرہ اسی کیفیت کے اشارے ہیں جو بار بار ان کی شاعری میں 
آے ہں ۔ 

مر کے بارے میں عام طور پر کہا جاتا ے کہ وہ اپنی ذات کے نہاں خاۓ 

ہیں ایے بند تھے کہ کبھی کھڑی سے باہر آنکھ اٹھا کر بھی نہ دیکھا ۔ 
مر ک آٹا پرسی اور اپی ذات کے احساسر اوہەیت کے باوجود یہ ایک ایہا 
یک طرقہ تصور ے جو میر کی شخصیت و شاعری کے مطال ےکو ایک نحاط راستے 
پر ڈال دیتا سے ۔ مبر زڑساۓ کی کشمکش ے الگ تھلگ رەکر صرف آپتے غموں 


ہی میں مو نہیں رے بلک وہ اس دور کے سیاسی واقعات گے عینی شاہد اور ان میں 


ذ۸ وف 


شریک تھے ۔ 'ذکر میر' ے معلوم ہوتا ے کہ وہ اپنے زماۓ ي طوفاں غیز 
لہروں پر ہہنے کبھی ڈوبتےکبھی تیرے رے ۔ انھوں ےۓ وہ سب کچھ کیا جو ان 
حالات میں ایک آدمی کو کرنا چاہے تھا ۔ یں بات قابل_ توجہ ۓ کہ میر ے 
زبادہ سفر اس دور کے کسی شاعر ۓے نہیں گیا ۔ ٤۹۰‏ ۵ھ (ے٭ے ۱ع) سے لےکر 
پ8۵ 5ھ (ے ۔ ١ء‏ ,ع) تک تتریباً پچیس سال وہ مختاف اسراء کے ملازم رے ۔ 
معماعبت کی ؛ لوکری کی ء سپاہی رے ء میدارںں جنگ میں گۓ ؛ سفارت کی 
خدمت الام دی : سفر کے ء معمائپ اٹھاۓ ؛ ذکھ چھیلے ء فاقہ کشی کی ؛ 
دستر سوال دراز کیا ء چھپٹر میں رے ء بیۓ کو چھپٹر کے قلے دیتے دیکھا ؛ 
دلی کو بار بار لٹتے دیکھا ء امیروں کو ئقیر اور شاہ کو گدا بنتے دیکھا ء بادشاہوں 
ی آلکھوں ہیں سلاثیاں پھرےۓے دیکھیںےں. : واررں ھسٹگز کی لکھنؤ 
میرے آمد اور بیگات اودھ پر اس کے ظلم و جہر کو دیکھا ء سہٹوں کی 
غارت گری ء جاٹورے۔ کی شورش ؛ روہیلوںں. کی یورش سے مغليہ سلطنت کی 
عظم عبارت کو ڈھیر بنتے دیکھا ۔ برعظم میں انگریزوں کا اقتدار اور جترل لیک 
کی فوجودے کا دہل میں فاغاب ذاخلہ وہ واقعات ہی جو مر کے سامئے ہورے 
اور جس ۓ ان کے دریاےۓ احساس کو متلاطم رکھا ۔ میر ۓ ایک زندہ باشعور 
انسان کی طرح زندگی سے آنکھیں نہیں چرائیں بلکه احساسر زیست کو اہی ذات 
کا حعد بنا کر اپنے تخلیقی وجود میں اتار لیا۔ وه ایک ژتده السانِ کی طرح 
عرس اور میلے ٹھیلوں میں بھی نظر آے ہیں ۔٦۵‏ ہم صحبتوں میں گپ شپ اور 
ہنسی مذاق بھی کرۓ ہیں ۔ے۵ دوستوں اور معاصرین پر چست کے ہوۓ نقروں 
ہے لعاف اندوزژ بھی ہرے ہی ۔8۸ '”ذکر می؛“ کے لطائف بھی اس دلچسپی کے 
شاہد ہیں کم میر دئیا سے ے تعلق نہیں تھے اگر ہوے تو وہ ایسی شاعری 
نہیں کر سکنے تھے جو آج بھی ہارے لیے ایک زندہ تخایقی عمل سے ۔ دلىی کے 
مشاعروں میں میر نۓ وہ سارے کھیل کھیلے جو اپنی معریت کو قاثم کرۓ 





ف۔ ”"کتاب کے آغخر میں میں صاحب ۓ کچھ لطیفے بھی جمع کر دے ہیں ۔ 
بعض پراۓ اور تاریفی ہیں اور بعض خود ان کے زماۓ کے ہیں اور پر لطف 
ہیں ؛ مگر افسوس کہ بعض ان میں سے ایسے فحش ہیں کہ ان کا لکھتا یا بیان 
کرلا بمکن نہیں ے . . . یم ایک غیر متعلق چیڑ تھی ۔ ہم ۓ ید لطیقے 
کتاب ہے غارج کر دے ہیں ۔' (مقدمہ از عبدالحق ؛ ذکر میر ؛ صفحمہ ق) 
ہم ے کچھ لطیقے ”ذکر. میر؛ٴ کے مطالعے میں آئندہ صنعات میں درج کر 
دے ہیں ۔ (ج ۔ج) 


۹ں 


کے لے ضروری سمجھے ۔ 'ثّات الشعرا؛ میں وہ ایکگروہ بند شاعر نظر اآے ہیں ۔ 
اپنے کرو کے فاخر ون کو چڑھاۓ ہیں اور دوسرے گروہ کے شاعروں کوگراےّ 
ہیں ۔ اژدر نام ٴ لکھ کر آنھوں ۓ دلی کے سارے شاعروں کو دعوت پکار 
دی جس میں اپنے سارے معاصر شاعروں کو کہڑے مکوڑے اور خرود کو اژدر 
بتایا جس ے مه کھول کر جو ساقض اناز یىی کو سب کو پڑپ کر کے میدان ساف 
کر دیا ۔ صرف آژدر باق رہ گیا ۔ اِس مثتوی کا جواب ٹثاگردز حتھے چد اىان ٹثار 
ے دیا ء جس کا یم شعر حفوظ وہ گیا ے : 
حیدرر کترار ے وه زور بخشا ے ثثار 
ایک دم میں دوکروں اژدو کے کانے چر کر 

ہتا َ‫ ”دوآیںٴ“؟ کا مضمون اپتے شعر میں پاندھا ۔ میر ےۓ بھی بعد میں دوآیں خ 
مضمون اپنے شعر میں باندعا ۔ بقا ۓ می پر چوری کا الزام لگایا اور کہا ء 

میر سے آسرا مضموت دوآے کا لیسا 

پر بقا کو یم دھا کر جو دغا ذزنی ہو 

یا غدا میر کے دیدور کو دوآیہ کردڈے 

۱ ار بی یں چا اس کی کے تر بئی ہو 
بقا ۓ “'مینار میں“ کے لام سے ایک شثتوی بھی لکھی جس میں دکھایا کہ پر 
صاحب چوری کے الزام میں پکڑے ے ہیں اور ''میتار میر؛؛ میں قید جردے 
گئے ہیں ۔ اس مینار کے بارے میں بقا ۓ بتایا کے ۔ ۱ 
یں سیٹار دزد بداال ے جو چور ی کرے اس گی ِہ حال ے 

مر ے بھی جوابی ہعویاں آکھیں ۔ پقا اور کمئرین گی ہجچواں ؛ خا گسار سے آن 
کہ معمرک ‏ انے اہم معاصرین شاہ حاتم اور یقت کے بارے میں "پر کمیٹم را 
اپنے معاصرین کے اشعار بر اصلاحیں ژادق بے پوری دلچسپی لیۓے ى گواہی 
دی ہیں ۔ 
مپر کو شدید احساس تھا کہ وہ ات بڑے شاعر ہیں کب ان کیا کوئی 
نانی جیا ےت ؛ لیکن زماۓ ے ان کی قدر نہیں کی ۔ اسی احساس کے ساتھ وہ 
وُماۓغ ہے ٹکراے رے ۔ لیکن واقعات بتاۓ ہیں کہ اس "پر آشوب دور میں بھی 
معاشرے نے ان کی قدرکی ۔ جب رعایت خان ۓ میر سے سرائی کے اڑکے کو 
اپنے چند شعر یاد کراۓ کے لیے کہا تو انھوں ۓ نوکری چھوڑ دی ؛ لیکن 
رعایت خاں ۓ ان کی جگہ ان کے چھوںں بھائی بد رضی کو ملازم رکھ لیا ۔ 


راجب جگّل کشور انھیں گھر سے او کی تی کے تی ناگرمل نۓ بگڑے دلوں 


۰ھ 


میں بھی ان کا خیال رکھا ۔ بادشا وقت شاہ عالم بھی ؛ عالىی پریشائییں کے 
باوجود ؛ کبھی کبھی کچھ بھیچ دیتا تھا ۔ لواب بہادر جاوید خاں کے وہ ملازم 
رے لیکن گھوڑے اور تکلیفر ٹوکری ے معاق رہی ۔ یہ زمائہ ہی ایسا غیریقینی 
تھا کہ کوئی کچھ کرٹا بھی چاہتا تو نہیں کرسکتا تھا ۔ ارں کی ے دماتھی 
یا بد دماغی کا دور ے۱۸۵ ۱ے ۔ رےےںع کے بعد شروع ہوا ے جب وہ 
مع رکہ“ سکرتال کے بعد دلی آ کر خائه نشین ہوگۓے تھے ۔ رفتہ رفتہ ید پہلو ان 
کی شخصیت پر غالب آتا گیا اور لکھنؤ پہنچ کر افسانہ بن گیا ۔ قذکروں ہیں 
ان کی اثانیت و خود برسٹی کے جتے واقعات درج ہیں وہ سب اُسی دور ہے تعلق 
رکھتے ہیں ۔ ان ى شہرت سارے برعظیم میں پھیل چکی تھی اور بیشتر شاعروں 
کے چراغ ان ىی شاعری کے سامنے گل ہو چکے تھے ۔ مرزا مغل سبقت کو دیکھ 
کر یہ کہنا کہ مھارے چہرے ہے شعر فہىی معلوم نہیں ہوتی ء؛ سخن کو 
ضائع کرۓ سے کیا حاصل ۔ لکھنؤ جاۓ ہوۓ بئیے کی طرف ہے مند پھی کر بیٹھے 
رہنا اور سارے سفر میں اس ہے بات تہ کرنا ء شاہ قدرت ہے یه کہنا کہ دیوان 
کو اپنے دریا میں ڈال دو ۔ آصف الدولہ کا پوچھتا کہ کیا مزا رقیع السودا 
شاعر سسلػم الثبوت تھا ؟ اور مبر کا جواب دینا ”'پر عیب کہ سلطان ہی پمندد 
بر است'' وہ واقعات ہیں جو یہ ۱٥ے‏ ۔ رےے وع کے بعد کے دور ہے تعلق 
رکھٹے ہیں ۔ یہ سب واتعات ؛ خواہ ان ہیں السالوی عنصر کتا ہی شامل 
ہو گیا ہو ؛ اس دور میں مبر کی بڑھی ہوئی الالیت کو ظاہر کرے ہیں ۔ لکھنؤ 
آ کر انھیں فراغت ضرور اصیب ہوئی لیکن یہاں اٹھیں دی اوردلی کے کوچے یاد 
آے رے۔ لکھٹؤ دای ے مختلف تھا ۔ یہاں کی تہذیب میں گہرائی اور رچاوٹ نہیں 
تھی اور مر ساری عمر غود کو لکھنؤ سے ہم آہنگ لد کر سکے : 

یا رب شہر اپنا یوں_ چھڑایا تو ے 

ویراۓے ہے بجھ کو لا بٹھسایا تو ۓ 

میے اور کہارے لگھنؤ کی ید خاقت 

اے واۓ یے کیا کیا غدایا تو ۓ 

خرابت دلںی کا دھ چند ہہتر لکھٹڑ ہے تھا 


وہیں میں کاش عی جاتا ہمد نہ آتا یاں زدبوان چہارم) ۔ 


آباد اجڑا لکھاؤ چفدوں ہے اب ہوا 
مشکل سے اس خراے قالش آدم یق بوڈ ق پاش زدیوان پنجم) 
دلیی کے مقابلے میں لکھنؤ مبر کے لے ہعیشہ ایک ویرانہ ہی رہا - 


ھ٦‎ 


بجر ایک مضطرب زفح کے مالک اؤر متشر ڑہاے کے راید فرڈ تھے ۔ 
وہ آلام و معصائب ء جنھوں ۓ میر کو اپنے ژمساےۓ ہے لامطمژن کیا ء خود زمات 
کے پدا کے ہوۓ تھے ۔ زماۓ کے حالات و کوائف اور میر گی اتانیت و 
انفرادیت کا ایک دوسرے پر عمل و رد عمل کا سلسلک ساری عمر جاری رہا ۔ 
ایک کو دوسرے کا سبب اور مسبّػّپ کہا جا سکتا ہے اور یں کہنا مشکل ہے 
کہ کون پیلے ے اورکون بعد میں ۔ اگر برصغیر کی مغليہ دور کی تارج کو دیکھا 
جاۓ تو میر کا زماله اس تہذیب و ممدن کی آغری ۔ائس تھی جو اتػبر کے دور 
میں قائم ہوا تھا اور جس میں شاعری کی روابت فیضی و عرفق لے بی تھی ۔ 
میر کے آخری زماۓ میں لارڈ لیک سرہٹوں کو گھیرتا ہوا دلی پہنچا تھا اور 
لال قاسب میں اکبر اعظم کے جانشین کو ایک پھۓے ہوۓ شامیاۓ کے نیچے اندھا 
بیٹھا ہوا دیکھ کر افسردہ ہو گیا تھا اور الدے بادشاہ کو ابی حفاظت میں لے 
کر اس کا وظیفہ مقرر کر دیا تھا ۔ بادشاء کی آنگھوں میں سلائیاں پھرۓ کا غم 
بعر کا اپنا غم تھا ۔ !اس کے سی ید تھے کم وہ آنکھ ء جو معاشرے کی نگران 
تھی ء اب اندھی ہو چک ے ۔ بادشام وقت کا پھۓے ہوۓ شامیاۓ کے لیچے 
بیٹھنا اقتعیادی بدحا ی کا اشارہ تھا ۔ بادشاء کو حفاظت میں لےکر وظینہ مقرر 
کرلا اس بات کا اشارہ تھا کہ سیاسی اعتبار ہے اب مغليد سلطنت خّ ہو چق 
ے اور انگریڑی اقتدار یق دست لگر ے ۔ میر کا دی سے لکھنؤ جاٹا اس بات گا 
اشارہ تها کە اس دم وی ہوئی تہذیب کا پاتی اب اس گڑۓےہ میں س رہا ے ۔ 
دلتی ایک وسیع و عریض سلطنت اور عظم تہذیب کی علامت تھی ۔ لکھنؤ ایک 
چھوۓ ہے جزیرے کی محدود تہذیب تھی جس ہے .یر کو سمجھوتا کرنا پڑا 
تھا ۔ وہ زبان بھی جسے میر اببٔی شاعری میں استعال کرے تھے اور جس کی 
ستد وہ دلی کی جامع مسجد کی سیڑھیوں ہے لیتے تھے ؛ لکھنژ میں بدل گئی تھی ۔ 
ان سپ تبدیلیوں ۓ میر کو مضطرب رکھا اور وہ لکھٹؤ میں رہتے ہوےۓ بھی 
دای کو یاد کرےۓے رے اور ان کی اداسی برقرار روی ۔ 

لکھیؤ دی ے آیا یانں بھی رہتا ے اداس 
مبر کی سرگشتگی ۓے ےۓ دل وحعران کیا (دیوان چپارم) 
اس اداسی کا تعلق اگر معاشی فراغت ہے ہوتا تو وہ سیر کو لکھنؤ میں 
میسر تھی لیکن یہ ان کے لے ایک پوری تہذیب کا سثلہ تھا ۔ لکھنؤ میں بھی 
شدت کے ساتھ وہ بھی ەسوس کر رے تھے کے یہ بھی ”شع آخر شب؟؟ سے ۔< 
ان سب غوامل ۓ مل کر میر کی سیرت اور مزاج میں وہ کیفیت پیدا کر دی 


٣ 


کے انھوں ۓ اپنے .غم میں سارے عالم کے غم کو حسوس کیا اور اس غم 
کو اردو شاعری کے روابتی اشاروں ے ذریے بیان کر کے غود کو بھی 
تسکین دی اور دوسروں کے لیے بھی ٹسکین کا سامان جم پہنچایا ۔ اس طرح 
غارے معاشرے تا عم ٤‏ ساری جذیب کا المید ا کی غاعری کی آواز میں 
در آیا۔ میر ۓ اپنے دور ری اجتاعی روح کے کرب کو اپنی خلیقی روح میں 
جذب کر کے اس پھاڑ جیسے الەیے کو ابی شاعری کے آپنگ میں سمو دیا ۔ 
اسی لے ہیر کا غم عغض روابی چیز ہیں ہے اور نہ وہ فرار کی ایک صورت 
ہے بلک زندگی کی حقیقت و صداقت کا اظہار ہے ۔ دلی جس کا ذکر بار ہار انِ کی 
شاعری میں آتا ے ؛ وہ صرف کسی شپر کا نام نہیں بلکه اس عظیم صرق ہوئی 
تہذیب کی روح کا اشارہ ہے ۔ عغم وانان اور غم دوراں مر کے ہاں مل کر 
ایک ہو جاۓ ہی اور ایک دوسرے ى ترجائی کرئے ہیں . 
دہر کا ہو گلا کہ شکوۂ چرخ اس ستم گر ہی سے کنایت ے 

یہ بڑی اہم بات ے کہ سیر ےۓ اس تہذیبی السے کا اظہار فارسی بانَ میں 
نہیں کیا ۔ فارسی تو س مشتی ہوٹی تہذیب کی زبان تھی جو۔اس تہذیب کے ساتھ 
ہی فنا کے گھاٹ اتر رہی تھی ۔ مر نۓ اھنے تہرےۓ اور احساس کا اظہار اس 
زبان میں کیا جو دور_ زوال میں روشن ستقبل ى نشان دہ یکر ہی تھی ؛ جس 
میں اس شتی ہوئی تہذیب کی روح بھی تھی اور برعظم ی مئی کی پوباس تو رت 
مر ے اس زبان میں اہی روح کو سمو کر اہی شاعری اور زبان دولوں کو زوشَن 
کر دیا ۔ اسی لیے انھیں اپی شاعری کے مستقبل پر پورا اعتاد ے ۔ 
جپان میں سا دیوان رے گا“ ۔ مییر نۓ اپٹے تخلیقی عمل سے اس دور کے ؾچذییی الم 
کو اہی شاعری میں سمو کر اس پر فتج حاصل کر لی ؛ اسی لے میر اپنے دور 
کے سب سے بڑے مائند شاعر ہیں ۔ میر کی شاعری ء فارسی روایت کے گہرے 
اثرات کے باوجود ء غا'ص اُردو ماعری ق ایک لاژوال مال ے اور ہوا ہی 
رج کے ہل دس سے مج کک مطالے ىى اہنیت روڑ پروڑ وڑمی ےا ےچ 

سی کی عرت و عخخیت "ا یہ مطالص لامکمل ر٭ جاۓ گا اگر وعت ار سے 
ساتھ مر کے ذہن کی ساخت کا مطالعم بەی ساتھ ساتھ نہ کر لیا جاۓ ۔ سیر ے 
جن حالات میں زندگی گزاری ان سب کا اٹر اپنے مخصوص طریقے پر عسوس 
گیا ۔ سودا بھی انھی عالات ے گزرے تھے لیکن وں حالات ہے سمجھوتا کرت 
رت جیب کہ امیر مبدد مور ہو کر آق کا مقاباء کریۓ رہی ےید سیر کے مزاج 
کیا ایک زخ ے ۔ دوسرا رخ اك کی حل دوج بڑعی ہوٹی االیت ے پیدا ہوتا سے 


7قامشز 


ٹ٣‎ 


جس میں وہی رض پسندی (ززائل:ا:40() نظر آی ے جو انگریزی زبان کے 
رومانی شاعروں کا طرۂ امتیاز سمجھی جایق ے ۔ ان کے والد ؛ ان کے چچا اور 
وه غخود شروع ہی سے ہمی نتطہ' اعتدال سے ہٹے ہوے (ا5ہ۸8۲8) نظر آے 
ہیں ۔ یب ایپ ئارمل ([ 5٥۲۵‏ ا۸) رویہ اور یہ اانیت مر کو ورےۓ میں ملی 
تھی ۔ میر کے چچا عپن ہی میں خللر دماغ ہے وفات پا چکے تھے ۔ میر بھی 
ارسال ہی تج میں ہو کر تھے ۔ چانففی رات میں ایک غوش پیکر کرۂ قمر 
سے ان کی رك رخ کرتا اورے عود کا سیب لن جات ۔ وہ سی طارف نظر 
اٹھاۓ وہی رشک پری نظر آتی ۔ 'ذکر میر' میں تفصیل کے ساتھ اس کو یان 
کیا ے اور شنوی ”خواب و خیال“ میں بھی اسی کو موضوع سخن بنایا ے ۔ 
لفسیاق مطالعے کے لیے ان کی یہ دیوانگی خاص اہعیت رکھٹی ے ۔ ان کے 
رض جذبات اور غٌصوص ئنظر کا خرج یہی دیوانق ےے ۔ طبیعت میں توازن 
کی کمی میر کو ورۓ میں ملىی تھی ؛ اسی لیے وہ انتہائیق حساس تھے ۔ غموں 
7 پریشانیوں ا اثر لہا اور قنوطیت میں ڈوب جانا ایسے مزاج کا حا میں 
کے 
0" ہوٹی عید سب ۓ پہنے خوشی و طرب کے چانے 
ئہ ہوا کہ ہم بدلتے یسے لیساس سوگوارارے (میں) 

ہس رجات مھ ای کی کی جار و اوک یہ کی پر یت درد ؤو کرب 
کے عالم میں زہۓ ہیں اور دوسرے کر و دن زُماۓ کی فا ون ۔ جلد 
دل برداشتب ہو جاۓے ہیں اور اگ پر مکھی نہیں بیٹھنے دیتے ۔ آلڈس ہکسلے 
ۓ لکھا ے کہ السا دماغ دو قسم کی ساعت کے ہو ہیں ۔ ایک قاتل كا 
دماغ اور دوسرا عقتول کا دماغ ۔ پہلا دوسروں کو قتل کرۓ کے لیے ہر دم 
تیار رہتا ے اور دوسرا خود قتل ہو جاۓ کے لے آمادہ رہتا ے ۔ میر کا دماغ 
دوسری قسم کا توا۔ یہ دماغ زندی پھر ان کی زندگ اور شاعری پر اثر انداز 
ہوتا رہا : 

جو رام دومّی میں اے میر مر نٹ ہیں 

مر دی گے لوک ارہ ا پاۓ لغات ایر 

بڑی بلا ہیں سّم کشتہءہٴ عبت بھی 

جو تیغ ہرے تو سر کو ئه کچھ پناء کریں 


نے تل راخ ک الا طالنی ك لے ان کے عشق کا واقعم بھی بھت 


1 ٴََ - 7٦‏ اھ ھ ا 5 َ 
اہمیت رکھتا ے ۔ جیسے پر برٹ رب ۓ ورڈسورتھ کی شاعری کا نفسیاتی خرج 


ف٣‎ 


ابں کی اس جُجالت اور ملامت لفس (٥ہت8)‏ کو قرار دیا ے جو اے ابی 
فرائسیسی حبوبہ کو چھوڑ دینے ہر پوس ہوئی تھی ۔ اسی طرح میر کی شاعری 
کا غفرج بھی ان کا عشق اور اس ے پیدا ہوۓ والا جنون ہے جو وجوائی میں ان 
پر سوار ہوا اور جس کا ذکر مثنوی ''خواب و خیال“ میں اٹھوں ۓ خود کیا 
ے ۔ احمد حسین سحر ۓے بھی اپنے تذ کرے میں میر کے عشق کی اس روایت کا 
ذ کر ان الفاظ میں کیا ے کم 'مشہوز سے کم اپنے شہر ہیں ایک پری مبثال ے 
کہ ان کی عزیز تھی درہردہ عشق کرتا تھا ۵۹ بثنوی ”'خواب و خیال؟“ کے 
سطالعے سے ایک بات تو یه سامنے آتی ے کہ عشق میر کی گھئی میں پڑا تھا ۔ 
غم و افسردگی دماغ کی اس مخصوص ساخت کی وجب ہے ان کا مالوس جذبە تھا ۔ 
غم_ روزگر ہے وہ پہلے ہی افسردہ تھے ۔ غم_ جاناں اس میں اور شاسل ہوگیا ۔ انْ 
دو شدتوں ۓ مل کر انھیں جنوں کردیا ۔ قوتِ تخیل ان کی تیز تھی ۔ انگریزی 
کہ رومانوی شاعر شبلی کی طرح میر کو بھی واہے ٥0(‏ ٤ة‏ 060 181811) ہوۓ لگے 
اور چاند میں انھیں ایک شکل نظر آۓ لگی ۔ یہ تصویر ان کی فطری شاعرائہ 
صلاحیت ق طرف اشارہ کری ہے ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کم میں جگر سوغتد کے 
آتش زدہ دل کا دھواں اس ایک عورت کو ہزار صورتوں میں چنم دے رہا تھا ۔ 
”ذکر میر* کے مطالمے سے معلوم ہوتا ے کس غلل_ اعصباب (31:070918) کا طبی 
علاج فخرالدین کی بیگم ے کرایا اور موسم_ خزاں میں وہ صحت یاب ہوگۓ ء 
لیکن ”خوش معرکہ“ٴ زیبا؟' سے معلوم ہوتا ے کہ اس کا ایک علاج اور بھی 
ہوا جو خان آرزو ۓ یں کہ کر کیا کہ “اے عزیز دغنام_ موزوں دعاۓ 
لاموڑوں عے جھر اور رخت کے پارہ کرےۓ سے تقطیع_ شعر خوش ٹر ے ۔ چونکہ 
موزوقر طبیعت جوپر ڈاتی تھی جو دشنام زبان تک آئىی مصرع یا بیت ہ وگئی ے4٦٦٠‏ 
تقطیع شعر پر الفاظ کو ستب گرنا وه مستقل غلاج تھا جس ے کھویا ہوا 
توازن واپس آ گیا ؛ لیکن جہاں تک دماغ گی ساخت کا تعاق تھا وہ ویسا ہی رہا 
اور ایک آ٘ایب و وہم (ھہذ:ەء:یا0) ان کے فذہن پر ہعیش سوار رپا ۔ احساسر 
تٹہائی ء غرور و مخوت ء اٹا و بد دماغی ؛ ڈرا سی دیر میں پھڑک اٹھنا اسی 
مالیخولیا کا لازمی حصب ہیں ۔ مر باطن ہیں (10801:1) تھے اور شروع زندگ 
کی ناکامیوں اور نام ادیوں ے شدید احساس کمتری میں بیتلا ہو گے تھے ۔ 
جب سخن کی کراست پاتھ آئی تو یہ احساس کمتری ایک مثبت راستے پر لگ کر 
احساس ہرتری میں تہدیل ہوگیا ۔ اس سطح پر وہ دوسروں کو خود ہے کم تر 
اور انی شاعری پر اتنا فخر کرے تھے رہ بادشاو وقت بھی اگر پوری توجە 


ڈ ٹ۵ 


لہ دیتا تو بگڑ جاۓ ۔ مر کے کردار کی تعمیر اٹھی اثرات سے ہوئی تھی اور 
ان کی شاعری اسی سیرت و مزاج کی آئیئہ دار ے ۔ شہلی (ا[:55) کے دماغ کی 
ساخت بھی میر کے دماغ کی طرج تھی ۔ میر ک طرح شملی کے ہاں بھی غم کی 
لیے دل کے تاروں کو چھوٹی ے ۔ میر کہتے ہیں ۔ 
مجھ کو شاعر ه کہو میر کہ صاحب میں ۓ 
درد و غم کتنے کیے جسم تو دیواں کیا 
شملی کہتا ے : 
8 آزطا یمج ما2( اقعافی 

عم م؛ اعت ۷٣‏ غفعط) عمذہء لہ ح؛ معی( ء پچ 
لیکن میر ۓ اپی شاعری میں صرف درد و غم ہی چمع نہیں کے بلک غموں 
کو ہضم کرکے اتھیں ایک بت صورت بھی دے دی ۔ ان کا فلسفہٴ غم ؛ 
صبر اور تسلم و رضا کے ذریے ء انسان کو غم و نشاط ے بلند اٹھا دیتا ے ۔ 
چی وہ سوغیانہ انداز نظر تھا جو ءیر کو مچپن ہیں اپنے باپ اور چچا ے بلا 
تھا ء اسی لیے میر کہ عم میں ایک ٹھہراؤ سے ۔ اس میں ایک ایسی علویت ے 
کە انْ کے شعر دلوں میں اٹر جاۓ ہیں ؛ اور حیات و کائنات اور اسان کے 
بارے میں ایک نیا شعور پیدا کرۓ ہیں ۔ بھی وہ کال ہے جو میر کو خداۓ 
سخن بنا دیتا ہے ۔ میر کے سامئے السان ہ حیات و ائنات کا ایک عیٔی معیار ے 
اسی لیے وہ انسان اور زندق کسی ہے سطئن نہیں ووۓ ۔ بھی ے اطمینانی انھیں 
تلاشر غوب قر میں سرگرداں اور مضشطرب و ے قرار رکھی ہے ۔ لاسی 
ے اطمیٹانی کى وجہ ے میر آخر وقت تک تخلقی سطح ہر تازہ دم رے ۔ 


)۳) 


پراگگدہ روزی اور پراگندہ دل ہوۓ کے باوجود میں ۓ لہ صوف چھ" 
دواوین ہر سشٌتمل اپنا ضخم کلیات اُردو ؛ جس ہیں بیشتر اصنافر سخن موجود 
ہیں ء یادگار چھوڑا بلکہ فارسی دیوان کے علاوہ فارسی نثٹر میںے اُردو بشعرا کم 
لد کر ققات الشمرا ء نہیں مر دریاۓ عفق اور ڈ گر میں بھی تحزیف کے 

۷اا القر ۱ جس کا مال لکیل۔ عووئدمے ہر ے؛ اک ام 
تذ گرہ ہے جس میں ایک سو قین ٦٦‏ اُردو شاعروں کے مختصر حالات کے ساتھ ان 
کہ لام کا انتخاب دیا گیا ہے ۔ قاضی عبدالودود صاحمب نۓ شمار کر کے پتایا رے 


۵ْ َ٦ 


کے کات الشعرا میں منتخب اشعار ی تعداد ہن ہے اور اگر مس کے دو بند 
اور دو مصرعے شاسل کر لے چائیں تو اس طرح اشعار کی تعداد .ہءم ہو جاتی 
ے ۔ میر ے سب سے زیادہ اپنے شعر دے ہیں جن کی تعداد یرم ے ۔ صرف 
دو شاعر سجاد اور سودا ایسے ہیں جن کے علیى الٹرتیپ ۱۶ اور رم افعار 
ڈے بں ۔ تین شاعر درد ؛ کلم اور قائم ایسے ہی جن کے اشعار کی تعداد ع کل 
اور ره ہے ذرمیان ہے ۔ ذرد کے ۳ ء ہلیم کہ ےہ اور قائم کے و شعر دے 
ہیں ۔ سات غعرا ایے ہیں جن کے اشعار ی تماد و آور 7 کے درنیان ے ۔ 
آہرو ےم ء تابان ےم ء یکرنگ سم : یقین بہم٤‏ عغسن ہم حامع ے٢‏ ؛ راقم 
ۓ ۔ سات شاعر ایسے ہیں جن کے افشعار کی تعداد ۵ اور ۱١‏ کے درمیان ے ۔ 
ناجی یع ؛ ولی ۲ء مضموت بر ء عزلت ہ و : شوق ے, ؛ سراج ٣+‏ خاکسارہ؛ ۔ 
لاق سم شاعروں کے سلسلے میں صرف ہر اشعار منتخب کیے گۓ ہیں جن میں 
دردمند ء مظہرء ہدایت : زی ؛ قفارے ہ قدرت اور پیدار جیسے شعرا بھی 
شامل ہی ۔٦٦‏ 
نات الشعرا'' کا سنہ تصٹیف کہیں درج نہیں ہے لیکن اندرونی شواہد ے یم 
بات سامنے آنی ہے کہ میر کا ید تذکرہ موجودہ صورت میں ۵ءء ؛ع ہیں 
زیر تصٹیف تھا ۔ ثیات الشعرا میں ائند رام غلص کے ذیل میں لکھا ے کہ ٠‏ 
“'مدت ے دم کا سیض تھا ۔ تقریباً ایک سال ہوا کہ فوت ہ و گیا ے٤٤٦٦‏ 

”نشٹر عشق“ کے مطابق غلص کا سال ونات مو ۸ن ماع 
ے'' جس کی ٹائید بھگوان داس پندیٰ کے تذکرے سے بھی ہوئی ہے جیں میں 
لکھا سے کم احمد ؿا بن فردوس آرام گیا کے چوتھے سال عرضُش ذس وفات 
پائی ۔8۵۶٦‏ احمد شاہ جبادی الاول ور ۱م اپریل ۸ء ؛ع میں حت پر یٹھا ۔ 
اس کی حکوست کا چوتھا سال جادی الاول ۶ھ سے ۱۹ھ تک ہوتا ے ۔ 
اس حساب ے ۶ کات الشعرا؟“ وو ۱ءء ۱ع میں لکھا چا رہا تھا اور یم کس 
حلص کا حال مر ۓے ۵٦۱۱ھ‏ ھے ؛ع میں لکھا ۔ 

عید عبدالوی عزات کے ذیل میں میر ۓ لکھا ے کہ ''حال ہی ہیں واردۓے 
ہند کہ جس ےے شاہجپان آباد ساد سے ؛: ہووۓ ہیں ۔٦٦٦٦‏ غلام علی آزاد بلگزامی 
کے مطابق عزالت ''ءء جادی الاول ٣‏ عەء اھریل. ووے؛ع اس بلدۂ فاخرہ 
میں داخل ہووۓ اور اس تحریر کے وقت تک وہیں ہیں ۔۶“٦‏ تذکرۂ ”سرو آزاد؟ 
٦ہ۹‏ ۰ء جڑےوع۸٦‏ ہیں مکمل ہوا ۔ ''اس تحربر کے وقت تک وہیں ہیںی؟؛ 


کے الفاظ ہے پتا چلتا ے .کہ آزاد ۓ عزات کا حال جادی الاول مھ کے 


ے ‏ ثے 


ای بعد لکھا ے ء لیکن ””ذقات الشعرا؟“ کے الفاظ ”'تازہ وارد_ ہندوستان؟؟ ےے 
معلوم ہوتا سے کہ عزات کا حال میر نے ٣۱ع‏ دے ؛ع میں لکھا ے ۔ اسی 
طرح کات الشعرا میں مزا گرامی کے ذیل میں لکھا ے کم ”ان کے حالات 
تذکرۂ خان صاحب میں سرقوم ہیں؟؛۹٢‏ اور مخلص کے ذیل میں لکھا ے کہ 
”ان کے حالات تذ کرۂ خاں صاحب میں مفصل لکھے ے ۔ ۶+ آرزو ۓ اپنا 
تذ کرہ ”مم النفائس“' سو ھ۵ ۱۵ع میں مکمل کیا ۔١ء‏ گویا یہ 
تذ گرہ مب ى لظر سے مہرب در ۔ ,.وے؛ع یا اس ے قبل گزرا جب کے وہ 
کات الشعرا““ تالیف کر رے تھے ۔ 
شاہ حاتم کے ذیل میں میر ۓ جو انتخاب کلام دیا ے وم ”دیوان قدعٴ““ 
ے کیا گیا ہے ۔ وہ دیوان جو میر کی نفار سے گزرا صرف ردیف سم تک تھا۔٢ء‏ 
دیوران قدم“ کے بارے می یہ بات یاذ رکھی چاہیں کہ یہ چہلی ہار ١۱۴۳‏ 
+س ۔ وہے.ع میں م تپ ہوا لیکن اس کے بعد بھی حائم اس میں مسلسل افائے 
کرتے رے ۔ انتخاب کے آخری شعر ے پپلا شعر جو زمین طرحی میں ے : 
دلووے. کی راہ غطرناک ہو گئی آیا 
کہ چند روز سے موقوف ے سلام و پیام 
''دیوان زادہ'' لسخہ*ٴ لاہو ر٣‏ میں مہ ھ کے تحت درج ے اوراسخہ'ٴ رامہور میں٭ءے 
ور رھ کے تعت درج ے ۔ اگر یورمرھ ذرست ہے تو اس ے پب نتیج۔ اغذ 
کیا جا سکتا ے کم حاثم کا تذ کرہ ہیر نۓ ۴ ۱ون ۔ . وے ؛ع میں لکھا اؤر 
اگر ںہںوھہرم ۔ے ہے ؛ع صحیح سے تو پھر عاتم کا ذکر اس سال لکھا گیا ۔ 
زی کے ڈیل میں میر ۓ لکھا ے کہ : 

''چد شاء بادشاء ے اس ہے ثنوی حقہ ق فرمائش کی تھی ۔ دو تین شعر 

موزوں کے گر اس سے تکعیل نہ ہو سکی ۔ اب شیخ مد حاتم ۓ ء جن 

کا ذکر کیا گیا :؛ اے مکل کیا _؟4ڈے 
لفظ ”اپ“ (اکنوں) سے چتاب امتیاز علىی خاں عرشی ۓ یہ لتیجہ نکالا ے کد 
تئات الشعرا قق یہ عبارت چد شاء متوق ۰۱ء۰ اع ف زنلدی میں یا اس کے 
التقال ے کچھ بعد لکھی گئی ۔ یہ بات اس لیے قرین قیاس نہیں ے کہ مثنوی 
”وصفر بماکو و حتہ“ وم وھلےء ۔ پسے ع٦‏ میں لکھی گئی اور اس وقت 
سیر کی عمر صرف چودہ سال تھی ۔ اس بحث ہے یں بات واضح ہو جائی ے کہ 
”کات الشعرا“ ابی موجوده صورت میں جہ۲رہمہنںع تک لکھا جا رہا تھا 
اور غالبا اسی. سال ختم ہوا:۔ اس وقت وہ نواب ہہادر چاوید غاں کے ملازم تھے 


از ٣ٹ‏ 


گھوڑا اور تعلیفرن وکری سے معاق تھی ےے اور تتخواہ کی نوعیت وظیئے ی تھی ۔ 
یہ فراغت انھیں بہت ژماۓ کے بعد میسر آئی تھی ۔ 
اس سلسلے میں ایک بات اور قابل_ توجە ے ۔ میر کے تذکرے کا ذکر 
غتلف تذکروں میں آیا ے اور ان میں بعض حوالے اسے ہیں جن کا ذکر موجودہ 
لات الشعرا میں نہیں ے ۔ مثلڑ ْ 
() قاسم ۓ اپنے تذکرے میں لکھا ے کہ ایۓ تڈکرے میں ہر شخص 
کو برائی سے یاد کیا ے ۔ شاعر نان جللى الخخلص بہ وی کے 
بارے میں لکھا ے کہ وہ شیطان ے زیادہ مشہور تر ے _۸۶۶ء یم 
بات موجودہ کات الشعرا میں نہیں سے ۔ قاسم ے یه بھی لکھا ے 
کہ اسی لیے اس کردار اہنجار ک وکمٹترین امی شاعر کی طارف 
ہے مناسب سزا مل گئی کب جس ہۓ اس کی متعدد ہجویں لکھی 
ہیں ۔ اث میں ے بعض نہایت رکیک اور عریاں ہیں ۔:؛2۹ اور ۶اس 
ابلیسی فطرق اور شیطنت مزاجی کے جواب میں پیر خاں کمترین ۓ ؛ 
خدا اس کی مقغفرت کرے ء بہت سی نظمیں حسب موقم اور بجا لکھی 
ہیں کہ ع : ولی پر جو سخن لاوے اہے شیطان کہتے ہیں ۔؟؛:۸ 
(,) سردان علی خاں مبتلا ۓ جنون کے ذیل میں لکھا ے کہ ”یہ افعار 
مر عمد تھی کے تذکرےۓے ے تقل کے گئے ہیں ۔۸۱۶ لیکن شیخ 
غلام علی جنون کا کوئی ذکر متداول ات الشعرا میں نہیں ے ۔ 
(م) خواجہ احسن اللہ بیان ؛ سہزا مظہر جان چاناں کے شاگرد تھے ۔ شفیق 
ے چمنستان شعرا میں جو انتخاب کلام دیا ے وہ تذکرۂ رختہ گویاں 
اور نات الشعرا سے لیا گیا ے ۔ شفیق نۓ خود لکھا ے کہ ”یہ 
اشعار دونوں تذکروں ے تحریر کیے جاے ہیں ۸۲۶۶ اور اس کے بعد 
با۔ٹھ اشمار دے ہیں ۔ تذکرۂ ریختہ گویاں میں بیان کے وم شعر ہیں 
جن میں ے ‏ شعر چملستان غعرا میں موجود ہیں ۔ دو غشعر گردیزی 
اور نت الشعرا میں مشترک ہوں گے ۔ اس حساب سے شفیق ۓ 
باق وم اشعار لات الشعرا ہے لۓ ہیں ء لیکن دلچسپ بات یہ ے 
ار ہاتوں سے یہ بات سامنے آق ۓے کہ میر کے !ڑکات الشعرا؟ کا ایک 
لتشی اول بھی تھا جس میں ایے شاعروں کا ذگر بھی تھا جو متداول کات الشعرا 
میں شامل نہیں ہیں آوو حس میں اننے معاصرین اور دوسرے شعرا کے بارے میں 


ہت 


ہیر ے ایسی باتیں لکھی تھیں کہ وہ انھیں پڑھ کر چراغ پا ہو گۓۓ تھے ۔ 
اسی لیے شفیق ۓ انھیں ”گل سرسید . . , پر حرف گیری کرتا ے اور اس کہ 
عجیب و غریب کال پر تذکرہ کات الشعرا مل تصتیف میر گواہ ے ۸۳۶۶ 
لکھا ے ۔ قاسم کے جموعہٴ نغز کا حوالب اوہر آ چکا ے ۔ تذ کرۂ شورش اور 
لِذکره مسرت آفزا ہق بھی میں کی لے“ چی : اعٹراقٰ اور خازت سے 
شعراۓ ریت کا حال درج کرۓ کا ذکر موجود ے ۔ 

مبر مد یار غاکسار بےۓے سعر کے ؛'زیات ااشعرا“ (لقش اول) کے جواب میں 
ایک تذکرہ بنام ”'معشوقر چہل سالہٴ“خود“ لکھا تھا جس کا ذکر سیر ۓ 
ستداول ثکات الشعرا٣۸‏ میں کیا ے۔ قائم ۓۓ خاکسار کے سڑاج کے بارے میں لکھا 
ے کد ”اگرچ پر استاد و غیر استاد کے ساتھ اس کی شوغخیاں بطور مزاح ہوق 
ہیں لیکن اس کی ممکنت جواب سنۓ کی تاب نہیں لاقی “۸۵ خا کسار کا تعلق 
سڑزا مظہر جانجاناں ے تھا اور اتنا کہ میں کے الفاظ میں ”ہر بات میں مزا 
جان جاں مظہر کی تقلید کرتا ے ۔؛٦ٴ٦۸‏ مصحفی ۓ خاکسار کے بارے میں 
لکھا ے کہ ”از ہندی گوبان قدیم است“ اور بتایا ے کید 'میر تقی مبر 
عالم شباب میں اس کا منظور نظر تھا ۔اے۸ کرم الدین ۓے بھی اس کی تائید 
کی ے اور خاکسار کو مجر کا استاذ لکھا ے ۔ کر الدین کے الفاظ یہ ہی 
”یر تی سیر ل ڑکپن میں جب شعر کہتا تھا ء خاکسار اس کو اصلاح دیا کرتا 
تھا ۸۸۶ ممکن ے میر ۓے آرزو کی طرح خاکسار ی استادی سے بھی انکار کیا 
ہو اور یہیں ہے تعلقات میں غرابی پیدا ہو گئی ہو اور پھر جو کچھ مع رکہ ہوا 
اس کا سبب بی ہو ۔ پبہرحال اس جوابی تذکرے میں ء جو اب معدوم ے ؛ 
غخاکسار ۓ میر پر ایے حملے کے تھے جس پر بگڑ کر میر نۓے لکھا ے کم 
”بہت کمیتد بن کرتا ے . . . چنان یم اس تذکرے کے جواب میں ایک تذکرہ 
لکھا ے ہٹام معشوق چہل سال خود اور اس ہیں سب ہے پہلے اپنا حال درج 
کیا ے اور اپنا غطاب سید الشعرا قرار دیا ہے ۔ آتش,کینہ ے سیب اقنی تمز 
ے کے اس سے کاب کی سی ہو آئی 90 

مقدر آہ ۓ لکھا ے کہ یم "پر اشتعال تذکرہ ۱۱٦۰‏ اےسے وع میں میر 
اے لکھا تھا جس کے جواب میں خاکسار ۓ اپنا تذکرہ تالیف کیا ۔۹۰ گردیزی 
کے تذکرے کا حرک بھی ایک طرح ہے لات الشعرا کا نقش اول ےۓ ۔ نقش اول کا 
اس لیے کم میر کا تذکرہ ےھ ہیں لکھا جا رہا تھا اور غالباً اسی سال اختتام 
کو پہنچا جبکہ گردیزی کا تذکرہ ںہ ھ کے چار دن بعد یعنی م حرم ٥۱۱۹٦‏ 


ء ٣ش‏ 


٢ہ‏ لومبر ۲ء ع۹۱ کو پایہ“ تگمیل کو پہنچا - ظاہر ے کہ گردیزی کا یم 
تذکرہ متداول ثکات الشعرا کا جواب نہیرے ہو سکتا بلکہ ٹکات الشعرا کے نقی 
اول کا جواب ہوگا ۔ گردیزی ۓ اپنے تذکرے کا سیب تالیف بتایا ے کە : 
”برادران عصر کے تذکرورے. ے کہ جن میں معاصر ریختہ گویوں کے 
نام شامل کے گۓے ہیں ان کی اصل غرض ا تصائیف سے یہ ے کہ 
ہمسروں پر لکتہ چیٹی اور معاصرین کے ساتھ ستم ظریفی کی جاۓ ۔ 
اکثر تازک خیال شاعروں کو لکھۓے سے چھوڑ دیا جاۓ ۹۲ 
گردیزی ۓ اپنے تذکرے کے حرکات میں دو باتوں پر زور دیا ے ۔ اولا 
یہ کہ ہعسران کی خوردہ گیری اور معاصرین کے ساتھ سم ظریفی تذکرہ لویسوں 
کا شعار رہا ے ۔ الیاً یہ کہ ان میں اکثر نازک خغیال شعرا کو اظر انداز کر 
دیا گیا ے ۔ یہ اشازہ مر کے تذکرے کی طرف ہے ۔ در اصل خوردہ گیری اور 
نظر انداز کرۓ کی وج شعراۓ دہلی کی گروہ بندی تھی ۔ ایک گروہ سا مظہر 
کے شاگردوں پر اور دوسرا سراجالدین علی خان آرزو کے شاگردوں پر مشتمل تھا ۔ 
میر اس وقت تک آرزو کے حلقے میں تھے اور گردیزی سزا مظہر کے حلقے میں ۔ 
درد اور ان کا حلقہ دوتوں کے ساتھ تھا ۔ مر ۓ اپنے ٹذکرے میں حلقہ“ مظہر 
کے بہت سے شعرا کو نظر انداز کر دیا تھا اور جن کو ئظر انداز نہیں کیا جا 
سکتا تھا ان کا ذکر خوردہ گیری کے ساتھ کیا تھا ۔ اس وقت یقین مظہر کے 
اہم شاگرد تھے ۔ میر ےۓ ان کی خوب خبر ی اور یہ ثابت کرۓ کی کوشش کی 
کہ یقین* تو شعر بھی نہیں کہ سکتے ۔ مرڑزا مظہر لکھ کر انھیں دے دیٹتے 
و ۔ 3[کٹر ود آلابی ے آکھا ہے کم ایی ہے مرف ھی نین کرای 
احسن ال بیان ؛ خواجہ ید ظاہر غاں ظاپر ؛ شیو سنگھ ظہور ء سیتا رام عمدہ اور 
سلسلفٴ مظہر جان جان کے بعض دوسرے معرا کا ذکر نہیں کیا بلکە انعام اللہ 
خان یقین ء میر دا باقر حزیںے اور ید فقیہم دردمند کے ساتھ انصاف نہیں 
کیا . . . میں سے 'چن 'چن کر اس علقے کے شعرا کو پدفر امت و تشیع 
پنایا . . . (میر کا) یہ تذکرہ محض معاصرالم چشمک کی وجب ے منصہ*ٴ شہود 
پر آیا ؛ ورلہ مر کی تنقیدی بصیرت ایسی نہیں تھی کم وہ میاں جگن اور میر 
گھاسی کی تعریف کرےۓ اور بندرابن راقم اور قدرت اللہ قدرت کی تنقص ۹۳٠۶‏ 
یس بات بھی دلچسپ ے کہ گردیزی ۓ اسی کدورت کی وج ے میر کا ذکر 
سرسری طور ہر ع سطروں میں کیا ے اور صرف ایک غعر انتخاب میں دیا ے 
جبکہ یقین کا حال اوو ان کا انتخاب کلام و صفحات پر بھیلا ہوا ے ۔ 


غ١‎ 


جس زماۓ میں ڑکات الشعرا لکھا گیا اور پایه' تکمیل کو پہنچا؛ اسی 
ژُماۓ میں اور بھی کی تد کرے لکھے گئے جن میں مجمع النفائس ؛ گن گفتار ؛ 
تحفة الشعرا ء تذکرۂ ریبختہ گویاں اور غخزن ات کے لام آۓ ہیں ۔ مجع النفائس 
مؤلفہ سراج الدین علی غات آرزو ۱۵ ۱داد مےع میں شروع ہوا اور و۶۱ 
١ھ‏ - .۵ے ؛ع میں مکمل ہوا ۔۹7 یہ صرف فارسی گو شعرا کا تذکرہ ے ۔ 
''گلشن_ گفتار“ خواجہ غان حمید اورنگ آبادی ۓ فارسی زبان میں مم ریت ہگو 
شاعروں کا حال لکھا ے جو ے٦۱‏ ۱ھ دے ؛ع میں مکمل ہوا۔ ع : ”٭کہا گلشن 
ہزم گفتار ۓے+۶ کے آغری چار ارتا ہے سنہ ےو پے برآمد ہوتا ے ۔۹۵ سہزا 
انضل یگ عاں قاقشال ۓ بھی اپنا تذکرہ ”حفۃ الشعرا'“' ۱٦۵‏ ۶۱/ ٢۵ء‏ ؛ع میں 
مکل کیا جس کا قطعہٴ تارب تالیف غلام علی آزاد بلگراسی ۓ لکھا اور اس کے 
آخری ‏ ۔صرعے کے آخری تین افظوری سے ۱۹۵ ۱ع۶/ ٢۵ء‏ ۱ع نکلتے ای اع : 
می شود تارب سالش عحفهٴ اصحاب غعر ۔٦٦۹‏ عارف الدبن خارے عاجز ۓ ”'قطع 
اوج علام شعراٴ“'ے؟ (نہم رھاءجے ع) ہے اس تذکرہ کا سال تالیف الا ۔ اس 
میں ہہ شاعروں کا تذکرہ ے اور یہ وہ شاعر ہیں چویا تو فارسی میں کہتے تھے 
پا پھر نارسی کے ساتھ ساتھ اردو میں بھی شع رکہتے تھے ۔ ان میں مزا مظہر کے 
علاوہە وه شعرا ہیں جو آصف جاہ اول (م ١ھہءء‏ )( اور اصر جنگ 
(م ۰۶ ء۱ع) کے عہد میں موجود تھے ۔ گلشن گفتار اور تفہ الععرا چے 
بارے میں کوئی تبہ نہیں کم یں نہ ۱ھ میں لکھے گئے اس لیے ان کو اولین 
تذکروں میں شمار کرۓ میں کوئی تاسل نہیں ہے ۔ ''لکات الشعرا؟“ کے بارے میں 
یہ بات کہی جا سکتی ے کس اس کا قش اول ۵٥ء‏ ۱ع سے بہت پہلے تقریباً 
۰د :ےم ے؛ع میں لکھا جا چکا تھا اور بعد میں سیر ۓ قطع و برید اور مک و 
اضاقہ کے بعد اہے موجودہ شکل میں ۵ ۱ع ٤۵ے‏ ؛ع میں یا اس کے کچھ بعد 
یق یا ۔ ۱ 

سید فتح مل حسبی گردیڑی (م ج غعبان ۶ء متبر ۱۸۰۹ع)۹۸ 
ۓ اپنا ''تذ کرہ رختد گویاں“ ض غرم ہہ بھ]یم لور جڑۓے مع کو غمّ 


کیا لیکن اس کا آغاز ون م/۔ے؛ع کے قریب ہو چکا تھا اور اس کے بعد 


بھی .ے۱۱ ھن ۔ +ھے رع تک اس میں افائے ہوۓ رے ۔۹۹ یھی صورت تائم 
چا ات سا ےم ات اس ا تار لام 
جس سے ۱۱۹۸ھ ۵ھ ۔ ۵۰ء ۱غ برآمد ہویۓ بک روم رھ اس تذکرے کا سال 
تکمیل ے اور اس کے بعد بھی ہے مم ےم تک اس میں اضانے وے 


کر د-۔ 


رے ۔ لیکن قائم نے ''مخزن کات“ ۸ھ ہے گیارہ سال پہلے لکھٹا شروع کر دیا 
تھا اور اس کا ثبوت یں ے کہ اہ و ی اللہ اشتیاق کے بارے میں قامم ۓ لکھا 
ے کہ ۶ ات سال ہوۓ ہوں گے کہ دارالبقا کو سدھار گۓے ۔_۶٠٠٠‏ اشتیاق 
کا انتقال ''نشتر عشق“ اور ''صبح گلشن“ کے مطابق ۵۰ ۸ہ ےمےےاع 
میں ہوا ۔ا١:!‏ اس طرح انمتیاق کا تذکرہ قاثم سے ےن۱ھ میں لکھا ۔ قائم ۓ 
شرف الدین سضعوت کے بارے میں لکھا ے کہ مدت دس سال کی ہوئی کے 
طبعی موت سے س گر ۔۰۲۶٣‏ مضمون کا سال وفات ؛ جیسا کہ تاباںن کے قطعد* 
تاریچ_ وفات سے معلوم ہوتا سے ےس وعدم ۔ممے۱ع ے ۔۰۳ٴ٠‏ اس حساب 
ہے مضعون کا تذکرہ بھی تائم ۓ ےن رھ میں لکھا ۔۰۴٣‏ اسی لیے قامم ۓ ید 
دعوعل کیا ے کم ''ابھی تک شعراۓ ریختہ کے حالات و کلام کے بارے میں 
کوئی کتاب تصنیف نہیں ہوئی اور اس وقت تگ کسی شخص نۓ اس فن کے 
سخن وروں کے ماجراۓ شوق افزا کی بابت ایک سطر بھی نہیں لکھی ۔۵ ۱۰ 
ہی دعوعل لکات الشعرا میں مچد تھی میر نے کیا ے کم : 
''پوشیدہ نہ رے کہ نن رٹتہ میں ؛ جو اُردوۓ معلٰی شاہجہان آباد کی 
زبان میں بطور شعر فارسی لکھا جاتا ے ؛ کوئی کتاب اس وقت تک 
نہیں لکھی گی ے جس سے اس ئن کے شاعروں کے حالات صفحہٴ روزگار 
پر باق رہیں ۔ اس بٹا پر یں تذکرہ موسومہ ٹکات الشعرا لکھا جاٹا 
اود 
دلچسپ بات یء ہے کد قاثم ۓے سیر کے ذکر میں یب بھی لکھا ے کہ 
”'چوں کہ بندہ کے گھر کے قریب رہ ہیں ؛ اکثر ملاقات کا اتفاق ہوتا ے ٠٠۶۶۶‏ 
مر ۓ کات الشعرا میں لکھا ے کس ''نافقیر نیز ائھنا است ۱۰۸۶۶ اس کے 
باوجود مبر و قائم دونوں ےۓ اولیت کا دعوعل کیا ے ۔ دونوں کے تذکروں کے 
ناموں میں لفظ ”'ءکات۶ مشٹرک ے ۔ لیکن حقیقت یہ ےکہ میر ۓ اپنا متداول 


تذ کرہ ۱۵ع ہیں خیّم کر کے اہے شائع کر دیا ۔ قائم ۓ اپنا 7د گرم 


۳٣/۶۱۱۵۶‏ ۱خ میں شروع ضرور کر دیا تھا لیکن یہ ۸ ؛طغإ|نة "۱۵ع 
میں مکعل ہوا اور ہے۱ ھ/مپ - ٦۶‏ ۱ع تک اس میں اضائے ہوۓ رے ۔ ہی 
صورت گردیزی کے ساتھ ے کہ ان کیا تدکرہ ٦ں‏ ہے ؛ع میں شروع ضرور 
ہوا لیکن بے بھی ٦ھ‏ کے پہلے سہنۓے ى باپچ تارج (یہںم وسر ۱۰۲ع) کو 
مکمل ہو کر شائم ہوا ۔ اس لیے شا ی ہنذ کے تذکروں میں نل کات الشعرا کو 


اولیتٹ حاصل ے ۔ پھر یہ تذکرہ آردہ ایک عظم شاعر کی تیٹیضشبم ے جو 


۳٣ 


کی ماد سے ہم اس کے مزاج ؛ کردار ء شخمیت ٤‏ الداز فگر ء معیار شاعری ؛ 
تنازعات اور مع رر کوں وغیرہ ے واقف ہوتۓ ہیں ۔ اس لیے ”نات الشعرا“ کی 
اہعیت ہارے لے اور بڑھ جاتی ے ۔ 

ان آتذ کرہ لویسی کے لحاظ ے ”کات الشعرا؟“ معیاری فارسی تذکروں کے 
ہاۓے کا نہیں ے ۔ اس تذکرے میں کوئی ترتیب نہیں ہے ۔ اہے نب تو حروف 
تہجی کے اعتبار سے مرتب کیا گیا ہے اور نہ موضوع یا زماۓ کے اعتبار سے 
ترتیب دیا گیا ے ۔ اس میں وہ ترٹیب بھی نہیں ے جو ''غخزن ثبیات۶ میں 
ملی ہے جس میں سارے تذ کرے کو ”طبقات؟“ میں تقسم کرکے پہلی بار اردو 
شاعری کو ادوار میں تقسم کیا گیا ے اور ہر دور کی خصوعیات بیان کی گئی 
ہیں ۔ ثکات الشعرا میں شعراۓ دکن کو ”یرے رتید۹۷ ۱۰ کیہد کر میر لۓ 
کوئی اہمیت نہیں دی ہے ۔ اس میں ولی دکئی کا تذکرہ صرف چھ سطروں ہیں 
لکھا ہے اور بیشتر شاعروں کے بارے میں کچھ لکھے بغیر صرف ایک ایک شعر 
دے دیا سے ۔ شعراے دکن کے سلسلے میں میر ۓ عبدالوی عزلت کی بیافو ۱۱۶ 
ہے استفادہ کیا تھا ۔ اگر وہ ان شاعروں کی حقیقی اہمیت ے واقف ہوۓ تو عزلتٹ 
ہے ؛ جو خود اس وقت دہلی میں موجود تھے ء بہت سی باتیں دریافت کر کے 
تذ کرے میں شامل کر سکتے تھے ۔ میر ۓ اس اعتراف کے باوجود کس '*اگرچە 
ریختہ کا آغاز کن میں ہوا؛“ ید کہ کر ”چوٹکہ وہاں کوئی معقول شاعر پیدا نہیں 
ہوا اس وجہ ہے ان کے نام سے آغاز نہیں کیا گیا اور میری طبع ناتص یہ بھی 
گوارا نہیں کرتی کہ ان میں سے اکثر کے حالات قارثین کے لیے سبمیر وم و 
ہلل پنیں“۱۱۱۶ دکن کے شعرا کو نظرانداز کر دیا ے ۔ میر دکنی شاءری اور 
اس ى طویل روابت ہے ناواقف تھے اور یہ نہیں جال تھے کہ وہ روایت ؛ جس 
کے وھ خود ایک متاز ممائندہ ہس ء دکّی شاعری ی روایت وی کا فیس ے ۔ 

”کات الشعرا؟؟ میں حالاتِ زندگی اور واقعات بہت مختصر ہس ۔ ولادت ؛ 
وفات اور واقعات کے سئین لکھنے سے مبر صاحب کو کوئی رغبت نہیں ے ۔ 
کی مقامات پر تو صرف اتنا لکھ دیا ے کہ ان کا احوال مفصل طرر پر فارسی 
تذکروں میں مسطور سے ۔ مثلا امیر خسرو کے ذیل میں لکھا ے کہ امر 
مذکور کے عالات تذکروں میں درچ ہین ۔١١٢‏ ہی بات نیدل ء مزا سز فطرت اور 
مہزا گراسی کے سلسلے میں لکھی ہے ۔ تفصیل ہے میں صاحب گھیراۓ ہیں جیسا 
کہ خود ٹیک چند .ہھار کے ذ کر میں لکھا ے کم ”دماغ_ تفصیل ندارم _۱۱۳۶ 

اس تذکرے سے اس دور کی ادبی گروہ بندی کا بھی سراغ سلتا ے ۔ مبر 


۳ءنٹن 

ۓ ای غعرا کے ذکر ہیں جانب داری برق ے جو ار کے گروہ ہے تعلق 
رکھتے ہیں ۔ اس میں وہ شعرا شامل ہیں جو آرزو ے وابستہ ہیں یا میر ے جن 
کے ڈاتی تعلقات اچھے ہیں یا جو میر کے ےسن اور رشتے دار ہیں ۔ ارے شاعروں 
کو گرایا ے جو مزا مظپر ہے تعلق رکھتۓے ہیں ۔ مجد علی عشت کے بارے میں 
لکھا ےکب ”ریختہ کے اشعار نہایت پاجیائہ ہوے ہیں ۔ بہت گپ پانکتا ے ۱١۶۶۶-_‏ 
چد یار خاکسار کے بارے میں لکھا ہے ک۔ 'جھے (جلتے ہوۓ) کباب کی ہو آئی 
ے ۶۶ھ۱۱۵ احسن اللہ بیان کا ذکر ہی سرے سے نہیں کیا ۔ نبیان ء مزا مظہر 
کے شاگرد تھے ۔ انعام الہ خاں یقین ؛ جو سرڑا مظہر کے بڑے شاگرد تھے ء 
ان کو سوچے سمجھے منصوے کے مطابق اس طور پر گرایا ے کہ کات الشعرا 
پڑھ کر معلوم ہوتا ے کے وم لہ صرف مغرور و متکبر انسان تھے بلکه شاعر 
ہی نہیں تھے اور سڑا مظہر اپنا کلام ان کو دے دیا کرے تھے ۔ مبر صاحب 
کے الفاظا ید ہیں '*کہتے ہیں کہ عرڑا مظہر اس کو شعر کمە کر دیتے ہیں اور 
اپنے اشعار ریختہ کا وارث گردالتے ہیں ۔ اس کی رعولت نۓ فرعون کی رعوئت کو 
مات کر دیا ے . . ۔ شعر فہمی کا مذاق بالکل نہیں رکھتا ۔ ۱١١۶‏ میر صاحب ىۓ 
پر اس شاع رکو جوان کے گروہ سے تعلق نہیں رکھتا تھا یا جس کی استادی اس 
دور میں مسلّم تھی ؛ شعوری طور پر گراۓ کی کوشش کی ہے ۔ شاہ حانم کے ذکر 
ہیں جو شعراۓ دہلی کے سرخیل تھے اور ج۱ ھ میں جن کی عمر مى سال تھی 
سیر صاحب ےۓ ”س‌دیست جاہل ومتمکن و مقطع وضع ء دیر آشنا ء غنا نداردے ٥:١١‏ 
کے الفاظ استمال کے ہیں اور پھر ”آشناۓ بیگانہ“ لکھ کر ان کے اس شعر پر ٠‏ 

ہاے ۓ دود ہے ملا کیورے تھا آگ آیا میرے کہا مرا 
یہ کہہ کر کہ اگر میرا شعر ہوتا تو اس طرح کہتا ء یوں اصلاح دی ے ء 

مبتلا آلشک میں ہوں اب میں آ آیا ہیرے کیسا بمعا 
اور پھر یہ اسلاح دے کر ان الفاظ میں قرقپہ لگایا ے کہ اس اسعیر رع 1ء 
گرسی کے آگ اس شعر گی عق رودن ہے ۔ٴ ثقثات الشعرا کے علاوہ عارے 
تذکرہ ویسوں ۓ شاہ حاتم کی استادی اور شاعرانہ س‌تبے کو تسلم کیا سے ۔ 
خود حاتم ۓ جیسا کہ ان کے دیوان زادہ ے۱۱۸ ظاہر ے۶ و رھ یووم 
اور ,ےھ ہیں میر کی زمینوں میں غزلیں لکھی ہیں ۔ اس تذکرے میں بھی 
برتاؤ یکرو ء قدر ء ثاقب ؛ عاجز اور دوسرے غعرا کے ساتھ کیا ے ۔ میر کی 
راۓ پر ان گی الائیت ؛ خود پرستیء؛ گروہ بندی اور ذاتی تعلقات اور عناد کا گہرا 
اٹر ے ۔ سعلوم ایسا ہوتا ے کہ مبر صاحعب فطرتاً کینہ پرور تھے اور ان کے 


٣ط‎ 


پاں معافی کا کوئی غالہ نہیں تھا لیکن ان کے یہ سارے عیوب ان کی شاعرالہ 
عظمت ۓ چھپا لے ہیں ۔ 
اشعار پر اصلاح ڈینے کا عمل بھی اسی سلسلے ایک کڑی جے قاقی 
عبدالودود صاحبب کے سطابق سیر ۓ لو شعرا کے ایک سو دس افعار پر املاح 
دی ہے ۔۱۹! اصلاح کی ایک وعیت تو وہ ہے جو اٹھوں ۓ حا کے حول 
الا شعر پر دی ہے اور جس میں ذاتی عناد عیاں ہے ۔ اصلاح کی دوسری نوعہت 
وہ ہے جو اٹھوں ۓ آبرو ء مضموت ء ناجی ء یکرلگ ء یقین ؛ سجاد ء خاکسار ء 
ٹیک چند ہہار کے اشعار پر دی ہے ۔ قرائن بتاۓ ہیں کہ ثقات الشعرا کے نشی 
ارول ہیں دوسرے غعرا کے کلام پر اصلاح کا یں اشتعال انگیز عمل بہت زیادہ 
تھا ۔ ممکن ے سودا کا کلام بھی زیر اصلاح آیا ہو اور اسی لیے سودا ۓ تو شعر 
کا ایک ہجوی۔ قطعد لکھا جس میں میر کی اصلاح کو ”'سہو کاتپ* قرار دیا ۔ 
اس قطعے کے آخری دو شعر یم ہیں ۔ 
ہے جو کچھ لظم و نثر دلیا : میں 
زیر ایراد مر صساحب ۔ 
پ-ر فرق پسر ے مبیر کی اسصلاح 
لوگ کہتے سی سہو کاتب ے 
ان اصلاحوں کا ایک مثبت پھلو یہ ے کە ان سے پتا چلنا ے کہ مبر ژھان و بیان 
اور محاورے کو برتتے میں احتیاط کے قائل تھے ۔ سجاد کے اس شعر کا ااتعطاب 
کرکے : ۱ 
میرا جلا ہوا دل مژگاں کے کب ے لائق 
اس آبلء کو کیوں مم کانٹوں میں اینچتے ہو 


یہ لکھا کہ ''اگرچە کہاوت میں تصرف جائز نہیں ہے ء کیولکه مشل اس طرح 


ے کہ کیوں کائٹوں میں گھسیٹے ہو ؛ لیکن چوٹکە شاعر کو سخن پر قدرت 
ہے ؛ میں قابل_ معاق سجھتا ہوں ۔۶ اس راۓ میں سیر کی لفسی کیقیت توجہ 
طلب ہے ۔ وہ محاورے میں تصرف کو جائز نہیں سمجھتے لیکن شاعر کو قادر 
سخن پا کر اور خود کو اس سے بھی بڑا سمجھ کر معاف کر دیتے ہی ۔ یہ 
ایک ایسا احساس برتری ے جس میں ''میں؟“ کی اہمیت ویسی ہی ہے جیے 
بادشاہ کے منہ ہے لے ہوۓ الفاظ کی ہوق ے ۔ دوسری اصلاحوں کی نوعیت 
یہ سے : 


"۴٦‏ ھ۵ 


عرر مضمون میرا پیقسام وصل اے قاصد 
کہو سب ہے اے ہما کرکے 
اصلاح مجر میرے پیقضام کو تو اے قاصد 
ہو سب سے ادے جدا کر کے 
شعر یکرنگ اس کو مت بوجھو سجن اوروں کی طرح 
مصطفی عانرںي9ی اقب پکرلنگ ہے 
ست ٹلٹوے اس میں سجھیں آپ سا 
خاکسار کا شعر تھا ؛ خاکسار اس کی تو آنکھوں کے کہے مت لگیو 
مجھ کو ائے غالہ خرابور ہی نۓ بیار کیا 
مر ۓ لکھا کد اس نن کی پبروی کرۓ والوں سے پوشیلء نہیں ے کہ ''ہیار 
ککا؛؛ یی جگےه ۶ گرفتار کیا؟ٴ ہوتا اہی ٣٢ ۰٠٤.‏ 
ان اصلاحوں کے مطالعے سے یہ بات سامۓے آتی ے کہ مر صاحب حاورے 
کو جس طرح وہ بولا جاتا ے اسی طرح استعال کرۓ پر ژور دیتے ہیں ۔ دوسرے 
یہ کہ وہ شعر میں ابھام کو پسند نہیں کرۓ بلکە چاہتے ہیں کہ شعر اتنا واضح 
ہو کہ احساس یا جذبە کا پوری طرح ابلاغ ہو سکے ۔ اس کے لیے وہ موزوں الفاظ 
کہ استمال کو اہعیت دیتے ہیں ۔ یقین کے اس شعر پر : 
مجنوں کی خوش لصسبی کری ہے داغ بجھ کو 
کیا عیش کر گیا ہے ظالم دیوالہ پٹ میں 
مبر نے لم اصلاح دی ے کع اگر ''غوش سی 2ی ہاۓ غوقفی معاشی““ 
کر دیا جاۓ تو شعر زیادہ بامزہ ہو جاۓ ۔١١٢۱‏ 
لفظوں اور عاوروں کے استمال میں احتیاط اور اظہار کو ہہتر و موثر بناۓ 
کی کوشش یہی اس دور کے تنقیدی سعیار تھے ۔ کوئی شعر پسند آیا تو اس پر وا 
کیہ دیا اور تمریف کردی اور اگر اس میں کوئی لفظی سقم یا بحاورہ و زبان کا 
غلط استعال نظر آیا تو اس پر اعتراض کر دیا ۔ تنقید میں رجحانات' ؛ میلالات ؛ 
خیالات اور سمزاج شاعری کو کوئی اہمیت حاصل نہیں تھی ۔ یس روابٹی معاشرہ 
تھا اور فرد کے ذہن میں اچھے اور “برے کہ معیار پورے طور پر واضح تھے ۔ 
”کات ااشعرا' میں نقد و نظر ک بھی اوعیت ے ۔ 
”نکات الشعرا'' میں ختاف شخصیتوں کے تائرای نتوش۔اکثر گہرے ہیں ۔ 
مر کو چند لفظوں کی مدد ہے جٹی جاگتی تصویریں بناۓ کا اچھا سلیقہ ے ۔ 


اصلاح_ مر 


ے ۴ ڈا 


جب وہ لگھتے ہیں ''مظہر تخلص ء س‌دیست مقدس مطہر درویش عالم عاحبٰ 
کمال شہرۂ عالم ے نظیر معزز مکرم۶ یا أمید کے بارے میں لکھۓ ہی ںکہ ”'شاعر 
غراۓ فارسی ۔ . . لكته پرڈذاز ء بڈلہ سنج ؛ یار باش ء؛ خوش اختلاط ؛ ہمیشہ 
غندان و شگفتہ رو“ یا مضمون کے بارے میں بٹتاۓ ہیں کہ ”ریف ظریف 
پہشاش بشاش پنگامہ گرم کن جلسہا ؛ ہر چند کم گو بود لیکن بسیار خوش 
فکر ۔“' اجی کے بارے میں ”جواۓ بود آبلہ رو ؛ سیاہی پیشہ ۔“ ۔ودا ۓ 
بارے میں ”جوالیست خوش غلق و خوش خوۓ ء گرم جوش ء یار باش ء شگفتہ 
روۓ ۔“ درد کے بارے میں ”شاعر زورآور ریختد ء در کال علانگی وارستہ ء 
خلیق ء متوافع ء آشناۓ دوست ء شعر فارسی ہم می گوید؛“ تو شخص مذکور کے 
مزاج اور شخصیت ي اتفرادیت ایک دم سامنے آ جاتقی ے ۔ 

اس تذ کرے کے مطالعے سے یم بات بھی سامنے آئی ہے کہ میر کا قلم 
ے باک ؛ قلخ اور زہر میں بجھا ہوا ے ۔ انھیں دوسرے پر وار کِرۓ میں مزا 
آتا ے ۔ کوئی ایسا موقع وہ ہاتھ سے جاۓ مم دیتے ۔ عشاق کے بارے میں 
لکھتے ہیں کہ "ایک ش|خص ے کھٹری ء شعر ریختہ جہت اس بوط کہتا ے“' ۔ 
قدر کے بارے میں لکھتے ہیں کہ ”اس کی زبان آوارہ لوگوں کي زبان ے ۔““ عاجز 
کے بارے میں کہتے ہیں ؛'اغلاق ے گرا ہوا ء ذلیل و بد قوارہ آدمی ے ۔“ 
قدرت اللہ قدرت کے بارے میں کہتے ہیں کہ "اگرچہ تخلص قدرت ے مگر عاجز 
سخن ے ۔“' یں سیر کا مزاج ہے کہ وہ دوسروں کے بارے میں تلخ سچائی کے 
اظہار میں عام طور پر غخطا نہیں کرۓ ۔ آبرو یک پچشم تھے ۔ اس بات کو 
مزے لے کر اس طرح ىیان کیا ے 'دجال سفت دلیا کی ے توجہی کے باعث اس 
کی ایک آلکھ بیکار ہوگئی تھی ۔'' یہاں بظاہر روزگار کو دجال شعار کہا گیا 
ے لیکن دجال کے یک چشم ہوۓ کی روایت کے۔ساتھ ذہن فوراً آبرو کی طرف 
جاتا ے ۔ میاں شرف الدین مضمون ‏ جن کے نزلے کے سبب دانت گر گے تھے ؛ 
آرزو کے حوالے ہے انھیں '”'شاعر بیدائہ““ لکھا ے ۔ حاتم کو ''آشناۓ بیانم 
کہا ے ۔ یکرو کو ''ہیچمدان فن ریفتہ“ لکھا ے ۔ اقب کے بارے میں ''پر 
چیز میے دخل دیتا ے اور کچھ :ہیی جانا“ لکھا ے ۔ فضل علىی دانا ء 


جن کچ رنگ اور داڑھی دولوں حل رجہ یا تھے ایک دن سیا چاذر لیۓ ×٤‏ 


عفل ہیں آے ۔ میر ۓ لکھا ے کہ سودا ۓ ان کا جائزہ لہا اور کہا ۂ۶'یارو 
ہو ی کا ریچھ آیا“ اور یہ واقعہ بیان کر کے لکھا ے کہ !٭انقصہ ذاتا عجپ آدىی 
ے ؛ بھی کبھی فقیر ہے ملافات کے لے آتا ے ۔؛“ اس عبارت میں جو 


وہوچدیسودہ ‏ (۱دحت نرہ ہر تھی 


ھ٤٤۸‎ 


تحقیر آمیز ے لیازی کا پھلو 'چھپا ہوا ے وہ واضیح ہے ۔ میاں صلاح الدین مکین 
کے بارے میں ید فقرہ لکھا ے کہ ''جواۓ ے تمکینے لہ متمکن ۔“' غریب کر 
بارے میں لکھا ے کہ ہکلاۓ تھے اس لیے کبھ یکبھی ''الکن/“ تقادص کرۓ تھے 
اور لکھا ے کہ میں انھیں ”رد پاغاق'' کہتا ہوں ۔ 'راجم اگرمل کو ء مر 
جن کے سثترہ سال نوکر رے : ففان کے حوالے سے اگ جن سنڈی کا سانڈ؛؛ 
لکھا ے ۔ اس فقرے ہے راجہ کی شخصیت کے خد و خال اور تن و توش سامنے 
آ جاۓ ہیں ۔ حکیم معصوم کو ”کاو گجران؛؛ف کہا ہے ۔ اس تذکرے ہے 
مطالعے سے میر ء آبر حمات کی قلی تصوبر کے پرخلاف ء ایک پٹکاے پرورء 
عفل آرا ء مجلس پسند ء معرکہ باز اور گروہ بند کہ روپ میں سامتے آۓ ہیں ۔ 
لکات الشعرا کہ مطالعے ہے میر کا نظریہٴ شعر بھی کسی حد تک واضم 
ہو جاتا ے : 
)١)‏ سیر ایہام گوئی کو ؛ اپنے معاصروں کی طرح ؛ اپسند کرۓ ہیں جس 
کا اظہار الھوں ۓ ؛ ایہام گو شعر کے بارے میں راۓ دھتے ہوۓ ء 
بار پار کیا ے ۔ 
(,) وہ شاعری کے پیرایہٴ اظہا رکو وسعت دیے کی ضرورت کا شعور 
رکھتے ہیں اور اسے چند علامتوں یا اشاروں میں محدود کرۓ کے 
قائل نہیں ہیں ۔ ''عرصہ* سئن وسیع است۲۲۶٢‏ کے بھی معئی ہیں ۔ 
تاباں کی شاعری پر اظہار خیال کرتے ہوۓ لکھا ۓے کید ۶۶اس کی 
شاعری کا میدان گل و بلبل کے لفظوں میں عدود سے ۔ 
(م) اُردو شاعری کا معیار ا کی نظر میں یہ ے کہ اصنافر سخن ء مور 
و اوزان ؛ لہج و آہنگ ء تلمیحات و اشارات میں فارسی شعر کا 
رگ ڈھنگ اغتیار کیا جاۓ اوو اس میں دکنی شمرا کے مقابلے میں 
شاہجہان آباد کی اردوۓ معلئی (معیاری زبان) استمال کی جاۓ۔ 
می کے اس الداز نظر میں وہ مشورہ بھی شامل ہے جو شاہء گلشین 





ف۔ غاہ تراب بیجاپوری کا ایک شعر ے ۔ 
گاؤ گجراتی کہنہ لنگ لاغر 
مسسخر غخشٹک قای ے منکر 
ہد شاہ قراب (قلمی) ؛ ضس .و ؛ مخزوئہ انجمن ترق اُردو پاککتان ؛ 
رای 


۹ف 


ے ولں دکئی کو دیا تھا کی ''یه ممام فارسی مضامین کہ بیکار 

پڑے ہیں ؛ اپنے ریختہ میں کام میں لاؤ ۔ تم سے کون اسب کرے 

گا۔۴۶٢۱‏ مر نے ریختہ ىی روایت کو دکن ے منسوب کیا ے جو 

دکن سے شال آئی ے ۔ 

(م) میر ۓ ریلتہ کی ید قسمسں جائی ہیں : 

(الف) وہ جس میں ایک مصرع فارسی کا ہوتا ے اور ایک ہندی 
کا ء جیسے امیر غسرو کے ہاں ہے ۔ 

(ب) وہ جس میں آدھا مصرع فارسی اور آدھا ہندی میں ہوتا ے 
جسے معز فطرت کے ہاں ۔ 

(ج ِْ وہ جس میں فارسی کے الفاظ و افعال استمال ہوۓ ہیں ء ایسا 
کرنا تہ ہے ۔ 

( ۵.) وہ جس میں فارسی ترکیبات کو کام میں لاۓے ہیں ۔ ایسی 
تراکیب ء جو زبان ریختہ کے مزاج اور بول چال کے مطابق 
ہیں ء وہ جائز ہیں اور جو ریغتہ میں نامانوس ہیں ان کا استعمال 
معیوب ہے ۔ پھر اس بات کا اظہار بھی کیا ے کہ میں ۓ 
خود یہی راستہ اغتیار کیا ے ۔ 

(ھ) ایک قسم ایام ے جس کا قدیم شعرا میں رواج تھا لیکن 
اب ہے پسند نہیں کیا جاتا ء لیکن ہہت سے لوگ اب بھی 
صفاقی و شستی کے ساتھ اے استعال کرتے ہیں ۔ سیر لے 
سلیقے کے ساتھ اس صنعت کو اہی شاعری میں خود بھی 
استعمال کیا ے ۔ 

(و) ایک انداز فن_ ریختہ کا وہ ے جسے خود الھوں ۓ اغتیار 
کیا ے اور وہ سمام صنعتوں مثلا جنیسس ء ترصیع ء تشبید ء 
صفاۓ گفتگو ؛ فصاحت ء ہبلاغت ء ادا بیدی ہ؛ غیال وغرہ پر 
حاوی ہے ۔ مبر ۓ یہ بتایا ے کہ وہ بھی اسی طرز ے 
عحظوظ ہوے ہیں ۔ 

ان کي تحریر ان کے فہن کی طرح صاف اور اسلوب موثر ے ۔ انھیں فارسی 
زبان کے اظہار پر ضرورت کے مطابق قدرت حاصل ہے ۔ اس ؟؛'تذکرے“ کے 
وقت میر کی عمر تیس سال تھی ۔ 

فیس مر : مد تئی میر کی ایک تخ:میر فارسی آصیف ہے جے اٹھوں ۓ 


:×ؤ 


اپنے بیٹے میر فیض علىی کی تعلیم کے لے لکھا تھا ۔ سببِ تصنیف بیان کرۓ ہوۓ 

”'فقیر حقیر میر مد آئی میر تخلص کہتا ے کہ ان دلوں میرے لڑکےہ 

قیضس علىی کو ترسل (ٴنشا و مختوب) پڑھۓ کا شوق پیدا ہوگیا ے 

اس لیے مختصر سی مدت میں میں ۓ پاچ بہت ہی مفید ۔ًکایتیں لکھی 

ہیں اور اس تصنیف کا ام اس (لڑ کے) کے نام کی رعایت ے ””'فیض میر؟' 

رکھا ے ۔۱۴۳۶ 

فیض علىی میر کے بڑے بیٹے تھے ۔۱۴۵ علیٰ ایراہیم خاں خلیل ۓ لکھا ے 
کے ہو ر رم یئم ۔ ۱ے اع ىت فرمائش کرے پر اپنا کلام لکھنڑ سے بنارس 
بھیجا تھا ۔١۱۲‏ فیض علىی ہے ہم پہلی بار '”ذکر میر“ میں اُس وقت متعارف 
ہوۓ ہیں جب میر ء اعظم خاں پسر اعظم خاں کلاں سے ملاقات کے لے جاے 
ہی ۔ اعظم خاں اس وقت کھعبیر میں مقم تھے اور میر کچھ ہی دن پہلےکھمیم 
جھننے تھے ۔ ملاقات کے دوران ہعشبرہ سعید الدین خاںن : خان سامانِ ق ملازیں 
حلوے کا خوان لے کر آئی تو اعظم خاں ےٗ میر سے کہا کہ .را حصب چھوڑ 
کر باق آپ لے جائیے ۔ سیر ۓ عذر کیا تو اعظم خاں ۓ کپا ”آپ کے یۓ 
سیر فیشضش علىی گے ام آاے گا _٢۶ے٢!‏ صمدر آہ نۓ فیض علىی کا سٹہ پیدائش 
۴ وغلوم۔۔ ۴۸ء ۱١ع‏ متعین کیا ے اور تایا ے کہ ''فیض میں“ کی تعصنیف 
کے وقت ان کی عمر بارہ چودہ سال ہوئی چاہے لہِٰذا اس کتاب کا سال تصنیف 
٠١ھ‏ یا ۹٦ھ۶۶۰‏ ۱ع یا ۱۷۳۲ع) ہوا چاہے ۔ اس زماۓ میں میر 
کھمبیر میں تھے ۔۱۲۸ ۱ 
''ئیض مر“ میں ميیر ۓے خدا رسیده درویٹوں اور محڈذوب تقیروں کے 

یر العقول واقعات و کرامات حکایات کے انداز میں اس طور پر بیان کے ہیں کہ 
معلوم ہوتا ے میر ان کے عیبی شاہد تھے ۔ پہلی حکابت میں ایک درویش شاہ ساھا 
کے ء دوسری حکایت میں ایک وحشی فتیر کے ء تیسری حکارت میں شاہ ہرہان اور 
شاہ سدن کے ء؛ چوتھی حکایت میں اسد دیوائی کے اور پائھویں حکایت میں میاں سعید 
مد کامل کے عیرت ناک واقعات قلمہند کے ہیں ۔ لکھتے وت اس بات ك التزام 
کیا گیا ے کہ تصوف و درویشی کے بنیادی تصورات پڑھنے نے والے کے ساسٹے اس 
طور پر پیرایہ بیان میں آئیں کہ فہن نشین ہو جائ ۔ میر ۓ اہی اس تصتیف 
میں فلسفہٴ تصوف اور وحدت الوجود کے چندا۔ ئل کے جواب بھی درویشوں 
زبہان سے کہلواۓ ہیں ۔ اب میں ے چنلہ یہ ہی۱۲۹ ۔ 


۶ قِ 


() گر مھارے دل کو اس سراها ناز سے تعلق ے تو غود اپنے آپ 
پر فظر رکھو ۔ غور کرو اور اپنی حقیقت کو سجھو ۔ تم غود ہی 
اپنا مقہود ہو ۶ (زصہہ+؛ ٭م) 

(+) ”یم دنیا ایک داکش کارواں گاہ ے ۔ ہاں سے حضرت کے سوا کچھ 
ساتھ نہیں جاتا ‏ افسوس ہے اس شخص کی اوقات پر کہ جو جلد 
گه نہیں ہوتا ۔ شیر کی سی زندگی بسر کرو اور آخغرت کی فک ر کرو ۔ 
وقت جو بھاگا جا رہا ے اسے ضائع ئه کرو ۔" (ص چم ۔ ہم) 

(م) 'موت کا سںحله جس کو در پیش ہو وہ کیوں ئل روۓ ۔ سمجھ لو 
گب وہ سربایبٴ جان ؛ جو دلوں کا مقصد سے ؛ اپنے ذدیدار میں 
مصروف اور اپنے سراپا میں حو ے ۔ اگر ساقویں آسان پر پہنچ جاؤ 
تو بھی ے پرواہ سے ۔ اس کی ے رلی میں رنگ ہے ۔ اس کے ساز 
وحدت میں آپہنگ ے ۔ وہ پردۂ کثرت میں وا سازی کرتا ے ۔ 
شش جہت سے اس کی آواز آی ے ۔؟؛ زس ہم) 

(م) ”'محبوب کا عاشق کے ساتھ بی معاملہ ے ۔ اگر وه اس کو غیر ے 
مشغول دیکھتا ے تو دل ے اتنا نزدیک ہوۓ پر بھی دوری اختیار 
کر لیتا ے ۔“' ز(ص ۹م) 

(ی) ''فقیر ے کہا مقدر سے کوئی چارہ نہیں ۔ کیا تم نے نہیں سنا کہ 
ایک نقیر ببت نمار ہو گیا ۔ طبیب نۓ پرھیز کی سخت تاکید کی ۔ 
اس ۓ کہا کہ یہ اس تقدیری ے یا غیر تقدیری ۔ اگر غیر تتدیری 
ہے تو جھ کو لتصبان نہیں پہنچ سکتا ء اگر تقدیری ہے تو میں بچ 
نہیں سکتا ۔؟' (٘ص ي) 

زہ) 'لذت کسی غخوشگوار چیز کے پاڑے میں سے اور الم اس کے غلات 
چیز پاۓ میں ۔ قواۓ انسانی میں سے ہر قوت اپئی استعداد کے مطابق 
لذت اور الم کا ادراک کرتی سے ۔ چنانچہ باصرہ کو عہوب کے دیدار 
می اور سامعە کو اچھی آواز سننے ہیں لذّت ملی ے ۔ شے مدرک 
جس قدر عظم ہوق ے اسی قدر لذت زیادہ ہوق ے ۔ پس چولکہ 
ذات و عفاتر واجب الوجود ہے شریف تر کوئی مدرگ نہیں اس لے 
اس کی ۔مرفت ے زیادہ خوشگوار کوئی لذت نہیں ۔ٴ' (ص ہم): 

(ی) “روح ائنسائی بذات خود قدیم ہے اور موت کے ەعنی روح کا معدوم 
ہوا نہیں بلکه قالب سے اس کے تعلق کا قطم ہو جانا ے ۔ بعث رز 


ف٣۳‎ 


حشر کے سعی یہ نہیں ہیں کہ روح کو وہی قالب ملے گا ۔ قالب 
ایک سواری سے زیادہ نہی ہے ۔ اس کے بدل جاۓ ہے سواز کا کیا 
لقصان ے ۔“ ص م) 
(ہ) ”اگر شوق عد کال پر ے تو عاشق منزل وسال پر ے ۔ جس قدر 
شوق میں قصور ے اسی قدر راہ دور ے ۔ شوقِ کامل مقصود دل 
تک پنچا دیٹا ے اور عاشق کو معشوق بنا دیتا ہے ۔ انسان کا 
کال معرفت ے اور معرفت کا کمال حیرت ۔ اگر تو اس کے کمالات 
ہیں حیران ہے تو خوش حال ہے اور اگر حقیقتر حال کے متعلق 
گفتگو کرتا ے تو عینر وبال ے ۔ سن ! دنیا ایک گژرگاہ ے ۔ یہ 
منزل نہیں ے ء راہ ے ۔ لوگ قافلہ قافلہ چلے جا رے ہیں ۔ زادر راہ 
کی فکر کری چاہے ۔“ (ص ۹ء) 
”فیض میر“ ہیں یہ صوغفیائم لمات حکایت بیان کرۓے ہوئۓ پیج بیچ میں 
آۓ ہیں ۔ اسی قسم کی تعلم ؛ جیسا کس ”ذذ کر میر““ سے ظاہر ہوتا ے ء میر 
کے والد اور چچا ۓ میر کو دی تھی ۔ یہی تعلیم میر اپنے بیٹے تک اپنے الداز 
میں پہنچانا چاہتے ہیں ۔ 'فیض بر“ میں میر کی طرز نگارش ”ڈنات الشعرا“ کے 
مقابلے میں زیادہ بختہ ہے ۔ اس میں جامعیت بھی ے اور اغتصار کے ساتھ باعغاورہ 
اسلوب میں اپنے ماق الضمیر کو پیش کرے کا سلیقع بھی ۔ اس میں مسجع و 
مققنی عبارت کا استمال عام طور پر اس انداز ے کیا گیا ے کہ تصنم کا احساس 
تک نہیں ہوتا بلکہ عبارت کی روائی پڑھتے والے کو اپنے ساتھ بہاۓ لیے جاتی ے ۔ 
چھوۓ چھوےۓ چست فقرے ؛ جو عام طور پر مقفبٔی ہیں ؛ طرز ادا کے حسن کو 
پڑھا دیتے ہیں ۔ مير کی فارسی نثر کو دیکھ کر ميیر حسن ۓ کہا تھا که 
'چراغ نثرش رودن؟'+ ٢۳‏ اور 'فیض میر؛ کی نثر روشن چراغ سے ۔ 

دریاۓ عشق زلثر فارسی) : ”دریاۓ عشق“ میر ى مشہور اُردو ثنوی 
سے ۔ میر ۓ اسی قصے کو فارسی لثر میں بھی لکھا ے ۔ شثاوی دریاۓ عشق 
(نثٹر) کے تقابلی مطالعے سے یہ بات سامنے آتی ے کہ میر ے مثنوی لکھتے سے 
پہلے آے فارسی نثر میں لکھا اور پھر اے سامنے رکھ کر سارے واقعات و عبازات 
کو اردو مثنوی کا روپ دے دیا ۔ ٹنوی ''ذریاۓ عشق؟؟ کے سارے جژزثیات 
”دریاۓ عشق؟“ (نشر) میں موجود ہیں ۔ رضا لائبریری رامپور کے مخطوطے (کلیاتِ 
میر) میں میر کے چھ دواوین اور سارے کلام کے علاوہ دیوانِ فارسی ء ذکر 
مبر اور فیض میر بھی شامل ہیں ۔ دریاۓُ عشق (نثر) موی دریاۓ عشثق ے 


۳ن 


پہلے بطور ت۔پید شامل کیگئی ہے ۔ امتیاز علی غاں عرشی ے میر کی اس ائرفارسی 
کا پورا متن شائم کردیا ے ۔۱۳۱ 

ذکر مج : ایک اہم تصٹیف ہے جس سے مطالعہٴ میر کے بھت ہے لئے 
گوۓے سامتے آے ہیں ۔ یہ اپنے انداز ہیں مر کی خود لوشت سواعغ عمری ے 
سے میر ے ''لکات الشعرا؟' اور ”'فیض میر؟ کی طرح فارسی میں لکھا ے ۔ 
اس دور میں اردو ۓ تیزی کے ساتھ فارسی کی جگە ضرور لے ی تھی مگر 
س‌اسلت اور علمی و اد تحریروں میں اب بھی فارسی ذریعہءٴ اظہار تھی ۔ اس 
ماۓ میں فارسی میں گفتگو کرنا یا تحریری طور پر اظہار خیال کرنا معاشرے 
میں اسی طرح عزت و احترام کی بات تھی جس طرح آج انگریزی میں گفتگو کرتا 
یا اس میں لکھنا تعلمِ یافتہ ہوے يق علامت ے ء حالانکہ نہ وہ فارسی ایسی 
تھی جو کسی لحاظ سے قابل ذکر ہو اور لہ یہ انگریزی ایسی ے جسے کسی 
طرح بھی معیاری کہا سکے ۔ ”ذکر میر؟“ میں جہاں میر ۓ اپنے خاندانی اور 
ذایق حالات کو ببان کیا ہے وہاں اپنے ذور کے ان حالات و کوائف اور تاریٹی 
واقعات ہر بھی روشئی ڈا ی سے جن کے میر عیی شاہد تھے ۔ نادر ثشاہ کے حملے 
(۹/۱۱۵ءء؛ع) کے بعد سے غلام قادر روہیلہ کہ ظلم و جبر اور مرہٹوں کے 
ہاتھوں اس کے مارے جاۓ (۳.٣۱ھ]‏ ہے ۱ع) تک کے واقعات ؛ جو بچاس 
سال کا احاطہ کرےۓ ہیں ۶ڈ کر میر؛؟ ہیں ملتے ہی ۔ اس اعتبار ے ذکر سر ایک 
تاریٹی ماخذ کا درج۔ہ بھی رکھٹی ے ۔ ٰ 

'ذکر مبر؟' کے اب تک کئی غطوطے دریافت ہو چکے ہیں ۔ ایک 
ااڑےخہ* |آڈاو ء٤٤‏ ہے جو مولوی بشیر الدین محوم کی ملکیت تھا اور جسں کی 
ُردو تلخیص مولوی عبدالحق نے رسالہ ”اُردو“ اورنگ آباد سا ۹۲۰۹ ۱ع 
میں شائع کی تھی۔ بعد میں 'ذ کر_ مبر' کے نارسی من کو س‌تب کر کے ۸ع 
میں کتابی شکل میں انجمن ترق اُردو ہے شائع کیا ۔ نسخہٴ اٹاوہ ۲ھ۰ء۱۸۰۰ع 
کا مکتوبہ ے ۔ اُس وقت ہیر (م ۰/۶۱۲۲۵ ۱۸۱ع) زندہ تھے ۔ اس میں سال تصتیف 
کیا قطعہ' تاریخ یہ سے : 

بسمی بس اسسے ثد اے باہثٹر کب ایں نسخم گرددذ بعالم تمحر 

ز تار 31 شڈوی ے گیاں فزانی عاد _بست و ہفت ار ہراں 
ا ذکر_ میں“ ے ۶:١‏ اےخ ۰ ۹ ا"ئع برآمد ہوے ہے ۔ اس میں _یست و 
ہفت لعی ے چوڑۓ سے سال تصہنیف ۸|۶۰ ٭ ۳ع لکلتا ہے ۔ اس 
لسخے کے خاکے ى عبارت میں میر ے ابی عمر ,ہ سال بتائی ے ۔۔۔۔ 'عمر 


۴خ نے 


عزیز ہشصت سالگی کشید۱۴۲۶۶ لیکن اس اسخے میں ے۱ ۱ھ کے بعد کے واقعات 
بھی شامل ہیں ۔ آخری واتعد سرہٹوں کے پاتووں غلام قادر روہیلہ کا قتل ے 
جو ۳ں بھلہے مع کا واقعەب ے ۔ اس سے یب نتیجہ ٹکاتا ے کہ ۱۱۹م 
۳ > ۸اخ کے بعد بھی مر ے واقعات کا اضالم کیا ے ۔ لیگن ذخہٴ لاہور ء 
جو پروفیسر مچد شفیع کی ملکیت تھا : ۳۹ ربیع الاول ری ہاج فروری ۱۸۱ع 
گا لکھا ہوا ے ۔ قطعہ'ٴ تاریج آعینیف کے پہلے آبن مصرغے وہی ہیں جو اوہر تلتل 
ہوۓ لیکن چوتھا مصرع اس طرح ہے : 
زا ڈو :2 عذ ڈ3 ار ہراں ۱۴۴۳٤‏ 

اس تقطعے کے طابق ذکر میر .۱۱+ ٦م‏ س پہرںں بںھ میں مکمل ہوئی ۔ غاعے یق 
عبارت میں میر ۓ اپٔی عمر ''پنجاہ“ سال ۱۳۳ بتائی ے ۔ نسخہٴ لاہور کے آخر 
میں چند لطائف بھی درج ہیں ۔ اس نسخے ي عبارت مطبوعہ ”ذ کر مپر“ کے صفحب 
۸م کی سطرم کے مطابق خم ہو جاتی ے اور اس کے بعد یہ عبہارت آتی ے ؛: 
آنچہ از اسلوب معلوم می شود سسام الدین خاں در اصل از میاں رفت چرا کہ 
بدعت دشٹان جانی افقتادہ است تا مقدور زلدہ تخواہید گزائت وگرئہ اغتیار 
در دست اوست , , .““ لسخۂه“ٴ رامہور بھی نسعخہ' لاہور کی طرح سے ۔ اس میں بھی 
وہی عبارت ے جس میں میر ۓ اپٌٔی عمر بچاس سال بتائی ے۔ ؛ذکر سیر؟ 
کا یہ نسخہٴٗ رامپور کلیات مبیر کا حصب ہے جسے کاتب شیخ لطف علىی حیدری 
ے سڑا قنبر علی کے لے ہم رمضان مج ہم مارچ بر وع کو مکمل کیا ۔ 
آسخہ* رانہور بھی اسخہٴ لاہوزای طرح مطبوعب ذکر_ میر صفحب مہم سطر م 
کے مطابق خمّم ہوتا ے ۔ قطعہٴ سال تصئیف نسٹثہ* رامپور میں شامل نہیں ے ۔ 

ذکر سیر کا ایک نسخہ پروفیسر مسعود حسین رغوی ادیب کی ملکیت تھا 
جس کا ذکر اتھوں ے مقدمہ 'فیض میرٴ/ ٢۴۵‏ میں کیا ے ۔ ذکر, میر کا ایک 
نسخہ شاہان اودھ کے کتب خائے میں بھی تھا جس کا تعارف اسپرنگر ۓ اپنی 
”وضاحّی فہرست' میں کرایا ے اور یہ بھی بتایا ے کہ ایشیالٹک سوسائئی میں 
بھی '”کٰلیات مبر' کا ایک خوبصورت آسخد موجود ے جس میں فارسی تثر کی چند 
ثصائیف بھی شامل ہیں ۔١۳٣‏ ایک نسخہ گوالیار میں بھی ے ع۳٣‏ 

جیساکہ ہم پہلے لکھ آۓ ہیں ء میر معرکہٴ سکرتال میں راجد تاکر مل کے 
بیٹے راۓ بہادر سنگھ کے ساتھ شاہی لشکر میںے موجود تھے ۔ مع ر کہ“ سکرتال 
۹م ذیقعد ۵ر ظںھ|]مہفروری ہےےںغ کو ہوا اور ضابطہ خاں بھاگ گیا ۔ اس 
کے بعد میر دلی آ کر خالہ نشی ہوگۓ ۔ بھی وہ زمائہ ے جب انھوے ۓ 


ڈ × تق 


"کر میرٴ“ لکھنی شروع کی ۔ ذیقعد گیارھواں مپینہ ے اس لے ''ذکر میر“' 
٦‏ کے ۔ ٠ے‏ ۱ع میں وی ئی۔ اس کی تصدیق جہاں لسخہ' لاہور کے 
لے عالر سیف ہے ہویم اے ویانں مین نے کش میں کی ”سی قالیف۶ٴ می 
خود بھی بیان کردیا ے : 
”فقیں میر چد تھی میر تخلص کہتا ے کہ میں ار دنو بیکار اور 
گرقف' تنہائی میں ے یار و مدد 5ار تھا ۔ میں ۓ اپنے ۔حالات ؛ سوا 
روزگار ؛ حکایات اور روایات شامل کرکے لکھے اور اس نسخے کو ٦‏ 
جو ڈذ کر میر سے موسوم سے ء؛ لطائف پر حم کیا ۱۴۸۶ 
اس وقت میر کی عمر ؛ چیسا کہ الھوں ۓ خود بتایا ے ؛ بچاس سال تھی ۔ اس 
کے بعد وه ذکر میر ہیں اضافے کرۓ رے اور ۹و۱ ۱ع :ہے ۱ع میں لکھنؤ 
کے حالات و واقعات کا اضاقت کرکے اور قطعدٴ سال تصتیف میں و ر کے جباۓ ےم 
کا عدد شاسل کر کے سال تصئیف ۸۳/٥۱۱۹‏ ۔ ۸۲ے ۱ع کر دیا ۔ آخری حصے 
ہیں غلام قادر روہیلب کے ظلم و جبر اور پھر اس کے قتل کیے جانۓ کا عال 
بھی لکھا ۔ غلام قادر روہیاہ۔ کا قتل ۹۳ء ۱ع کا واقعم ے اس لے یم 
اضافہ اسی سال ہوا ہوگا ۔ اس وقت میر کی عمر ۸ہ سال تھی ؛ لیکن عبارت کے 
لفظ ”شصت“ (, -) می ںکوئی تبدیلی نہیں ىی ۔ قاضی عبدالودود صاحب کا خیال ے 
کكە ”'آغاز کتاب کے زماۓ کے بارے ہیں میرا قیاس ہے (یہ ۳۱ھ ہے۔بےے ١ع(‏ 
کم کتاب کا پیشتر حصب (نسخہ مطبوع میے_ ض و سے ۰٠م‏ تک) کامارےی. میں 
قلمبند ہوا ۔ حعض چند صفحے (س ہ۰ ٹا ض یرم سطر م) دہلی میں اور باق لکھنؤ 
ہیں معرضتحریر میں آیا ۔ لکھنؤ کے سفر اور وہاں پہنچنے کے بعد کے واقعات کے 
بارے میں تو اختلاف راۓ کی گنجاثش ہی نہیں . . . خائمم دہلی میں تحریر ہوا 
(ص ۱خ تا ٭+يمَ) ۔ لطالف چولکہ نسخہٴ لاہور میں موجود ہیں اور آخر کتاب 
میں ہیں قیاس چاہتا ے کہ دہلی میں حوالدٴ قلم ہوۓ ہیں ے۱۴۹۶ ذ کر میر کا 
پڑا حعصے کامان میں لکھے جاۓ کا کوئی متقول تثبوت نہیں ے ۔ تسخہٴ رامہور 
کی عبارت کے اس جملے ے کہ ”'احوالر فقیر تین سال ے چولکہ کوئی قدردان 
سوجود نہیں ہے اور عرصبہٴ روزگار بہت تنگ ے ٣٣۰۶۶‏ ھی بات سامنے آق ے 
کت ”ذکر میر' دلی میں لکھیگئی ۔ راج ناگر مل کے ساتھ وہ کیاماںن سے ذ ۰ع 
ہے وےے وع میں دہلىی ضرور آۓ تھے لیکن دہلی آۓ ہی ان ے الگ ہو گٹۓے 
تھے اور پھر راجہ ناگرمل کے بڑے فٹے کے ساتھ تماہی لشکر ہیں مع ر کہ“ 
سکرتال میں موجود تھے اور وہاں ے دہلىی واہس آ کر خالہ لشین ہو گۓ تھے ۔ 


ارت 


بجی وہ زمائہ ہے جب انھیں حالات و سوا روزگار لکھنے کا خیال آیا اور 
چونکس معرکہ“ سکرتال 03 ذیقعك یی ١م‏ فروری ۱۲ع) ہجری سال کے 
گیارھویں سہینے کا واقعہ ہے اس لے ذکر, میر ۹۱۸١ء‏ ۔ ٢ےے‏ وع میں شردع 
ہوئی اور اسی سال مکمل ہوئی ۔ ۱ 

”ذ کر مپرٴ“ لکھۓے ی ایک وج نو دوہی ہے جو میر ۓ خود لکھی ے 
کہ ان دنوں وہ بیکار تھے اس لیے اپنے حالات اوز سواغ روزگر لکھۓے کا ارادہ 
کیا لیکن ذکر میں کے مطالعے سے اس کی ایک وجم تصنیف ید بھی معلوم ہوق 
ے کہە وہ اپنے سوتیلے بڑے بھاٹی حافظ لد حسرےے اور اپنے مشفق و حسن ؛ 
سوتیلے ماسوں سراج الدین علی خان آرزو ہے ء جنھوں ۓ ان کی تعلمم و تربیت 
کی تھی اور کم و بیش سات سال اپنے گھر رکھا تھا ء اظہار نفرت کرکے اپنے 
سارے رشتے لاے کاٹ ڈالیں تاکہ ایک طرف ان کے احساات پر پائی پھر جاۓ 
اور دوسری طارف وہ اپتی تاراضی اور ذاتی پرخاش کا تحریری انتقام لے سکیں ۔ یہ 
کام وہ پہلے بھی کر سکتے تھے اس لے کہ وہ تقریباً ػ۰ءءء ؛ع میں آرزو 
سے الگ ہو گۓے تھے لیکن اس کی وج یہ تھی کم اس وقت آرزو ژندہ تھے اور 
ایک بااثر شخص تھے ۔ اگر یہ باتیں ان کے علم میں آئیں تو وہ مپر کے جھوٹ 
کا جواب دے کر اصلیت ے پردہ اٹھاۓ ۔ جب ۱۱۹ھ/وهے ؛ع میں آرزو کا 
انتقال ہو گیا تو ۶۱ےه ۔ وھے؛ع میں ؛ چیساکہ ذکر مبر کے تاریخی نام 
سے ظاہر ہوتا سے ء انھوں ۓ اپنے سواۓخ لکھنے کا ارادہ گیا ۔ وھ تک 
حالاتِ زمائه ۓ انھیں فرصت ثپ دی اور جسی فقم ‏ ۱ءء ء ۱غ کہ آغر میں وھ 
خائه لشیں ہوۓ تو آرزو کی وفات کے سولب سال بعد ید کام شروع کیا ۔ اس 
وٹ ات کا جواب دینے والا کوئی نہیں تھا۔ دوسرا مقصد اس تالیف کا یہ معلوم 
ہوتا ے کہ وه اپنے والد کو ایک یگائبٴ روزگر درویش کے روپ میں پیش 
کریں ۔ ان کے والد علىی معتی اور ان کے کشف و کرامات کا ؛یان وہہ صنحات 
پر پھیلا ہوا ے ۔ ”ذکر میر“ پڑھتے ہوۓ سوتیلے بھائی اور ماموں ے شدید 
ثفرت اور باپ ہے انتبائی عبت کے اظپار میں مالغ کا شدید احساس ہوتا 
ہے ۔ مبر سے اہی زندگی کے سارے حالات ”ذکر میر میں بیان نہیں کے 
ہیں ۔ ذاق حالات کے پیان میں سارا زور محبت اور نفرت کے اظہار پر صرف 
گر دیا سے ۔ اس کے بعد اس دور کے حالات و واقعات ہیں جن کے یر عیئی 
شایہد ہیں اور جن ک لہروں آ1 ہچکولے کھاۓے ہورے هد تھی مبر ے زندگی کا 
سفر طے کیا ۔ نیچ بیچ میں ضعناً ڈاتی حالات کی طرف بھی انشارے ملتے ہیں ۔ 


ے ۴ٹ 


جیسے ”کات الشعرا کے مطالعے سے میر ایک گروہ بند اور ادبی سیاست با کے 
روپ میں سامنے آۓ ہیں جنھیں دوسروں کی پگڑی اچھالنے ؛ حریفوں کو ذلیل 
کرۓ میں مزا آتا ے اور جو اپنے آگے کسی کو کچھ نہیں سمجھتے ء اسی طرح 
'ذکر مہر؛؟ میں وہ ایک کیئم پرور ء ہدلد لیے والے ؛ ابنوں کو آسان پر 
چڑھاۓ اور دشمتوں کو پاتال میں پہنچا دینے والے کے روپ میں سامئے اے 
ہیں ۔ خود پسندی اور ذات پرستی کی وج سے میر ى سیرت میں معاق کا خانہ 
نہیں تھا ۔ اسی انداز لظر کی وج۔ ےے. وہ واتعات کو مسخ کرۓ سے بھی دریغ 
نہیں کرے ۔ مثا5 میر ۓ احسان اللہ فقیر سے اپنے چچا امان اللہ کی ملاقات کا 
واقعد لکھا ے ۔۱۳۱ میر لکھتے ہیں کس وہ بھی چچا کے ساتھ تھے اور دوران 
ملاقات صوبیدار ”کبر آباد نصرت یار غاں قدم بوسی کہ لے حاضر ہوا تھا ۔ میر 
ۓ اس وقت اہی عمر سات سال بتائی ے ۔ ”تارج عچدی؟' سے معلوم ہوتا ے کہ 
قصرت یار ان کا اثتقالل ہم رمضان م۱ موم جون ۲٣ع‏ کو ہوا جي کەہ 
مبر کی پیدائش ١‏ گلے سال ق ۳ شارمم - ٣۱ع‏ می ہوئی ۔ اب یہ کہہے ممکن 
ے کہ سیر صاحب پیدائش سے پہلے وہاں پپہٹچ گۓے ہوں ۔ معلوم ایسا ہوتا ے 
”کہ یہ واقعہ انھوں ۓ امان اللہ ے سنا ہوگا ۔ ذکر میر لکھتے وقت اپنے چچا 
کا درجہ بلند کرۓ کے لے اس واقعے کو اس طرح درج کیا کہ وہ بظاہر درست 
معلوم ہو ۔ ویسے بھی سات سال کی ععر کے یچ کو وه ساری ہدایات و لصاغ 
جو فقیر اعسان اللہ کی زبان ہے میر ۓ کہلوائی ہیں ؛ اتی تفصیل و جزثیات 
کے ساتھ کیسے یاد رہ سکتی ہیں ؟ 
”٭ذکر_میر؟ کے مطالعے ہے یہ بات بھی سامنے آئی ے کە سنین سے میر صاحب 
کو کوئی دلچسپی نہی ے ؛ حت یکہ اپنے والد کی تارح_ وفات ''بیست و یکم 
ریسے'۱۴۲۶ (مہ رجب) لک کر آ گے بڑھ جاے ہیں ۔ اسی وجە ے کی مقامات 
پر ا خی واتعات گڈ مڈ ہوگٹے ہیں۔ مثلا احمد شاہ ابدا ی کے دو حملوں کے واقعات 
ایک دوسرے سے خلط ملط ہوگئے ہیں ۔ 
'ذکر میر؟ کے مطالعے سے ید بھی معلوم ہوتا ے کہ وہ رعایت خاں ؛ 
نواب بہادر چاوید خاں ء سپا نرائن ؛ راجہ جگل کشور ء راجہ ناگر مل ء رائۓ 
ببادر سنگھ ء راۓ بشن سنگھ کہ ملازم و مٹوسل رے اور آخر میں آصف الدوله 
گی سرکار ے وابستہ یہوگئے ۔ اکر میر' ے ید یات وی واضح ہوق سے کہ 
توب کی طرف سب :کا رُجحان ہ اپنے والد اور چچا کہ زیرائرء بچپن سے تھا ۔ 
بر ۓ تصوف و معرفت کے جو غیالات اپنے اشعار میے پیش کے پیے :؛ 


٭ ٣ف‏ 


کر میر' میس اٹھی کی ونبات کى ہے ۔ ۶ زعات الشعراۂ“' کی طرح ڈگر۔ نر1 
کے مطالعے ے بھی ”آبر حیات'' کی وہ تعصوبر ؛ جو مد حسین آزاد ۓ بنائی ے ء 
فضا میں تحلیل ہو جاتی ے ۔ 

"ذکر میں“ کا انداز بیان شکفتہ ؛ رواں اور پئتہ ے ۔ می رکو قارسٰی نثر ہر 
اچھی رت حاصل ہے ۔ ید لئر فارسی کے ہندوی اساوب کی ایک ممائندہ مثال ے ۔ 

اس کتاب کے حوالے سے سیر کی زندی کا مطالعه چونکہ ہم بچھلے صفحات 
ہیں کر چگکے ہیں اس لیے ان کا یاں دہرانا غیر ضروری ے ۔ الیتہ ”ذ کر میر؛ 
کے آخر میں جو لطائف ۱۳٣‏ میر ۓ دے ہیں اور جٹھیں 'ذکر مر“ کے فال 
لب ے غیر متعلق و فحش کیب کر خارج کر دیا ے ؛ ہم ان میں ے چند 
یچاں درج کرۓے ہیں کہ آزاد کے منب بسورۓ ہوۓ سیر کے بجاۓ ایک فدہ ء 
جیتے جاگتے میر ے بھی آپ کا تعارف ہو سکے : 

(ك) مولانا روم اور شیخ عبدر الدین شام کے وقت شام کی .۔جد میں 


)۴) 


(م) 


وارذ ہوۓ اور وہاں امام کے پیچھے از پڑھی ۔ امام پر ان دولوں 
بزرگوں ی القبٔی ہیبت طاری ہوئی کہ دونوں رکعتیں سورۂ فاعیب۔ کے 
ساتھ سوره قل یا ایہا الکافرون پر عَمم کیں ۔ جب سلام پھیرا تو ثشیخ 
ۓے مولانا کی طرف دیکھا اور پوچھا کہ ایک سورت کو دو ہار پڑھنے 
کا کیا مطلب تھا ؟ مولانا پہئے اور کھا کہ بات معقول ے ۔ ایک 
کا غطاب ٹھاری طرف تھا اور ایک کا میری طرف ۔“ 

”ایک دن الوری ایک دوتان پر بیٹھا تھا . . . اس سےدے کے ورثا 
نوحب و زاری کرۓ ہوے جا رہے تھے اور کپتے جا زے تھے 
کہ تجھے ایسی جگد لے جاے ہیں کم تنگ و تاریک ے٠‏ ۔ چراغ 

بھی نہیں ے ۔ انوری دوڑ کر گیا اور پوچھا کہ کیا 'میرے گھر 
لے جا رے ہیں ؟؛' یں لطیفہ بادشاء وقت تک پہنچا تو اس ۓ اے 

ایک وسیع سان عنایت کر درا _“؛ " 
''ایک لوطی گدھی کے ساتھ جامعت کر رہا تھا ۔ ایک شخص کی 

نظر پڑی اور پوچھا کہ یں کیا حرکت ہے ؟ اس ہے کہا ”ٹچجھے 

کیا خبر کم سہدان خدا کس کام میں ہیں ۔'' 

''ایک مفلس سید اپنا وطن چھوڑ کر تلاش معاش میں دہل آیا اور 

فاظر کرے کرےے کیزورؤ حیف پو گا اس ے اپنے وطن میں 

سورۂ قل یا ایا الکافرون بڑی سی تضی پر بخط جلىی لکھا دیکھا تھا 


۹ٹ 
اتفاقاً اس کا گزر ایگ مکتب کی طرف سے ہوا اور وہاں اسی سورت 
کو باریک خط میں لکھا دیکھا تو کہے لا 'سبحان اللہ ! گردش ایام 
ۓے پیچاری سورت 'قل کو بھی اس کے اصلىی حال پر نہ رہۓ دیا ۔ 
اس قدر لاغر کردیا کس شناغت میں نہیں آقی ۔“ 


(ھ) ایک سید ایک لڑے کو لایا۔ پوچھا کہ کیا ام ے ؟ جواپ ملا 


”ابو جہل؟'۔ سید ے پوچھا کہ آپ کا بارہ ہکعنی مدت ہے آباد ے ؟ 
جواب دیا کہ بابچ ہزار سال ہوۓ ہوں ٣۔‏ کیا گیا کے سادت 
تو پیمبر عليه السلام کے زماےۓ سے شروع ہوق ے اور اس 
ہرگزیدۂ آفاق کے عہد کا تعین سپ کو معلوم ے ۔ جواب دیا ”وہ 
دوسرے سید پیں اور ہم دوسرے سید ہس ۔؟' 


(ہ) ”الف ابدال ایک شاعر تھا اور الف تخلص کرتا تھا ۔ مدایا میں رہتا 


تھا ۔ شاء عباسص سے عائدین ۓ کہا کہ ی۔ شخص مالدار ے ۔ اس - 
کچھ وصولکرنا چاہے ۔شاہ ۓ حضور میں طلب کیا اور کیا ''میں ۓے 
سنا سے کہ مغھارے پاس مال و دذولتٹ مہت ہے۔گ اس ۓے حخواب ذیا 
۶ آپ کے قربان جاؤں ؛ آپ ۓ یہ تو سن لیا کہ میرے ہپاس دولت ہے 
مگر یم نہس سنا کہ الف خا ی ہو تا ے ۔؟ بادشاہ ہنسا اور حعجوب ہوگرا۔؟' 


(ے) ”ایک روز چد حسین کلیم ء جو مرڑا بیدل کے طرز پر شعر کہتا تھاء 


اسد یار خاں شی نواب بہادر کے پاس ‏ جو شوخ طبع تھا ء گیا اور 
اپنے بہت ہے تازہ اشعار پڑے ۔ وہ پریشان ہو گیا اور مھ سے ماطب 
ہو کر کمپا کہ رات ایک عجیب خواب دیگھا ے ۔ میں ے کہا 
"اس یىی تفصیل بتائے ۔'؛ کہتے لگےکہ میں ۓ دیکھا کہ حضرت علىی کی 
خدمت میں حاضر ہوں اور ایک فقیر دروازے پر شور کر رہاے ۔ مبری 
طرف اشارہ کیا یعبٔی دونوں نبیٹھ جائیں . . . (لیکن فقبر) لنگوٹہ بند 
بھاری ڈنڈا کندۓے پر رکھے کھڑا رہتا ے ۔ میں ےۓ کہا کم اے 
مہادر ! اس تن و توش کے ساتھ تجھے کس ے مارا ےکہ پرابر روۓے 
جا رہا ے ۔ اس ۓ جواب دیا کہ میں بیدل ہوں ۔ کایم ام کا ایک 
رختہ گو ہر روژ میرے دیواں_. سے دو سو مضاسِن ہوچ عبارت میں 
اپنے نام ے پڑھتا ے ۔ یں بات میرے لے سوہاثر روح سے ۔ خدا کے 
واسطے اس ے درد سے کہہے که میرے دیوان ہے دست بردار 
ہو جاۓ ۔ میں ۓ جواب دیا کہ جا میں اس کو سمجھا دوں گا ۔ 


: نا 


کلم ے چارہ شرمندہ ہوا اور چلا گیا ئگ ۱ 
(م) ' ٭ماا" فرج اللہ خوشتر دبلیى آیا ۔ یہاں میاں اضر علىی کے اشعار کا 


غلفلء سن کر ملاقات کا مشتاق ہوا ۔ ایگ دن اس کی ملاقات کے لے 


گیا ۔ تار علی ۓ پوچھا کد آپ کا نام کیا ے ؟ کہا 'فرج الہ" 
ناصر علی مسکراۓ او ر کچھ سوچ لگے ۔ جب "ملا ۓ دیکھا که 
وہ بالگل خاموش ہیں تو دالستم طور ہر کہا کہ اگر آپ اپنا 
اسم شریف بھی مجھے بتا دیں تو بڑی سبہربائی ہوگ ۔ الھوں ۓ سر 
جھکایا اور کہا ”ذکر ال“ ملا" بت ے مزہ ہوا اور کہا 
'لعیت إِڑے ۔'؟ 
(۹) ”ایک روز اصر علی کی سرڑا بیدل کے ایک نشاگرد ہے ملاقات ہوئی ۔ 
پوچھا کہ آج کل سرزا کیا کر رہے ہیں ؟ اس ۓ جواب دیا کہ ان 
دنوں ٭چہار عنصر؛ لکھ رہے ہیں ۔ يہ سن کر تاصر علی ۓ کہا 
کہ سیرا یہ پیام پہنچانا کہ اپنا قیمّی وقت کیوں غائع کر رے ہو۔ 
کل یہ چہار عثصر خمم ہو جائیں گے ۔ اپنی پچ روزہ عمر کو فائم 
تہ کریں ۔؟“ 
یہ لطینے میر ۓے ''یراۓ خاطر دوستاں؟ لکھے ہیں ۔ ان سے میر گی 
شخصیت کا وہ پہلو بھی سامۓ آتا ے جو اب تک چھھا ہوا تھا۔ ”ذکر میر؛؛ 
مر کی زلدگی ؛ سیرت اور مزاج سے روشناس ہونۓ کے لیے ایکٴ اہم باخذ کا 
۱ درجم رکھتا ے ۔ 

دیوان_ فارسی : میر کا دیوانر فارسی اب تک شائع نہیں ہوا ۔ اس کے کئی 
غنطوطے اب تک دریافت ہو چکے ہی ۔ ایک قلعی لسخہ سسعەود حسین رشُوی 
ادیب کے کتب خاۓ میں تے ۔۱۴۴ ایک غطوطہ کلیات میر کے ساتھ رما لائبر یری 
رامپور میں ے ۔۵٣۱‏ ایک بیاض مسلم یوئیورسٹی علی گڑھ کے ذخیرۂ سبحان اللہ 
میں محفوظ ہے ۔١٣۱‏ ایک زسخم شاہ حمگین کے کتب خاۓ میں گوالیار میں 
غزون ے ۔۶ع۱۲ 





ف یہی لطیذہ پبادر علی چھپراموئی کی کتاب ''قصر اللطائف'' کے عوالے ہے 
خیراتی لال ے جگر ۓۓ 37ذکرۂ ے جگر““ میں بھی درج کیا ے ۔ مفہوم 
عی ے ؛ البتد عبارت میں فرق ہے (تذکرۂ ے جگر ؛ مخطوطہ انڈیا آشی 
لائبریری ؛ ضس .م) ۔ 


۷۱ث 


میر کی شاعری کا آغاز ریختہ گوئی سے ہوا اور فارسی میں شعر کہنۓ کا 
غیال انھیں بہت بعد میں آیا ۔ اسی لیے مجع النفائس (۱۱۹۶م/۱ھ ۔ ۵۰ء ؛ع) 
میں میر کا ذکر نہیں ہے لیکن مع النفائس لسعخہٴ رامپہور کے حاشیے پر ء جسے میر 
کے صربی راج لا گرمل کے لیے جسپت راےۓ کیٹری ےۓ گوسہیر میں ۶۱۱۶۸ 
۵ ۔ ہے مع میں لقل کیا تھا ء میر کا ذکر کسی اور کے قلم ے لکھا ہوا 
سلتا ے ۔ عرشی صاحب کا خیال ہے کد ”مر کا حال وخحیرہ پہلے کاتب ۓ نہیں 
لکھا تھا ۔ مصحح ۓ لئے ورق داخل کرکے ؛ وہ مصرع جو سابق ا!ذکر شاعر کا 
آئندء صفحہ پر تھا اور اس کی ترک چھیل کر عیر کے حال کے شروع میں لکھ 
دی ہے اور اس طرح آخغری صفحے پر جگد ئه رہنے کے باعث کچھ میر کے اشعار 
حاشے پر بھی لکھے ہیں ۔۱۲۸۶ ثعات الشعرا (ے۱۱/:دے:) میں میر ۓ انی 
فارسی شاعری کا کوئی ذکر نہیں کیا ہے ۔ خود اس عبارت سے ء جو عٍع النقائس 
کہ مولہ بالا نسخے میں لکھی گئٔی ے ء اس بات کی تصدیق ہوئی ے کس میر 
ے فارسی شاعری کی طرف ریختہ گوئی کے بہت بعد توجہ دی۔ وہ عبارت یہ ے : 
'اول اول اشعار ریخته کی ؛ کہ اردو زبان میں فارسی طرز کے شعر کو 
کہتۓے ہیں ؛ بہت مشق ؛ کی چناتچہ شہرۂ آفاق ے ۔ اس کے بعد بطرز غاص 
اشعار فارسی ى طرف رزجوع ہوۓ جو اریاب, سخن اور اس فن کے 
جاننے والوں کو ہت پسٹد آے _۱۳۹۶ 
فازسی الا کا یہ الداز میر کے انداز الشا نے ملتا ے ۔ اس عہارت مہیرے ۶۶اشعار 
ربختہ کہ بزبارنے_ اُردو شعریست بطرز فارسی؟' کا ٹکڑا کم و ہش ووی ہے جو 
'نقات الشعر۱۵۰۶ میں میر ے لکھا ہے ۔ ممکن ہے مجع النفائس میں یہ عبارت 
خود میر کے آیما سے بڑعائی گئی ہو لیکن یقین کے ساتھ کچھ نہیں کہا جا سکتا ۔ 
ات یہ بات وثوق کے ساتھ 5ہی جا سکتی ہے کہ مر نے فارسیگوئی ء رستہکوئی 
کے بعد شروع کی جس کی تصدیق مصحئی کے تذکرے سے بھی ہوتی ہے : 
''اور چوٹکہ ابتداۓ شاعری میں رینتہ گوئی کی بنا پر شہرت حاصل 
کر لی تھی (لیکن) فارسی گوئی کے دعویدار نہ تھے حالالگہ فارسی 
ریت سے کم نہیں کمہتے ۔ پیان کرتۓ تھے کہ میں ۓۓ دو سال رغتہ 
ّژ'رفق موقوف کردی تھی ۔ اس مدت میں تقریباً دو ہزار اشعار کا فارسی 
دیوان تیار ہو گیا ۔۱۶۶ ۱۵ 
مصحئی کا تذکر ”ھقد ثریا“ ۱۹ ۵۶۱م ۔ ہہے؛ع میں مکمل ہوا ۔ اس وقت 
میر کو لکھنؤ آۓ ہوۓ تقریباً تین سال کا عرصہ ہو چگا تھا ۔ ”می گفت؛؟؛ و 


رز 


الفاظ يہ بتا رے ہیں کم یہ بات میر ۓ مصحفی سے کہی تھی ۔ مصعٹی اس وقٹ 
لکھنؤ تھے ۵۲ اور ہیں نے آ۵ کے ف‌ اسم بھی اتھر ٢۵۳‏ یں نو الف جو 
ہیر ۓ فارسی گوئی میں صرف کے ء وقیناً ۹ھ سے پہلے ى بات ے ۔ ےم 
5> 12۹۳۴ ین ”جع النفائس““ کے عولہ بالا لسخے (ۓزوئہ رامپور) میں میر 
کا ذکر بحیثیتر فارسی گو شاس لکیا گیا ے اس لیے قیاس کیا چاہیے کہ ڈیات الشعرا 
8۵ھ (۰ء۱ع) کے بعد اور ۸ھ (ہ ۔مہے1ع) سے پہلے میر ۓ 
فارسی میں شاعری ى اور وہ دو سال وو ؛ھو ہے ۱ھ ے دریان آۓ ہوں گر ۔ 

مر کے فارسی لام پر ان کے اپٹے مزاج کی گہری چھاپ ے ۔ وہ اُردو 
شاعری کی طرح فارسی میں بھی کسی کی پیروی نہیں کرتۓ ۔ ان کی فارسی شاعری 
کا رلگ اُردو شاعری جیسا ے بلکہ اکثر اشعار ُردو اشعار کا چریم یا ترجمہ 
معلوم ہوے ہیں ۔ مثا یں چند اشعار دیکھے ۱۵٣۰‏ ۱ 


سیر کے فارسی اشقعار 


ندیدع میر را در کوۓ او لیک “ 
کل ر نے ومدو خورشید 
غلط ککردم کہ رم ہے آلڑ وت 


غبارے ناتواۓ با عبسا بودذ 
پر کے را بسوۓ تر دارد 
ندائسم ذریِن قالب مغدا بود 
دوش بر شعر آرے در رقص آمد جان ما 
چون نظر کردی بود آن شعر در دیوان ما 
پر سر سا لم زع رہسدی بث 
ما کجائم ؟ تو تصدیع کشیدی بعث 
ہیر جاۓ کب ہب لیران محبت می سوغت 
صبح نیديم با مائده کف غاک آضا 
ڈل ہی کغد لِم صحرا ہنسکام کار آسد 
شوریست در سر می ایند بہساز آسد 
وے ڈو سینسم سے قطرۂ خغوۓ بود است 
چوں پچشم آمد از شیوۂ طوفارے دیدم 
پرچند گفتم انسد کہ اے میر روز حشر 
دذیدار غاع سی شود لمکا مغی شود 
منعم اے غانہ خراب ابن ہمد شوق تعمغر 
سال ھا ساغتے“ٴ چاہ و مکارے آغر پیچ 


۳۴ 


میر کے اُردو افعار 

اہ دیکھا میر آوارہ کو لیکریںی غبار اک لاتوارے سا کوبکو تھا 
گل و آئینه کیا خورشید و مہ تھا جدھر دیکھا تدھر تیرا ہی رو تھا 
غلط تھا آپ ہے غائل گزرنا لە سمجھامیں کہ اس قالب میں‌توتھا 

جیں۔ عو ہر ماع تھا کل خالقاء ہیں 

وہ آج میں سناتو ے میرا کہا ہوا 

آیا تو سھی وہ کوٹی دم کے لیے لیکںں 

ہونٹوں بس رے جب لفس باز پسیں تھا 

آہوں کے شعلے جس جا اٹھے ہیں مبر شب کو 

وارے جا کے سبح دیکھا مشحر عبار پایا 

اک موج ہوا پیچاںرِںے اے میر نظر آئی 

شایسد کم پمار آئی ء؛ زغیبیر نظ آئی 

جگر ہی میں یک قطرہ خورے. ے سرشک 

پنک تک گا تو تسلاظطم کے۔۔سا 

موقوف حشٗر پر ہے سو آۓ بھی وے نہیں 

کپ ذرمیارے ے وعدۂ دینار جاۓ گا 

متعم ۓ بنا ظلم کی رکھ گھر تو بنایا 

پر آپ کوئی رات ہی مباتۃتں رے 1 
ان اشعار ہے مبر کے فارسی و اُردو کلام کی گہری ائثلت کا الدازہ کیا 
جا سکتا ے ۔ مر کے فارسی' کلام میں وہی موخوعات ہیں جو ارذو شاعری می 
ملتے ہیں لیکن فرق یں ے کہ میر کا اردو کلام پڑھ کر جب فارسی کلام پڑھتے 
ہیں تو اس میں وہ گھلاوٹ ء سوز اور نشتریت محسوس نہیں ہوق جو میر کہ ارذو 
کلام کا خاصں ہے ۔ میں ے غالب کی طرح : ع ”'فارسی ہیں تا بەینی نقشہاےۓ رنگ 
رنگ؟' کا دعویل نہیں کیا بلکەه رواج ژمااہ کے مطابق معاشرے کی نظر ہیں اپٹا 
ریہ بڑھاۓ کے لے فارسی میں بھی شاعری کی - مصحفی ۓ لکھا ے کہ ''اگرچە 
(ا کا) فارسی دیوارں بھی ہے لیکن خود کو فارسی گویوں میں ٹمار نہیں 
کرے ل۱5۵ سی ۓ کا ہے کد (اموں مامپ ۓو۔ دیرلت غان ای ٣‏ 
لے کہا تھا ۔٦۱۵‏ لیکری. پہارا خیال ہے کب مبر نے یم ایک تچریہ کیا تھا کہ 
اگر اپنے اردو اشعار اور اپنے مخغصوص شعری مزاج کو فارسی میں ڈعالا جاۓ تو 
شاپد اس کا اثر بھی اردو شاعری جیسا ہو ۔ لیکن یہ تجرہم کامیاب نہیں رہا اور 


٣۳۴ 


اھوں ۓ دو سال بعد فارسی گوئی ترک کردی ۔ 

گلیات اردو : سیر کا کلیات اردو چھ دواوین پر سمشتمل ہے جن میں غزلوں 
کے عاتوہ پیثٹر امتاانو خرن می تھی طع آزمائی کی گی ے ء لیکن این طرف 
اب تک کوئی توجد نہیں دی گئی کہ میر کے یه دواوین کس زماۓ میں سآّب 
ہوۓ ۔ ہم ان دواوین کے تعینر زمائد کی کوششی کرۓ ہیں ۔ 

دیران اول : میر کا دیوان اول اپنی اپتدائ صورت میں ن٦۶۱۱/‏ ٢۵ء‏ ١غ‏ 
تک س‌تب ہو چتا تھا اور اس کا ثبوت یء ےکد ثکات الشعرا (۵:ھ/۱۰۵۰ع) 
میں میر ے اپنے مہرم اشعار کا جو انتخاب دیا ے اس میں ترتیب کے ساتھ 
ردیف الف تا ے کے افعار شامل ہیں ۔ یہ وہی دبوان ہے جس کا .6۲| 
۹۔ ۸۸ء ١ع‏ کا لکھا ہوا مخطوطم کتب عانہٴ محمود آباد میں عفوظ ے اور 
جسے اکبر حیدری ۓ تب و شائم کر دیا ے ۔ اس دیوان میں ''وہ تام اشعار 
درچ ہیں جو انھوں ۓ (میر ۓ) اپنے قذکرے (ثقات الشعرا) میں بطور انتعخاب 
پیش کے ہیں ے۱۵ اس میں افمار گی لہ ھی کی سو ہیں کے کین می 
سصدات علی خاں سیتلا نۓ اپنے تذکرے ”"گِلشنَ سخن؟' میں دی ہے ۔ سبتلا لۓے 
میر کا حال ۰۶ء ۱ع میں لکھا تھا ۱۵۸ جس کے سی یہ ہوۓ کم بر 
کا یہ دیوان اول اس ژماۓ میں بھی مہوج تھا اور ۳. ۱ھ میں اسی کی نقل 
سیر کے قیام لکھنؤ کے زماۓ میں تیار ہوئی تھی یہ دیوان دلی میں مرتب ہوا۔ 

ذیوان دوم : قدرت اللہ شوق کا تذکرہ ”'طبقات الشعرا“ ۶۱۱۸۹ دےے؛ع 
میں مکمل ہوا ۔ اس میں مر کے دیوان اول و دوم کا انتخاب شامل ے ۔ طبقات 
الشعرا کے لیے خود مر ۓ اپنے کلام کا التخاب بھیجا تھا جیسا کہ ”از غزلیات 
تازہ اوست کہ بایرے رام الحروف نوفتہ ۱۵۹۶ کر الفاظ سے ظاہر ہوتا ے ۔ 
خود مبر کے بھیجے ہوۓ اس انتخاب میں بھی دیوان اول و دوم کا کلام شامل 
ے ۔ میر حسن ے اپنا تذ کرہ ۴٣ھ‏ اور ٣۶17ھ‏ ( يغظ۱ع ادڑ ۸ے ء۱ع) کے 
درمیان لکھا ۔ اس میں جو انتخاب کلام دیا ے اس میں بھی صرف دیوان اول و 
دوم کا کلام شامل سے ۔ ادارہ ادبیات اُردو عیدر آباد ذکری میں دیوانے مر 
مکتوہد ۹٦‏ یہ ۔ ۱۷ ‫٭ء۱عج کا جو غخطوطب موجود ہے اس میں بھی دیوان 
دوم ق غزلیں ہیں ۔۶١٦٢‏ پنجاب یونیورسی لاہور کے دیوان مبر کے خطوطے 
نا بھی ؛ جو ۹۹ھ کا مکتوہہ ہے ؛ دھوات اول و دوم شامل ہیں ۔ ای ے 
قیاس کیا جا سکتا ے کہ دیوان دوم ء اہتی اپتدائی صورت میں ٤‏ ویر رم 
٦ے‏ جت وع ال سکب پر پگا توا از اس کی ھی ہیں تپارہر ےی نہیں ۔ 


ڈا ڈ ٹ۵ 


یہ دیوان بھی دلی میں س‌تب ہوا ۔ اس میں لکھنؤ کیا کوئی ڈذکر کسی غزل میی 
نہیں سے البتہ دی کا ذکر کئی اشعار میں ملتا ے ۔ 
دیوان سوم : مصسفئی کا تذ کرۂ وندی ہے یرھ ۔-۹ ۳۲م (ہرےرم ے 

۹۶۳ ۱ع) ۶۶٠2‏ درمیان لکھا گیا ۔ یہ تو معلوم تہیں ہوتا کہ میر کا عال مصحقی 
ے کس سن میں لکھا لیکن اس عبارت سے کہ ”'چہار دیوان, ریختہٴ او عاىہ 
فکرش ریختہ“ یں بات ضرور معلوم ہو جایق سے کت ۱۲.۹ھ|ءپے وم تک مبر 
کے چار دیوان ستب ہو چکے تھے ۔ اس ے قیاس کیا جا سکتا سے کم 
ہم مھ تک تیسرا دیوان بھی س‌تپب ہو چکا تھا جس میں وہ گلام بھی شامل 
جو ہو 0 رھ سے .. ۱ھ تک لکھاؤ میں کہا ۔ یہ دیوان لکھنؤ میں تب 
ہوا ۔ اس میں وہ غزلیں بھی شامل ہیے. جو دلیى میں لکھی گئی تھیں ۔ دائی 
اور لکھنؤ دولوں کا ذکر اس دبوان کی غزلوں میں ملتا ے ء 

دل و دلّٹی دو لٹوے اگر ہے غخراپب 

پہ کچھ لطف اُس اجڑے گر میں بھی ہیں 

شعر کچھ میں ۓ کہے ہالوں کی اس کے یاد میں 

سو غزل پڑھتے بھرے ہیں لوگ فی آباد میں 

شقق ےہ ہیں در و دیوار زرد شام و سحر 

ہوا ے لکھنؤ اس رہ گزر میں پیلی بھیت 

دلىی کے لکھنؤ کے خوش الدام خوب لیک 

زار وفا و مہر ے مسدود پر جگے 

دیوان چہارم ؛ جیسا کہ دیوان سوم کے ذیل میں ہم لکھ آۓ ہیں ء مصحئی 

ےۓے تذ کرۂ ہندی )۱ں چھ ۔ ۹٘ ہے ۱ع س موے۱ع) میں مبر کے چار 
دواوین کا ذکر کیا ے ۔ دیوان سوم اگ ۵1۶م ۔ یرے ۱ع تک تب 
ہو چکا تھا تو دیوان چہارم یتیناً و, +مموے؛ع تک یا اس ہے پہلے سس تب 
ہو چکا ہوا ۔ اکبر حمدری نے بتایا ے کم ہیر کے دیوان چہارم کا '۶ایک 
لسخہ کتب خالہ'ٴ راجہ محمود آباد میں ہے جسے میر کے داماد میر حسن على تبلىی 
ے لکھا ہے ۔ تبلی ۓ یہ دیوان انی وقات ۱۲۱۶٭/۹۹ ۱ع سد جبت پہلے تقل 
کیا ے۶؛١٦١٦۱‏ جس ہے ہہبارے قیاس کو مزید تقویت پہنچٹی ے ۔ یہ دیوان لکھنؤ 
میں ص‌تب ہوا جیساکہ ان اشعار ے بھی معلوم ہوتا سے : 

لکھنؤ ء دای ےے آیا ء یاں بھی رہتا ے اداس 

مجر کو سرگشتگی ۓ ے دل و حیراں کہا 


ے٦‎ 


خراپیہ دی کا دہ چند پہار لکھٹڑ ے تھا 
دہ میں کاش سی جاتا ؛ سراسیعم ئہ آتا یاں 

ْ دیوان پنجم : تکملۃ الشعرا میں ء جو ےہوں۱ھ اور ٣٤ھ‏ کے درمیان 
لکھا گیا٢۹٦۱‏ ہ میر کے پایچ دوادین کا ذکر سلنا ے ۔ شاہەکرال ۓ بھی ۱۰۱۸ء 
٭۳ ۱۸۰۳۰ع میں مبر کے پاپچ دواوین کی اطلاع دی ے ۔۳٦٢‏ ”اعمدۂ دیخے؛؟ 
ہیں ؛ جو ۱۵ھ اورم۱۱م/.ہ۱ع اور ۸.۹ ۱ع کے درسیان لکھا گیا ء مبر 
کے هاچ دواوین ہی کا ذ کر سلتا ے ۔١٦٠‏ اس لیے کہا جا سکتا ے کس دیوان 
پنجم ۱۲۱۳ھ تک پا اس سے کچھ پہلے تب ہو چکا تھا ۔ 
.. دھوان ششم : کلیات میر کے نسخہ'ٴ مسلم یونیور۔ئی علی گڑھ میں میر کے 
پایغ دواوین بعی دیرانِ دوم ؛ سوم ء چہارم؛ پنجم اور شثغشم شامل ہیں ۔ یہ 
کلیات ۲۳ھ کا مکتوبەه ے ۔ گویا دیوان ششم اس نسخے کی نقل مممكپھ سے 
پہلے ستب ہو چکا تھا ۔ یە بھی لکھنؤ میں سرتب ہوا ۔ 

دیواغ ٠‏ دستورالفصاحت میں لکھا ے کب اسم چپار سِا( شدہهہ کے ذر 
لکھنڑ وفات یاقت ۔ شش دیوان و یک دیواد ۔١۵٦۱‏ میر کی وفات ی+م] 
۸۰ع کا واقعه ے ۔ ‏ اسم چہار سال شدہ“ کے الفاظ سے ی معلوم ہوا کم 
مییر کا حال زیادہ ے زیادہ ۹۶ء۰ ۱ع میں لکھا گیا ۔ اس دیوانچے میں 
دیوان ششم کے بعد ہے ل ےکر وفات تک کا کلام شامل تھا ۔ یہ نایاب ے ۔ 

دیوان زادہ : مر کے ایک دیوان ۶ 'دیوان زادہ“؟ کا بھی ذکر آتا ے ۔ 
شاہ کال ے جم الانتخاب'؛ میں اس کی صراحت ان الفاظ میں کی ۓ کم 'انتخخاب 
دیوان پنجم میر صاحب موصوف کہ نام دیوان زادہ ہادہ اند ٥٦٦٦۶‏ یں کوّ 
لیا دیوان نہیں تھا بلک دیران پنجم کا انتخاب تھا جو مر ےۓ کیا تھا۔ یہ بھی 
نایاب ے ۔ 
تعینر زمائہ ى یہ کوشش قطعی نہیں ے لیکن ہارے خیال میں اس ےے 
نے راستے ضرور نلتے ہیں ۔ تعین, زمالہ ہے میر کی شاعری کے مطالے میں بھی 
سو ' ۱ 

کرات پر لی ہار فورٹ دلیم کال کلکتہ ے ۱ء ھ٭ میں ٢‏ می 
کی ونات کے ایک سال بعد ء اردو ٹائپ میں شائمع ہوا ۔ اس میں چھ دواوین 
شاسل ہیں ۔ قاشضی عبدالودود کے مطابق ان دواوین میں تعدادِ اشعار علی الترتیب 
۳٘٦‏ ۱ءءءَء)+۳۲۳۰۱۱۸۴۹ ئ۵ +ءےوی -+ وروی ۱+ ہے ۔ ان کے 
علاوہ قردیات ء میم ء رباعیات ؛ ترجیم تا تر کیپ پٹ سسدص ؛ غنیس ء 


ے ٹا ۵ 


مثلث ہ مثنویان ؛ ہجویات : ساق امہ ؛ قطعات وغیرہ ہیس ۔ مشٹٹویوں کے کل ابیات 
ےم ہیں ۔ اس کلیات مر میں کل ےرہ م مصرعے ہیں - اس میں ے٠‏ اشعار 
مکٹرر آۓ ہیں اور دوسروں کے رع اشعار فارسی اور ء اردو شامل ہیں۔ یہ کِلیات 
میر کے کل اردو اشعار پر حاوی نہیں ے لیک اس میں کوئی شعر ایسا نہیں ے 
جو میر کا نہیں ے ۔2۶١٣‏ آج تک ےی لسخد ؛ کسی لہ کسی صورت میں ء سارے 
مطیومہ کات میر ى بیاد ے ۔ 

حالات ؛ سیرت و شخصیت اور تصائیفر میر کے مطالعے کے بعد اب اگلے 
باب میں ہم مجر کی شاعری کا مطالعب کریں گے ۔ 
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خر ق کل 
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٭ہع ء سری نگر ہے رع سے 

ے۔ کلیات میر : سر تيه عبدالباری آسیء مقدمب ص )ٴئ ؛ لولکشور لکھنؤ 
۱ء ۔ ۱ 

6ہ ذکر میں : ض ے۔ ۔ وہہ ثعات الشعرا : سض وع ۔ 

.حم تذکرۂ خوش معرککٴ زیبا : سعادت غخاںن اصر ؛ سرلتیںٴ مشفق خواجم ء 
(جلد اول) ء ص , مم ء بجلس ترق' ادب لاہور ‏ .ے۹ ۱ع ۔ 

| ۴- ذکر مر : ص ےہ ۔ 

ہج ': کچھ سبر کے بارے میں“ : قاضی عبدالودود ء ص ہم ء: نقوش : غبارہ 
۵م ۶ ہي ء لاپور۔ 

ے۔ ذ کر سیر ضص ہے ۔ 

ق۳۵۔ سفتاح التوارخ : ص بج مس 

ے؟۔ ذکر مر : ضص وے ۔ 

وچہ ذکر سیر ؛ ضس ہے ۔ 


ج۔ ذکرر سیر : سض ہے ۔ 
۹1۷ - ذکر_ مر ؛ ض ہے ۔ 
۸م۳۸۔ ذکرہ می اض ہرم ۔ 

ہرم ذ کر میر : ص ۹و ۔ 


۹ٹ ۵ 


وج جج ذکر سیر ص تہ مج فتاح التواری : ص مخ ۔ ےم ۔ 
رم ذکر میر: ص عم ۔ شم۔ ذکررہ مبر : صس ؿجم ۔ ۱ 
ہم۔ سوانحات سلاطین اودھ : (جلد اول) ء سید عچد سیر ژاثر ؛ مس رہ ؛ تولکشور 
لکھنڑ ۹۹ع ۔ 
ہے ۔ ذ کر میر : ض پرڈر دس ۔ 
پرم۔ گلشن وند : سرزا علی لطفء سرتید شبلیى نعاتی : ص .رپ لاہور ۹٦ء‏ ۔ 
وم۔ سفیںہٴ ہندی : بھگوان داس ہندی ؛ سرتبهہ عطا کاکوی ہس نے ء ٹنم 
۰۸ع ۔ 
ی۵ اس داچسپ بث کے لے دیکھے بر اور میریات؛ : صقدر آء ء؛ ص و۔- 
رو ؛ علوی بک ڈبو ؛ بی رے ۱ع ۔ 
| قغ* ذثر میں ؛ ص پرمم ۔ ۲> ڈ کی سو دق ا ان 
٭ئ۔ تاربج وفات ''ایں تربت تبف“ سے ہو مھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ یہ الفاظ ان 
کی تربت پر کندہ ہیں ۔ مفتاح التوارخ > ص ونم ۔ 
بری۔ ”کچھ مبر کے بارے میں“ : لقوش شارہ وم ء ہم ء لاہور ۔ 
وھ۔ ذکر میرع مس بے ہ۔ . بھہ۔ کات الشعرا ‏ ترجند* آمید؛ سس ے ۔ 
ے 5۔- اچھیا و ترمس سا من رر ۸ٹ“ ایضأً :ٍ ترجمہٴ فغاں ء صس ہے ۔ 
وج۔ تذکرۂ ببارے خزان : احمد حسین سحرء مرتبم ڈاکٹر نعم احعدء ص و ء 
علعی بلس د ی ۸ع ۔ 
,ہہ خوش معرکہ“ زیبا : سعادت خاں فاصر ء سرتیں مشفق خواجم ؛ جلد اول ء 
سس . ہرم ؛ جاس ترق ادب : لاہور ۱۰ع ۔ 
١ںہ۔‏ ثقات الشعرا : لس پیرس میں ےے شاعروں میں ے ایک شاعر عطا بیگ 
ضیا ایسا ے جو شروانی اور عبدالحق کے مطبوعہ کات الشعرا میں شامل 
نہیں ہے - 
ہے معاصر ۵ زا جر و ۔ مطیوعہ دائرہ ادی پا ء نومر وم ے 
٭پ۔ کات الشعرا : سر قب شروائی ؛ ص و ء نظامی پریس بدایوں ۱۹۰۰ع ۔ 
مو۔ اگثر عشق : از حسین قلی خغاں ؛ ورق ہم ب (قلمی) غغخزوئہ پجاب 
یولیورعٹی ء لاہور ۔ 
و چے سعقیم* ہندی ٠‏ ضص وہ مر تیم عطا کا کوی ء پٹتم ۵۸ع ۔ 


ہہ۔ کات انشعرا : ص رو ۔ 


ف٦٦‎ 


ےوہ سرد آزاد : ہس سعی عبداھ غاں؛ ص ےم ء کتب غالئس آصقيه ؛ حیدر آباد 


وہ رجہ 
پا چس سر لز آزاد < سن یس“ '”'ْغائد آزاد سرالز سن ٹازم؟؟ ےھ 3 81 | ےھ برآمد ہورے 
ہیں ۔ 


۹ و۔ کات النشعرا ؛ ضس مر ۔ رے۔ ٹکات الشعرا : ص و ۔ 

رے۔ لاکن سم الغائی طلفی) قزدامء عوالب عال قراہی اف کا 
بیدار کا قطعب تارب اغختام تصنیف موجود ے جس کے آخری مصرع 
'گلزار خیال اہل معنی جہاں““ سے مہ رھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ 

ہے۔ ''مبر کے الفاظ یہ ہیں۔۔؟'دیوائش تا ردیف مم بدست آمدہ بود؟“' ثکیات 
الشعرا ء ضص وے ۔ 

٭ے۔ جے۔ ذیوان زادہ + ھی آیڈ غلام حسیث ڈوالفقارء “سا ے. و٢‏ مکتبہ خیابانِ 
ادب ؛ لاہور وے ۱۹ع ۔ 

وے۔ کات الشعرا : ضس مم ۔ 

ہے۔ دیکھے ”دیوان زادہ““ ء ص .می ء مطبوعہ لاہور دوےو ۱ع ۔ 

ےے۔ ذکرر سیر : جا رے ؛ مطبوعد ان من .ترق اردو پریسں اورنگ آباد دکن 
۸ع ۔ 

ہرے۔ ہے مجموعم' غز : حکم ابوالقاسمم میر قدرت اللہ قاسم (جلد دوم) ء؛ ص 
۲۴۰ ۶ سس تبهہ حافظ عحمود شعرانی ؛ ذہلی ۱۹ع - 

رہ ایضا صرےوعے لے 

ا رت تذ کرۂ گلشن_ سخن : سرتيه سید مسعود حسن رمّوی اذیب ؛ سض رو 
امن ترق اردو ہند علی گڑھ ٥‏ ۔- 

۔ چمستائر شعرا : ص سی ء انجمن ترق اردو ؛ اورنگ آباد ہ ۱ع ۔ 

ہر۔ چمٹستان شعرا : سض ہہع ۔ 

ہیر کات الشعرا : سرتيە شرواتی ؛ ص ؛٭ہم؛ ہم ۔ 

م۔ خزثر تقات : ص ہم ؛ جلس ترق ادب ؛ لاہور ہورع ۔ 

وہر۔ کات الشعرا : سر تبم شروانیء س ٤ع‏ ۔ 

ےم۔ تذکرۂ بندتی :صس رر ؛ مطبوعہ الحبمن ترق اُردو ء اورنگ آباد ۳ مع ۔ 

پرم۔ طبقات الشعراۓ ہند : منشی کرچج الدین ء سض ویر ؛ سعلیم العلوم مدرسم 
ثہلٰی ۱۸ع ۔ 

۹رہ ثعات اشعرا : ص ہیمم۔ 


زررت ات الشھرا: ص ر ۔ 


1 


ہو۔ میر اور میریات : ص ہے ء علوی بک ڈھو ببئی ے۹ ۱ع ۔ 

ووہ۔ گردیڑزی کے الفاظ یہ ہیں ”ق غامس رم الحرام العنتظم یق ہیام استد و 
ستین و مان بعد الالف من الہجرۃ العپارکہ)؛ ء ص م ‏ و ء؛ می تیہ عبدالحعق ؛ 
اابجسن ترق اردو : اورنگ آباذ ۳ء ۔ 

ہو۔ تذکرہ ریختہ گویاں : از گردیزی ء ص ے ء انب ترق اُردد ہ اورنگ آباد 


۳ٹ :۔-- 
+و۔ مقدمہ کات الشعرا : سرائبہ ڈاکثر محمود المی ہ ضس ود دبلی 
٣۱۹خ‏ ۔ 


مو۔ ذستور الفصاحت : متس امتیاز علىی عرشی؛ دیباچه سس رم+وہم؛ 
ہندوستان پریس رامپور ۴م۹ ۱ع ۔ 

۵و۔ گلشن_ گفتار : مرتػبہ سید عچدء ص ہم ء مطبوعم مکتبد ابراہیمیە ء طبع اول 
حیدر آباد ےمم ف ء مطابق .۴مھ ۔ 

وو ےوہ تحفة الشعرا : مررتػہد ڈاکٹر حفیظ قتیل ؛ مقدمم ص ے ؛ ادارہ ادھیاتِ 
اُردو ء حیدر آباد دکن ۱ء ۔ 

پرو۔ ”انتخابِ سلفٴ“ سادۂ تارع وفات ے ۔ دیباچہ دستور الفصاحت از عرشی ء 
ص اس ۔ 

و وہ اس بث کے لے دیکھے ذیباچہ دستور الفصاحت از صض وم تا وم ۔ 

.وہ خزثر کات : ص ہم ء مجلس ترق ادب ؛ لاہور ہو ؛ع ۔ 

و, عہ ٹستور الفصاحت : ضس رن ۔ 

٭,.۔ مخزت ات : ض ہن ۔ 

٣‏ ۔ دیواثرتاہاں : سض ہے ء مطبوعہ انہمن ترق اُردوء اورنگ آباد ۵ء ۔ 

وا عزن کات متدہ۔ہ سض .+ہ۔ہء بلس ترق ادب ء لاہور وو رع ۔ 

۵۔ خزن_ لات : ضس ۔ ,۔ لات الشعرا : شروانی ؛ سض إ ۔ 

ے۔ رہ خزت آقات : صضص ہ۱۔ پر,؛۔ ٹثگات الشعراء: ض .عم ۔ 

و و۔ کات الشعرا : صض مو ۔ 

.ووہ حسیب اور یوٹنس کہ ذیل ہیں ثعات الشعرا کے الفاظ یہ ہیں ''اڑ بیاض 
سید عباحب مذ کور لوثتےہ ش3ص سم و وم ۔ سیر عبداتہ تجرد 
کہ بارے میں لکھا ے کہ ''سید عبدالوی میگویند کہ شاگرڈ من ستە4 
سض ج0 ؛ ٹقات الشعرا ۔ 

ہرں۔ کات الشعرا : ضض ۔ 


7ٹ 


۶رہ ایضاً : ص ہم ۔ 
ھرر۔ ایضا : صس ہورم ۔ 
ے] ۶- لكات الشعرا : س وے ۔ 
ڑۓ دیوان زادہ ٭ سرتػّبه غلام حسین ڈوالثتقار ؛ ث٭ىضت غظ ٤...‏ ہ٣.ؤٰ٘؟‏ 
مطبوعہ لاہور ۓےو؛ع ۔ 
رر ععاصر پٹتہع شارہ و ء ض ہم ۔ 
.ہمہ ثکات الشعرا : ضس سہم ۔ و و۔ نات الشعرا : ص .و ۔ 
ہہ ٹثکات الشعرا ؛ سح ےہر ۔ +٣۔‏ کات الشعرا : ص مہ ۔ 
م۔ قیضس سیر : مد تھی سمبر ؛ صرتِسب سید مسعود حسن رهّوی أادذیب ؛ ضس سم 
(طبع دوم) نسیم بک ڈھو ء لکھنؤ ۔ 
ش۵ ۶“ قذکرەۂعشقی (دو تذکرے) : س‌تبہ کلم الدین احمدہ جلد دوم؛ ضصضی ۴۱ 
پلب ۹۳ع ۔ 
ہ۔ گلزار ابراہم : علی ابراہم خان خلیل ء مرتید کلم الدین احمد ء جڑو دوم ء 
ص وحم ء دائرہ ادب پٹپ ہے ۱ع ۔ 
ےرہ ڈذگر مر :ضس ہہ ۔ 
۸+ میر اور میریات :ٍ صقدر آہ ؛ ص ..م (فیض علی کے سالر ولادت کی حث 
سص ۵ر تا ورں) ء علوی بک ڈیو ؛ عبئی ۱۹ع ے 
۹ے ٭فیض سبرٴ سے یہ سب عبارتیں سمعود حسن رضوی ادیپ کے ترجے کے 
ی گئی ہیں ۔ 
ہیں۔ تذکرۂ شعراے اردو ٤‏ بی حسن ۶ ضس خ‌ےی ٭ 
۱+۔ کلیات میر کا ایک نادر نس : امتیاز علی خاںن عرشی ؛ ض ۓےم-سپےم ء 
دلی کالج سیگزین ؛ میر بمبر ء دلی ۲ہو رع ۔ 
ہمںہ ذکر میر: ص یم ء ائبمن ترق اُردو ء اورنگ آباد +۹ مع ۔ 
پم۔ فہرست خطوطات شفیع : بد بشیر حسین ء صضص ر, ہ ء دانشکاہ پنجاب ء 
الاہور +ے۱۹ع ۔ ' 
مم ر۔ ایشا : غطوطدہ 'ذکر میر؛ ورق رم الف ۔ 
ق۳ ۱۔ قیفض سبر : مد تھی میرء مرليم مسعود حسن رضوی اذیب ؛ سس و 
(ہار دوع) ؛ اسم بک ڈہو ء لکھٹڑ ۔ 
پہمں۔ اسپرنگر کے الفاظ یہ ہیں ”موی مل میں مم ثقی کی ایک خود نوشت ے ۔ 
صنفحات ٢ئ‏ پر متحے پر + سطریں“ ۔ اے کیٹا لاگ آف عریک ؛ 


مرورمہ ایضا؛: صیءررو۔ 
ور رہ ایشا : س یم ۔ 


٭فغ 


پرشین ایٹڈ ہندوستاق سیٹوٹکریشی ء ساسلف میں ہے ہے سیقحیاے ہا 
کلکتہك م۵ ۸ ١ع‏ ۔ 

ےہ معاصرء بمبر ۳ء ص ےپ ء پٹٹہ بہاو۔ 

۳,۸۔ ذکر سیر : (مطبوعہ) ء ص ب ۔ 

۹ء۔ کچھ مبر کے بارے میں : قاضی عبدالودودء ص , ب ء نقوش شبارہ وم ؛ 
ہم ؛'لاہور ٭ن ۱۹ع ۔ 

ہم ۔ کلیاتِ میر کا ایک تادر ثسطہ : امتیاز علی خاں عرشی ؛ صرےوپصسہیرمء 
دں کالج میگزین ہ مبر گر دی ۳ ">> 

ئ٣‏ (- ذکر نر ؛ ص پوپ تا سم ۔ ۳ لام ذکر مر ٭ ض رخ ۔ 

یں ذکر مبر (انخہ* رامپور) کے لطائف کی نثقل کے لیے میں جناب عرشی ژادہ 

۳٣‏ ۔ قیقوں میں 2 مر لیں مسعود حسن رضوی ادیپ ء مقدمہ صضص پ ۔ 

ق٢۳‏ زے دلی کالچ میگزین (مجر مر) ا یں پپ پا٢۲‏ دی ٤ع‏ ام 

۹ے ايمْاً ٠‏ ص ۳پ 

ےم دھوانر میر : مرتیں ڈاگثٹر :کر حیدری ء عقدمم ص ىر ء سرینگر 
۹۴ع ۔ 

مم ۔ ڈٹستور الفصاحت : مر‌تقبە امتیاز علىی خاں عرشی ؛ ص چم ۔ 

۴۹۔ ایضاً ؛ ص مب ۔ ۰ ۵۔ ثکات الشعرا : ض ؛۔ 


١ھ‏ ؛۔ عقد ثریا : غلام ہمدائی مسحنی ء ص ہمی۔ انم ترق آُردو اورلگ آباد ؛ 


دکن ٣۶ع‏ ۔ 

ہمہ 'ادر سٹب یک ہزار وو یک بد و ود و ہشت صعوبت سفر کشیدہ اڑؤ 

مر 

شاہجہان آباد در لکھٹؤ رعید؛“ ۔ عقدر ثریا : ص ت۱۳ ۔مو۔ 

۷٣١۔‏ ''ہر فقیر بسیار مہربانی می فرماید“, تذ کرۂ ہندی : غلام ہمدانی می ء 
سے پ٣‏ اجمن ترق آردو ٤‏ اورنگ آباد ۳ج َ‫ 

من وہ میر کا فارسی کلام ڈا کثر ابواللیٹ صدیقی ؛ معارف مجر ہء جف ری 
سض خ پر ےے٭م ؛ جون "مو ۱ے 

وخ ر۔ تذکرۂ بندی مب ض بج ۔ 

ہن ں۔ کلیات میں : سرتبە عبدالباری آسی ؛ ص ہى ؛ نولکشور پریس ؛ لکھٹؤ 
1۱ ۱خ ١‏ 


۳ں 


ے کٹ ]“* ذیوان_ سر : (لیشہ“ غیرد آباذ) ء سر تبم ڈاکٹر ! گر حیدری ؛ ص۸ ٣۳‏ 75 


سرینگر ٭ے۹ ۱ع ۔ 
۸۔ گلشن سخن : سرلتیيد مسعود حسن رضوی اذیب ؛ س ج,ءم ء انبمن ترق 
ُردو ہند علی گڑھ ۵ء ۔ 


۹ى ر۔ طیقات الشعرا : قدرت اللہ شوق ؛ مرتم ثثار احمد فاروق : صض ریہ 
(طبع اول) ہ۹ ؛ع ۔ 

ہہ وہ ذھوانل میں خ س تم ا کیں حیدری ؛ ٣ن‏ س ۔ 

وہر۔ دیوان سیر : مر تی اکجر حیدری ؛ مقدمد ض ,و ۔ 

+ہ۔ دستور القصاحت : حاشيهء ص مع ۔ 

۳۴ - تن تذکرے ٠‏ سر تیب ثثار احمد فاروق ء؛ ضس ,پم ؛ مکترے' برہاٹ ہ دہلٰی 
۸ع ۔ 

بروں۔ عمدۂ منتخید : میر ید خاں بہادر سرور؛ سر لیە خواجە احمد فاروق ؛ 
ضس مہ یئ ء دہلی یونیورسٹی ء دذہلی ۱ء ۔ 

غہرمہ ٹسٹور الفصاحت : سض ہپ ۔ 

ووں۔ تین تذ گرے : مجع الانتخاب ؛ ص مم ۔ 

پو۔ ”'کلیاتر میر کی اولین اشاعت“ : دی کالج میگزین (میر مبر)ء؛ سص 


رر ج۔--پچ ‏ ۴ دئی ٣۲‏ ۔ 


اصل اقتباسات (فار سی) 


ص۳ ”بروز جععہ بسمّم ماہ شعیان المگرم وقت شام جن ۱ھ یک ہزار 
ذو ید بست پنجم ہجری پوڈھ مخر ید تی صاحب بعر تقلس 
صاحب ایں دھوان چہارم در شہر لکھنؤ در لہ سی بعد طے ئك 
عشرہ عمر بجوار رحمت ابزدی پیوسٹند و روز شنبہ بست و یکم 
ماہ مذکور سثٹہ اليه وقت دوہر در اکھاڑہ بھم کہ تقر ستان 
مشہور است نزد قبور اقرہاۓ خویش مدفون شدلد و چہار دیوان 
خود را کە این دیوان چہارم از آن جعلە است ء حرر سطور 
بد ےن المخاطب ہب زین الدین احمد تباوز اقّ عن سیأتہ در حین 
حیات خویش بکالِ رغبت محل کردہ بخشیدند ۔ خدایش بیاس‌زاد ۔“ 
''حٹروہ عچد من عقی عند ء روڑ جمعم بست و ہف ماہ شعبان سن 


سس وق 


ساوج 
ىف ٠ی‏ 
سس ٦۔‏ ق 
سپ ےق 
'خاے. 


"یا ےق 


ال ےر ہے: 


ئن ےۓےءؤ 
"نا ےت 


ا ےت 
٣ےہ‏ 


گلا ےہ 


سی ٹر ہق 
”سپ رہ 
ضس و فی 
سس ۔ وق 
ٹف رنہ 


٦۵ 


الي۔ ہوقت چہار گھڑی روز باق مائده۔ ایں دیوان از دستخط 

میں حسن علی تہلى داماد میر مغفور است ۔“ 

''اصلش از اکر آباد ۔ در اواغر یک صد وسی و پنج ہحری ولادت 

داع شرف _٤؟‏ 

'”آن سرد برمن حقہا داشت ۔'' 

اچندے پیش او مائدم 8 

”سن دریں سفر ہا خان منظور بودم و خدمنہا می تمودم ۔؟“ 

'کتاے چند از یاران شہر خوائدم ۔'' 

”یر مچد تقی فتنهٴ روزگر است زیبنہار یہ تربیت او نپاید پرداخت و 

ذر پردۂ دوستی کارش باید ساعت ۔“ 

”خصمی او اگر بہ تفصیل بیا نکردہ آید دفترے جداگائہ ہی پاید ۔؟' 

''ایں فن ے اعتبار را کم ما اختیار کردہ اج اعتبار دادہ ائد ۔؟' 

'اوستاد و پیر و رشد بتندم ۔؟' 

'مدے ہم خدمت ایشاں (آرزو) استفادۂ آگ5اہی مودہ اسم و رسے 

مہم رسائیدہ اس 

از شاگردان اومت .۶ 

''لسبت تلذ ہم بجناب آفادة انتساب غان مشار اليە دارد انا بناہر 

مخنوے کس در سرش جا گرفتہ اڑیں اس کم فی الحتیقتہ خر وے 

است ء اباے کلی عیان آرد ۔ از کیں و غرورش چءە ہر طرازم کم 

حد ےۓے لدارد کت 

”بعد واقعہ پاث پدر بزرگوار بعمر پفتدہ سال در دی رفت و 

بخالہٴ سراج الدین علىی خان آرزو اقامت ورزیدہ تکمیل علوم عثلی 

و نقلی مودہ ۔ بعد کہ جدائی فی مابین واقم شد بروساۓ عظام 

در خورد و برخورد ۔“ 

”آن عزیز مر! تکلیف کردن زیت . . . کرد _؟' 

''پابندہ ربط_ بسیار ذاشعت _؟ 

'لشعر من در ممام شہر دوید و بگوش غرد و بزرگ رسید۔“ 

سن دذریں سفر وحشت اثر پا احمد شاہ پوڈع - 

”لیف اصلاح شعر خود کرد ۔ قابلیت اصلاح لدیدم ء بر اکٹر 
نبفات او خط کشیلم'۔“ - 


تپ وق 


١ "'‏ ۱خ 


"ا رق 


”پف ١‏ اٹ 
س جس رہ 


١۵ ×ىف‎ 


٦5‏ ق 


سس خج ہق 


یس و ۳ق 


کس ٣ق‏ 


س وف 
٣ب‏ و ٭ف 


"سپ وجق 


سا جا 


”منکہ فقیر بودم نقیر تر شدم ۔ حالم از ے اسبای او ابی دسی 
اہتر شد ۔ ٹکیں کع ہر شاہ راہ داشمّم بخاک براہر شد ۔“ 

''پر بیت میر مالا بعقد گہر است ۔ طرز این جوان مرا بسیار خوش 
رس 

”بر ہر قدم گریستم و عبرتگرنتم و چون بیشتر رتم حیران‌تر شدم ۔ 
مکانہا را نشناختم ؛ دیارے فیافتم ؛ از عارت آثار تدیدم ء از ساکنان 
غین تشٹیدم 8٤‏ ۱ 

سی یه ایں تقریب بعد سی سال باکرآباد رتے ۔؟؟ 

ان بگدائی برغاستہ ہر در پر سرکردہ لشکر شاہی رتمم ۔ چوں 
ہسہب شعر شہرت من بسیار ہوڈ ء مدمان رعایت گوئہ جال من 
مپذول داشتند ۔ بارے بحال سگ و گرب زلدہ مائدم و با وجمە 
الدین خاں پرادر غورد حسام الدولہ ملاقات ەودم ۔ آنْ سذ نظر 
بر شہرت سن و اپلیت خود قدرے قلیلے معین کرد و دلدہی 


بمہاز ' مود ة٤‏ 
بعد اڑ آیدن_ من ایں طرف آنجا کہ غبف خاں پر پستر افتادہ ہوڈ ء 
فوت گرد ۔“ 


”اے ہسر عشق بورز ؛ عشق است کہ دریں کارخالہ متصرف است ۔ 
اگر عشق می شود نظم کل صورت نمی بست ۔ ے عشق زندگی 
وبال است ۔ دل باغت* عشق بودن کال است ۔ عشق بہسازد : 
عشق بسوزد ۔ در عالم ہرچہ ہست ظہوڑز عشق است ۔““ 
”مشہور است کہ ہہ شہر خویش با پریثالے کہ از عزیزائش بود 
در پردہ تعشق طبع و میل خاطر داشتہ . ۔ . ۔“ 

”'اؤ مدت آ[ار تفث الدم داشت ۔ قریب یک سال اآاست کہ 
درگزشت ۔؛“ 

””درسٹہ چپارم احعد شاہ بن فردوس آرام گاہ پمرض نفث الدم 
درگزشت ۔“ 

”تازء وارد ہندوستان کہ عبارت اڑ شاہجپان‌آباد است ء شدہ اند _؛؛ 
”سم جادی الاولی سنہ اریم و ستین و ىاة و الف (مہر+ًھ) 
واصل آن بلدۂ فاخرہ زدہل) شد و تا وقت تحریر ہانں جاست ۔“ 
''تا وقت تحریر ہاں جاست ۔“ 


ساےن 
سے ہی 
ےق 


کے ّ ٭ق 
کے ہر عق 
ەس ری 


سس ۸ی 
سن می 
”سض وہ 


سس وف 
ضس ۹٣م‏ 


ضس ۹ق 
ٹس ۲۹٣ف‏ 


سن ,حم 


ے [” نے 


'لقل ا۔رال او ذر تد کرہ خانِ صاعب سس قوم است “٤‏ 


''احوالش در تذکرۂ خان صاحب مذکور مفصل مسطور است ۔“ 
''بادذشاە چد شاء بر او فرمایش مثنوی حله کردہ وٹ ۔ ڈؤ سب شعر 
موزوں کرد ۔ دیگر سراتیام ازو فیافت ۔ اکنوں شییخ عچد حائ حم کہ 
ثوشتہ آمد باتمام رسائید ۔“ 

”در تذ کرہ خود ہمہ کس را یہ ہدی یاد کردہ در حق شاعر شان 
جلىی المتخلص بب وئی لوشثتە کہ وے شاعرے است از شیطان 
مشہور کر ۔ٴ؛ 

”سزاۓ ایں کردار لاہنجار از کمتر بن شاعر ہواجی یافته کہ 
ودے ہجوہاےۓے متعددہ او کردہ کہ ہعغے ازاں بغایت رکیک و 
پرذہ ڈر اقتادو ٴٴ 

''سخن بر سخنش ابلیس منشی و شیطنت پیر خان کترین کہ 
خداش بیامہزد بسیار پموقع و بجا گفتہ کہ ”ولی پر جو سخن 
لاوے اعے شیطان کہۓ ہیں ٤٤‏ 

”این ابیات از تذکرۂ سیر ید تتی نقل مودء _“' 

”این اشعار از پر دو تذکرہ تحریر می یاہد ۔؟“ 


گل سرسبد . . . حرف گیران می تہد و بریں کال غریب او تذکرہ 


زات الشعرا من تصٹیف مع گواہی می ذھد ٴ 

”پر چند شوخیش یا استاد و غبر استاد بر سر رشتہ مزاح می آرد 
لیکن تمکنش تاب شنیدن جواب ٹدارد _؟؟ 

”'تقلید مزا جانر جاں مظہر در پر اس میکند ۔“ 

یر تی خر ڈر عالم_ شہاب متظور ثظر او بودو ۔؟؟ 

'”'ہسیار سفاگی میکند , . , چنانچہ علی الرغم ایں تذکرہ تذکرۂ نوشتہ 
است بنام معشوق چہل سالہ* خود ۔ احوال خود را اول از ہہ 
ٍ شتم و خطاب خود سید الشعرا پیش خود قرار دادہ ۔ آتش کیٹ 
کہ ے سیب افروغتم اس ؛ چوں کبایم ہو میدھد ۔؟؛ 

”از ملاحظہ' تذکرہ ہاۓ اخوان زمان کہ مشتمل ہر اسامی رت 
گویان عہد عرر ساختہ ائد و علت غائی تالیف شان خوردہ گری 
ہمسرآن و سم ظرینی ہا معاصرالست , . . اکثر ازک خیالان رلگین 
نگار را از ٹلم انداعت ۔“ 


س مم 
٣ق‏ 
سس 6۲٤ای‏ 


سس ٤٢عہٰ‏ 


ضس ٣خت‏ 


سس ۳٣۳۴ی‏ 
سس بن 


سس ٣ی‏ 
ضس ٣ٹ‏ 
ضس ۳ٹ 
سس ج سی 


چن خٹجىی 
٣ي +٣‏ 


٭چخ 


ہ٣۴ ے‎ ٣ 
ن٣ ے‎ ك٣‎ 
ا ے ۴ن‎ 


۸ؤ 


”مت ھنفت سال دہ باشد کہ ہہ دارالیقا التقال ممودہ است ۔ٴ' 
''مدت دہ سال است کہ باجل طبعی در گزشت ٤‏ 
"تا الآان در ذکر و یان اٹعار و احوال شعراۓ رختب کتاب 
تصنیف لگردیدہ و تا این زمان ہیچ انسان از ماجراےۓ شوق 
افزاۓ سخنوران این فن سطرے ہبہ قالیف فرسیدہ ۔“ 
یہ 'مائد کم در نن رینم کہ شعریست بطور شعر فارسی بزبان 
آردوۓ معلٔی شاہجپان آباد دہلی ء کتاب تاحال تصئیف لشدہ کہ 
احوال شاعران این ئن بصفحہ* روزگار عائد ۔ بناء“ علیہ این تذکرہ 
کہ مممی بد 'ثّات الشعراٴ ٹگاشتہ می شود ۔' 
''چوں قریب بندہ خالئہم تشریف دارد ء اکثر |تفاق ملاقات 
می افتد ۔؟ 
''اگرچە رختد ڈور ڈکن است ۔) 
''چوں از آنجا یک شاعر مربوط بر نخواستہ لہٰذا شروع ہبنام آنپا 
نکردہ و طبع ناقصس مصروف ایہم ثیست کے احوال ٦ئٹر‏ آنہا مال 
ائدوز گردد کک 
'احوال امیر مذ گور در تذ کرھ پا مسطور ۔؟ٴ 
”در شعر ریختہ ”کہ بسیار پاچیائہ بی گفت گھا دارد ۔““' 
”چوں گبایم ہو میدہد ۔؟؟ 
سی گقجقد که س ڑا مظہر او را شعر گفتد می دید و وارث شعر 
ہاۓ ریختہ خود گردائیدم ء رعوئت فرعون پیش او پشت دست ہر 
ژمین میگزارد . . . ذائقد شعر قببعی مطلق ندارد _؟؛ 
پیش گرمی ایں مصرخ و غق آن شعر روشن است ۔؟ 
”پرچند در مثل تصرف جائز یست ؛ء بل ۷ اینچنین است 
کی ”کیوں کائٹوں میں کو سیٹتے ہو لیکن چوں شاعر را قادر 
سخنن یافم معاف داشم ۓًَ 
''برمتبع الین فن پوشیدہ ‏ یست کب بجاۓ 'ہیار کیا؛ ”گرفتا رکیا؟ 
می پاپسھٹ سس 
''شخصے اعت کھتری بعر ریختہ ہسیار ناس بوط میگوید ے)؛ 
''زبان او بزبان لوطہان س باقد _؟ٴ 
”شخعے لوطی است برو پوچے چندے باختہ ۔ 


سس ے٣‏ اٹ 
سب ےق 
س ےن۵ 
”٣ب‏ ے٣‏ 
ضس ۸رح 
تس ۹خ 


سس ,ہت 


سی ۔ جق 
ض/ش خحہ 


سةس مخ 


کا نز رق 


سس گر می 


یں گر رق 


9۹ 


”'قدرت تخلص اگرچہ عاجز سخن است ۔“ 

”از چشم ہوشی روزگار دجال شعارء یک چشمش اڑکار رفته بود ۔؛؟ 
”در ہم چیڑ دست دارد و ہیچ تمیدائد ۔؟' 

'القصہ دانا عجب کسے است ء گا گاہ بافتعر لیڑ ملاقات میکند ۔“ 
''عرصہ سخن او ہمیں در لفظہاۓ گل و بلبل ممام است ۔“ 

”ایں ہمعم مضامین فارسی کہ بیکار افتادہ الد ذر رعلتہ خود بکار پر 
از تو کہ عاسبہ خواہد گرفت ۔“' 

'می گوید فقبر حقیر میں بچد تقی متخاص بب مر کہ دریں ایام 
فیض علىی پسر من ذوق خوائدن ترسل پیدا کرذہ ہود ء لہڈا 
حکایات خسہ متضمن فوائد بسیار را باندک فرصت نآاشتم و 
ساعات اسم او مودہ لسخہ* فیض میر گزات _؟ 

''پکار میر فیض علىی پسر ھا خواہد آمد ۔؟٠‏ 

”می گوید تقر میر چد تی المتخلص بب میر کہ دریں ایام بیکار 
بودم و در گوئہٴ تنہائی ے یار ۔ احوال خود را متضن حالات و 
سواغ روزگر و حکایات و نتاہا نکاشم و بناےۓ غایعە این لسظب 
موسوم بب ذکر میر براطائف گزاشم ۔“ 

'احوال فقیر از سم سال آلکہ چوں قدرداۓ درمیان لیست و عرصہ' 
روژگار ہسیار تنگ است ۔“ 

''یکے سولاتا روم و شیخ صدر الدین در مسجد شام وقت شام 
وارذ شدلد و اقتدا بہ پیش نماز آنچا کرد ۔ پہیتر ہر ڈو بزرگ 
براو غالب آمد ۔ در پر دو رکعت سورۂ قل یا لیہا الکافرون با 
سورۂ فاتحد غتّم تمود - چوں رو بروۓ سلام کرد شیخ بجائب مولانا 
دید و دوش زد یعی عم کردن سورہ دوبار چہ معنٔی دارد ۔ مولانا 
غندید و گفت کہ معقولست ۔ یک خطاب ہشا یود و یک عا ۔“ 
''روڑے اثوری ہر دوکاۓ ۂشستہ بوڈ , , , ورثہ آن سر دہ نوحء کٹاں 
می رفتند و می گفتند کہ قرا جاۓ سی برند کہ تنگ و تاریک ست ۔ 
چراغ ندارڈ , . ۔ انوری می دود و میگوید مگر بخاله ام سی ہرئلد ؟ 
ایں لطیفہ پبادشاہ وقت رسید و مان وسیعی عنایتش کرد ۔ 

”لوطی مادہ خرے را میکائید ۔ شخصے دید و پرسید کس این چە 
عمل است ؟ گفت "'ہرو تو چہ دائ یکم سدان_ خدا درچہ گازند م۔ 


س رق 


گن مخ 


ہے اف 


''سیدے مفلس جلاۓ وط ن کردہ 'چجہت بتلاش معاش بشاہجپان آبادٴ 


آمد و از فاقس کشیہا غضعیف و یف شد ۔ سورۂ قل یا ایا انکانرون 
را در وطن پر لوح جلىی بخط جلىی نوشتہ دیدہ بود ۔ اتفاقاً گزرش 
بر مکتے افتاد ۔ آنچا سورۂ مسطور را بخط خی دید ۔ گفت مبعان 
اللہ ! گردش ایام بیچارہ قل پا را ہم بحال او نگزاشت ۔ آئپناں 
ل'غر شدہ است کم شناختہ می شود _“ 

''سیدے پسرے آورد ۔ گفتند چہ لام کردہ ۔ گنت ابوچہل کل23 
از سید پرسیدقد کہ بارفہ شا از کدام مدت آباذ است -۔ گفت پچ 
ہزار شدہ باشد ۔ گنعید سیادت از بیغمبر علیہ السلام اعتبار 
سی کتنند ے ہدت عہد آں ہر گزیدۂ آناق مشہور آفاق است ۔ گفت 
”ایيشان ساذات دیگراند و ما سادات دیگر ۔؟؟؛ 

۶٭الف ابدال موزوں طبیعتے بود ء الف تنلصس می کرد ٤‏ ذر بدازہ 
بسر می‌بردند ۔ اعیان ہشا عباس گفتند کہ ایں عزیز متمول است ۔ 
چیزے ازیں باید گرفت ۔ شاہ بحضور خودش غواند و گنت ''شیدم 
ام کہ زز سرخ و سفید بسیارے داری؟“ گفت ”'قربانت شوم ۔ 
شی ای کب ژر ۔دارم شید ای کہ الف ہیچ ٹس دارذ ۔“؟ شاہ 
خندید و سرخ و زرد گردید ۔“ 

”ىد حسین کلیم کە وینتہ را بطرز شعر سہ‌زا بیدل می گفت روڑے 
پیش اسد یار خاق بخشی لواب بہادر کہ طبع شوخ داشت ٤‏ اشعار 
تاڑہ خود ہسیار خواند ۔ او رے دماغ شلد و سا خاطب ساغت کہ 
دوش خواب عجے ڈدیدہ ام ۔ کفتم چہ طور است ۔ گفت '' دید ام کی 
در جناب م‌تضوی حاضرم و فتیر ہر دروازہ شور میکند ۔ اشارےۓ 
بن کردند یعتی پر دو بنشین . . . (لیکن تقبر) لنگوٹہ بندی 
چوب کلائی بر دوش گزاشتہ استادہ احتاب قم کہ اے ۓ ےکر 
باہیں تن و توش ترا کہ زدہ اس ت کہ متصل می پا ی ۔ گفت کہ من 
بیدنم ۔ کلم نام ریختم گوۓ اد روز (از) دیوان سن دو صد مضمون 
.. . بعبارت ہوچ , ۔ ۔ پتنام خود میخوائد ایں سی سوہان 
روح من اآست ۔ عدارا بآن بیدرد ہگوئید کہ از دیوان من دست 
بردارد ۔ گفم کہ برو من او را معقول خواہم کرد ۔ کلم پیچارہ 


ترآمد و رفت ۶۶ 


سس قة 


”سپ ,اؤہ 


'پف زٹٹ 


ف وخ 


گی 'اؤڈؤ 


ے 5۵ 


''ملا” فرج اللہ خوشتر وارد شاہجہان آباد شد ۔ ایں جا طنطنہ' 
اشعار میاں اصر علی شنید و مشتاق گردید - زوڑے جہت ملاقات 
او رفت ۔ پرسید کہ چە ام داری ۔ گفت قرج اللہ ۔ غندہ ژیر لبی 
کرد و سر بجیب تفکر برد ۔ چوں ُُلا دید کس سر حرف وا نمی 
شود دائستہ گفت کہ اگر از اسم شریف ہم اطلاع بخشند بعد 
ا سپربانی مخواہد بوڈ ۔ سرفرو کرڈذ وگقت ‏ ذک اق؛؛ ٭لاٴ 
ہسیار ۓ مزم شد ؛ گفت لعنت اللہ - 

”٭روڑزے ناصر علی ؛ شاگرد مرزا بیدل را دید و پرسید کہ مرزا چہ 
سی کند ۔ گفت در این ایام چہار عنصر می تویسد ۔ پیام من 
خواہی رساند کم چرا وقت عزیز را غائم می کتی ۔ فرذا ست که 
ایں چہار عنصر خواہند خفت ۔ آنہا کی پنچ روزہ عمر را 
دریابند سس 

”در اول بعشق اشعار ریغتہ کہ بزبان اُردو شعریست بطرز فارسی 
توغل بسیار ممودہ ء چنانچہ شہرۂ آفاق ست ۔ بعد آن بگفتن افعار 
فارسی بطرز خاصگردیدہ ء قبول غاطر ارباب سخن و دانایانِ ایں 
فن گػشت .: 

”و از بسک از ابتداۓ سخن گفٹن نام بریتہ گوئی ہرآوردہ 
دعواےۓ شعر فارسی چنداں تدارد ۔ اگرچد فارسی کم از ریختہ نھی 
گوید ۔ سی گفت کہ دو سال شقل ریختہ موةوف کردہ ہودم ۔ ذر 
آن ایام آریب دو ہزار بیت نارسی صورت تدوین یائتں ۔“ 
”اگرچە دیوانر فارسی ہم دارد اما در فارسی گویاں شعردہ 
اج شود سن 


تیسرا باب 


چد تقی میر 
مطالعہٴ شاعری 


میر کا اصل میدان غزل ہے ۔ یہی وہ صتفر سخن ے جہاں ان کے جوہر 

کھلتے ہیں ۔ خود میر ۓ اس یات کا اظہار بار ہار کیا ے : 
جانا نہیں کچھ جز غزل آ کر کے چہاں میں 
کل میرے تصرف میے. یہی قطعم زمیں تھا 

کی عمر دو بنئر فکر غزل ‏ سو اس غن کو اتنا بڑا کر چلے 

زمینر غزل ملک سی ہوگئی یہ قطعہ تصرف میں بالکل کیا 
غزل داخلی اور غنائی صتف ے اور عشق اس کا خاص موضوع ے ۔ عشق ی 
خصوص علامات و رمزیات کے ذریعے شاعر اپنے جڈے ء احساص اور تجربوں سن 
اظمار کرتا ے ۔ اپنی بات حدیثر دیگراں میں بیان کرۓ کی وجہ ہے غزّل کے 
شعر میں ہر بات اشاروں کنایوں میں کہی جاق ہے ۔ غزل میں عام طور پر 
ایک شعر دوسرے شعر سے کیفیت و .احساس کے لحاظ ے الگ ہو تا ے لیکن 
پر شعر اپٌی جگە مکمل ہوتا ے ۔ غزل کے اچھے شعر میں ٹکر و اظہار کی 
ایسی جامعیت ہو ے کہ وہ جلد زبان بر چڑھ کر ہاری روزسیہ کی بات چیٹ 
کا حصہ بن جاتا ے ۔ اسی لیے کسی شاعر ى غزلوں کا مطالعب کرےۓ ہو_* 
مکمل غزل پر توجە دینا ضروری نہیں ہوتا بلکہ الگ الگ شعروں کا غیال رکھا 
جاتا بے اور جو کچھ کہا جاتا ے الگ الگ شعروں کی بتیاد پر کہا جاتا ے ۔ 
میر کی غزل کا مطالعہ بھی اسی معیار سے کیا جا سکتا ے ۔ 

ہیر کے بارے میں عام طور پر یہ راۓ دہرائی جاتی ہے کہ ”پستش اگرچە 
الاک پست است اما بلندش بسیار بلند ۔؟١‏ مصطفلٰی حا شیفتہ ۓ یم بات ہقتی 
صدرالدین آزردہ کے تذکرۓ؟ کے حوالے سے ضعاً میر کے بارے میں کہی ے ؛ 
لیکن دراصل یم وہ راے ہے جو تقی اوحدی ۓ اپنے تذکرے میں ابر عسرو 


۴ ےق 


٣۴ے‏ ٹن 


کے بارے میں لکھی تھی اور جسے خان آرزو ۓ اپنے تذکرے ‏ جءم النفائس““ 
میں تی اوحدی کے حوالے ہے ء امیر خسرو کے ڈیل ہیں لفظ ہہ لفظ درج کیا 
ے ۔٭ مر کے بارے میں یہ راۓ جو اتی عام ہو گئی ہے اس لیے صحیح نہیں 
ہے کہ ایک بڑے شاعر کے کلام میں پست اور بلند میں گہرا تعلق ہوتا ے 
جس سے اس کے تخلیقی عمل کے اوتقا کو سمجھنے میں مدد ملتی ہے ۔ بست و 
بلند کا عمل بڑے شاعر کے پان ہمیشہ جاری رہٹا ے ۔ نامعلوم چڈبوں اور 
مہم اعساس کے جگنو پکڑے کے لیے جن لا کامیوں ے اے واسطہ پڑتا ے وہ 
ان کا بھی اظہار کر دیتا ے اور جب انھیں پکڑ لیتا ے تو اس کا بھی اظہار 
کر دیتا ے ۔ اس کے پست اور بلند کے درمیان یہی رشتہ ہوتا ے ۔ پھر ہر بڑے 
شاعر کی طرح میر کے ہاں بھی معنّی و احساس يی اتی سطحیں موجود ہیں کہ وہ 
شعر جو آج ہمیں پست و کمزور نظر آتا ے ء ممکن ے آئندہ نسلوں کو اس میں 
معی ؤ احساس ي لی دلیا نظر آۓٗ ۔ مبر کے ضخم کلیات کے ہہت ے انتخاب اب 
تک شائى ہو چکے ہیں ۔ وہ اشعار جو ایک نسل کو حض بھرتی کے اشعار معلوم 
ہوۓے تھے ؛ دوسری لسل کے لے احساس ؛ جڈذے اور شعور کے جواپر بن گۓ ۔ 
ختلف دور میں لکھے جاۓ والے تذکروں کے انتخاب کلام سے بھی اس پات کا اندازہ 
لگایا جا سکتا ہے ۔ سیر کے کلیات کو پڑھتے وقت ہمیں طرح طرح کی آزمائشوں ہے 
گزرنا پڑتا ے ۔کبھی وہ ہمیں غم زدہ کر دیتا ے ۔ کبھی وہ ہارے غموں کا 
تز گید گر دیتا ے ء کبھی وہ ایسی سچائی کا شعور ہمیں دیتا رے جس ے شاید وم 
واقف تو تھے لیکن اس طرح نہیں جس طرح میر ۓ ہمیں واقف کرایا ے ۔ 
کبھی ہم اس سے اآکتا جاۓ ہیں لیکن ان سب کیفیات کے ساتھ مبر کے شعر ہارے 
ذہن کو اپنی گرفت میں لے کر ہمیں بدلتے رہ ہیں اور جب کلیات غتم ہوتا ے 
تو ہم سیٹکڑوں اشعار لہ صرف منتخب کر چکتے ہی بلکہ احساس و جذبہ کی دلیا 
میں پل چل پا کر وہ ہارے گونگے جذبوں کو زبان بھی دے دیتے ہیں اور ہم 
خود کو پہلے ہے زیادہ ہا شعور اور زندہ انسان حسوس کرۓ لگۓ ہیں ۔ 
چد حسن عسکری سحوم لے لکھا ہے کد ''زندگی کے متعلق جس قسم اور جس 
کیفیت کا شعور مجھے میر کے ہاں ملا ہے ویسا شعور میں ۓ انگریزی شاعری 
کے اپنے مطائے میں کہیں اور نہیں پایا ٴٴ۵ 

سوال یں سے کہ میر کے تخلیقی عمل کی نوعیت کیا ہے اور وہ کون سی 
خصوصیات ہیں جو میر ق شاعری میں ایسی دل آویزی اور انفرادیت پید اکر 
دبٹی ہین جو انھیں سب ے الگ بھی کر ذیٹی ہیں اور سب کا غاعر بھی بنا 


× ے ٹا 
ذیٹی ہیں ۔ وہ ایک طرف عوام و خواص دونوں کے شاعر ہیں اور دوسری طرق 
سب شاعروں کے شاعر بھی ۔ پھر وہ ایسی کیا خصوصی انفرادیت ہے جس کی 
پیروی کوئی شاعر آج تک لہ کر کا اور نم میر کے اس مخصوص رنگر سخن کو 
مبر ہے آ کے بڑھا سکا ۔ شاعرانہ الفرادیت کی ایک قسم تو وہ ہویقی ے جہاں شاعر 
حعض اہی انفرادیت قاثم کرۓ کے لیے غود کو روایت ہے کاٹ لیتا ے ۔ یم 
حعض انفرادیت ہوقی ے جسے ہم ”'سنک“ کا تام دے سکتے ہیں ۔ انفرادیت گی 
دوسری قسم وہ ے جہاں شاعری ند کا حصد بین کر عام اآسانی احساسات و 
جذبات کو ایک ایسی ترتیب کے ساتھ بیش کری ے کہ پڑھنے والے کو روایت 
کا احساس بھی رہتا ہے اور ایک بی وحدت کا بھی ۔ ایسی وحدت جو اس کی 
زندگی ء اس کی نےڈٛ شخصیت اور اس زبان کی شاعری کی روایت ے پوری طرح وابستہ 
بھی ہو اور اس سے الگ بھی ۔ میر کا تخلیقی عمل اسی سطح پر ہوتا ے ۔ ایسی 
شاعری ایک طرف ہمارے مبہم احساس اور غیر واضح جذے کو صورت عطا کرق 
ے اور دوسری طرف ٹا معلوم جذبوں سے بھی روشناس کرا دیتی سے ۔ میر کا 
تخلیمی عمل ہاری زندی میں یپی شعور اور معنویت پیدا کر کے ہارا اپنا تخلیقی عمل 
بن جاتا ہے ۔ ید نیا جذہە ان معنی میں لیا نہیں ہے کم یم اس ہے پھلے موجود نہیں 
تھا بلکہ یہ تو دراصل چند موجود جذبوں کا ایک نیا اتحاد ے اور اس اتحاد کے 
ذریعے ہہارے شعور میں ایک نئے جڈے کا اضافہ کرتا ہے ۔ یہ جڈیہ معلوم جڈبوں 
ہے ممائل بھی ہے اور ان ہے تختلف بھی ۔ مثلا میر کا یم مشہور شعر پڑھۓ ء 
ہم فقیروں سے ے ادائی کیا آن بیٹھے جو تم ۓ پیار کیا 

اس شعر میں جس احساس کو مر ۓ بیان کیا ے وہ عام ہوۓ ہوے بھی عاع 
نہیں ہے اور جب اس شعر کے ذریے ہم اس ے واتقف ہوۓ ہیں تو ایک نشاط 
انگیز کیفیت ہبارے وجود پر چھا جای ہے ۔ میر اپنے ذاتی احساس کو معلوم 
احساس کے ذریعے بیان کر کے اے ایک نی صورت دے دیتا ے ۔ اسی لے سیر 
کہ تجرے میں میر کی ذات 'چھپ ج تی ہے ۔ وہ شاعر جو صرف اپنے ذاتی جذبات 
کا اظہار کرے اور !نھیں غیرمعمولی بنا کر پیش کرتے ہیں ہ ہبمارے لیے بہت عرےہ 
دلچسپ نہیں رہتے ۔ ایلیٹ ے لکھا ہے کہ ممکن ہے وہ ذاق احساس اور تچرہم 
جو خود آدمی کے لے اہم ہو وہ شاعری کے لیے کوئی اہعمیت نہ رکھتا ہو ء 
اور عجربم و احساس جو شاعری کے لے اہم ہو بذاتر خود آدمی کے لے کوقی 
اہعیت نم رکھتا ہو ۔ بھی وہ سطح ے چہاں شاعر کی قوتِ امتیاز شاعری اور 
آدمی کے نقطہٴ نظر ے ضروری اور غیر ضروری میں امتیاز پیدا کرق ہے ۔ بڑی 


تدے تق 


شاعری میں کوئی جذیں یا احساس ڈاتی نوعیت کا حامل نہ ہوتا بلکہ وہ دوسرۓے 
جذبوں کا حصء بن کر آتا ے اور اٹھی سے ہل کر اہنا الگ وجود باتا ے ۔ 
“شاعر کا ام لئے جذبات کی تلاش کرنا نہیں ے بلک معمولی جذبات کا استمال 
کرنا ے اور شاعری میں اٹتھی برتے وت ایسے احساسات کا اظہار کرنا ے جو 
متداول جذیات میں بالکل نہیں پاۓ جاۓ ۔ٴ“٦‏ مر ۓۓے اس شعر میں یہی کام کیا 
ہے ادر بجی اس کے تخلیقی عمل کی عام نوعیت ہے ۔ سیر کا یہی کال ہے کم وہ 
بڑی ہے بڑی بات کو بھی زندگی کی عام سطح پر عام جذبوں ے ملا کر دیکھتے 
ہیں ۔ مر کے لے اہی ذات بہت اہعیت رکھتی ے لیکن جب وہ اپنی تہائی کو 
بیان کرے ہیں تو نے ڈاتی سطح کے بجاۓ زندگی ہے ہلا کر اس طور پر بیان 
کرے ہیں کہ مبر کی تنمائی ہم سب کی تنمائی بن جای ہے ۔ ان کے درد و غم 
سب کے درد و غحم بن جاے ہیں ۔ ان کے تحبرے ہارے تبرے بن جاۓ ہیں اور 
ہارے اندر بھی وہی تخلیقی ععل ہوۓ لگتا ے جس کا میں ۓ تجریہ کیا تھا۔ ان 
کیا مخلیتی عمل اور اس کی انفرادیت زندگ کی اسی عام سطح پر جن لیٹی ے جہاں 
شاعر اور عام انسان کے درمیان کوئی پردہ حائل نہیں رہتا : 

دل اور عرش دونوں یگوبا ے ان کی سیر 

کرے ہیں باتیں میر جی کس کس مقام نے 
اس سطح پر احساس اور جڈے کے اظہار کے لے ایک ایسی زبان کی ضرورت تھی 
جو مالوس بھی ہو اور بول چال کی عام زبان ے قریب بھی اور ساتھ ساتھ جس 
کی ”لے شاعری سے ہم آہنگ بھی ہو ۔ میر کی زبان عام بول چال کی زبان ے 
اتی قریب ہے کس اس سے زیادہ قربت کا تصور نہیں کیا جا سکتا۔ لیکن یں قربت 
بھی ایسی ے کہ ایک طرف وه اے عامیالہ ہوۓ سے بچاۓ رکھتے ہیں اور 
دوسری طرف اس کی تلیقی و ذپنی سطح بھی قائم رکھتے ہیں ۔ یہ میر کی انفرادیت 
بھی ے اور افتخار بھی : 
شعر ٭یرے ہیں سپ غخواص پسند پر ,چھے گفتگو عسوام سے سے 
شاعری کی سطح پر عام و خاص کا یہ رشتم میر کے پان اس طور پر أُبھ رتا ےکه 
اس آئیۓے میں سب اہی شکلیں دیکھنے لگنے ہیں ۔ عام اور خاص آدمی میں ڈپن 
کا فرق ہو سکتا سے لیکن اعساس و جذہہ میں کوئی بنیادی فرق نہیں ہوتا ۔ مبر 
احساس و جذں ی سطح پر دب کو یکجا۔کر دیتے ہیں ۔ بھی وه چیڑز ے چے 
ہم فن کا یا جذید کہ سکتے ہیں اور جو میر کے شعر پڑھنے والوں کے اندر 
فکر و احےاس کے نئے امکالات روشن کر دیتا سے ۔ 


۹ے شش 


فن کے نئے جذدے کے اظہار کے لے ایک ایسے ٹوازن کی ضرورت بڑق ے 
جو اپنے ساتھ دوسروں کو بھی اوہر اٹھا سکے۔ یہی عمل_ ارتفاع )0م 11زا1ن5) 
ے ۔ اگر میر کی شاعری یە عمل ئەہ کرتی تو ان کے نالے ؛ ان کی شدت غم ؛ 
ان کا جلاۓ والا سوز و گداز ء ان کی غستگی اور قنوطیت ایک س‌یضاله ذہثیت 
اختیار کر لیی جس میں ثبت کے بجاۓ سغی طرز فکر کا اظہار ہوتا ۔ میر ابی 
قوتِ امتیاز ء تنقیدی غعور اور تخلیقی قوت ے ابی داعری میں ایک ایسا توازن 
پیدا کر دیتے ہیں کہ ان کے شعر ہمیں جلاے نہیں ہیں بلکە پیار کرۓ ہیں ۔ 
میر کی شاعری کا یہ توازن یولی سس کی کان کی طرح ے ۔ اگر جھک گئی تو 
پیام, فتح اور نہ ٭جھکی تو پیغام, موت ۔ جڈذے ء الہے اور اظہار کے اس توازن 
کا وہی احساس کر سکتے ہیں جنھوں ۓ کبھی میر کے انداز میں ایک شعر کہنے کی 
وشش کی ہے ۔ ؛اکثر دوستوں ئۓۓ اس کی زبان کے تتبع کی کوٹش کی لیکن اس 
تک نہیں پہنچے ۔ کے اسی توازن میں میر کی عظمت و انفرادیت کا راز پوشیدہ ے 
اور اسی لے میر آج بھی اتنا ہی بڑا شاعر ے جتنا خود اپتے دور میں تھا ۔ 
مر کے اس مخصوص خلیقی عمل کا ایک پہلو یہ لکاتا ےکہ ہم میر کے اشعار 
کے معنی سمجھے بغیر اس کا اثر قبول کر لیے ہیں ۔ یہاں قاری تک اثر پہلے پہنچتا 
ہے اور معی بعد میں ۔ پھر میر کی شاعری بعنی کے علاوہ کچھ اور بھی ہم 
چنچاتی ے ۔ وہ جذبوں کو نئے سرے ےے س‌تب کرق ہے اور اس طور پر کہ 
شاعر کا تجربە قاری تک ایک دم اور برا راست پہنچ جاتا ے ۔ مر بڑی ے۔ 
پڑی بات کو اسی سطح پر کہتے ہیں ۔ مثلا یم چند شعر دیکھے : 
ے خودی لے گئی کہاں ہم کو دیسر ے التظار ے اببعا 
شام ہے کچھ بجھسا سا رہتا ے دل وسوا ہے چسراغ مقلس کا 
موت اک مائدگی کا وقئفب ے یەی آگے چلیں گے دم لے کر 
غلا ساز تسا آذر “بت تراش ہم اپنے تئیں آدمی تو بنائں 
آگے کسی کے کیا کریں دستر طع دراز 
وہ ہاتھ سو گیا ے سرھاتے دھرے دھرے 
ہم بروے تح ہوےۓے کە مبر ہوۓ 
اس ى زلفورے کے سب ابر ہوۓ 
ان اشعار میں معنی کی کئی نہیں "چھہی ہوئی ہیں جن کی تختلف انداز ے تشرج ی 
جا سکتی ہے لیکن یاں بھی شعر کا اثر معنی ہے پیلے پہنچتا ہے ۔ میر اپنے اسی 
تخلیقی عمل ہے فکر و غیال کو بھی اعساس و جذہہ میں تبدیل کرۓ ہیں اور 


کہ ۓ ٹا 


اسے ایسی عام ژبان میں بیان کرۓ ہیں کہ اثر انگیڑی ان ی شاعری کی بنیادی 
سشت بن جای ہے اور چی وہ ۔چادو ۓ جسے شیغتبم ۓ ٣!‏ گر سحر است سحر 
حلال 'ست؟“ کہا ہے ۔ اسی خصوص تخلیقی عمل کی وجب سے مب کی شاعری 
ہارے احساس و جذبە کی لطیف ترین آواز ے ۔ 
جیسا کہ ہم لکھ آۓ ہیں ء عشق غزل کا بنیادی موضوم ےے ۔ غزل کا شاعر 

عشق کے رموڑ و کنایلت کے ذریعے زندگ ء السان اور کائنات 
لگاتا ے ۔ ہیر کی شاعری کا عور بھی عشق ے : 

خای یں بقل کول دیوار ۓ سے 

افسالم عشق کا ے یہ مشہور کیوں ئ ہو ۱ 
مبر کے ہاںن عشق کے دو دائرے ہس _ ایک بڑا دائرہ اور دوسرا اس دائرے کے 
اندر ایک چھوٹا داثرۃ ۔ بڑا دائرہ وہ ے جو کل کو غیط ے ۔ ببان عشق ساری 
کائنات پر حاوی ہے ۔ عشق ہی روح گائنات ے ۔ 

2 اک عشق بھر رہا ے تام آسان می 


جی خدا ے ٠‏ 
لوگ بہت پوچھا کرتے ہیں کیا کہے میاں کیا ے عشق 
کچھ کہ ہیں سر الٹھی کچھکہے ہیں خدا ے عق 
(دیوان سوع ؛ یص رج) 
سی لے مادے عالم مین ء غدا کی طرح : میں کو عق ٹی عشق اظر آتا ے ۔ 
عشق ہی عشق ہے جہاں دیکھو سارے عالم میں بھر رہا ے عشق 
عشق ہے طرز و طور عشق کے تئیں کہیں بندہ کہیں خداے عشق 
عشق معشوق عشق عادئق جے بیعی اھٹا ہی بپتلا ے عمق 
(دیوان دوم ء ص ےمپم) 
عشق جر ژلدق اور کائنات پر چوایا ہوا چہ ظاہر ے عاکت و بچامد ئیں ہو کا 
ای لیے یہ پر عمل کاعٌرکۂ ال ہے ۔ قرباد کی کوہ کئی اس کی ایک مثال ے ۔ 
کوۃ :کے کیا سا3 جارخ ہرڈے میں زور آزما ۓے عشق 
کون ماقصد کو عشق _ بن پہنچا آرزو عشق ء مّدعا ے عشق 
(دیوان سوم ؛ ص جرم) 


اس دائرے میں عشق زندیٰ کا آہنگ اور نظام عالم کا فاظم ے ۔ 


عشق ہے نظم کل ے یعی عشق کوئٹی اظم ے خوب 
اد شے جو یان پیدا ہوئی ے موزوں کر لایا ے عشق 


۹ کے کل 


سیر گے نزدیگ عشق ہی غالق ء عشق ہی غلق اور عشق ہی باعثر ایباد_ غلق 
ے ۔ اس تصور عشق پر اہی شنوی غعلد*ٴ شوق ؛ دریاۓ عشق اور معاملات 
عشق کے آغاز میں وضاحت ہے روشنی ڈا یل ے ۔ زندی تلا‌ش عشق ے اور دل 
عشق کا مقام, خاص سے ۔ خود آگاہی یہیں سے حاصل ہوق سے ۔ اس خود آ اہی 
ے بندہ مود معبود ہو کر اپٔی علویت کا اظہار کرتا ے ۔ اس کی خودی گم 
ہو جاتی ے اور فرد و کاثنات ایک وحدت بن جاے ہیں ۔ السان کی تخلیق کا 
باعث یں ے کہ وہ زندگی کے اس بھید سے واقف ہو : 
انی ہی یں کرۓ ہم جلوہ گر ہوۓے تھے 
اس رمز کو ولیکیں معدود جانتے ہی 
اُس آگاہی کے بعد دو راستے لظر آۓ ہیں ۔ ایک اختیاریوں کا راستہ جس پر 
مولاتا روم گامزن ہیں اور دوسرا چبریوں کا راستہ جس پر میر چلتے ہیں ۔ جبریوں 
کا راسته میر کے دماغ کی غخغصوص ساغت ے ؛ جو قتل ہوے ےم لیے آمادہ دماغ 
کی ساخت ے ء زیادہ مٹاسبت رکھتا ے ء اسی لے ان کے ہاں ی انداز نظر 
طرح طرح سے ابھرتا ے : 
ناعق ہم جبورون پر یہ تہمت ے متاری کی 
چاے ہیں سو آپ کرے ہیں ہم کو عیث بدنام کیا 
بہت سعی کرے تو س رہے ميیر ‏ بس ابنا تو اتتا ہی متدور ہے 
مگر یں جبر کوئی مجبوری نہیں ے کیوٹکم فا کوئی چیز نہیں ہے ۔ وہ تو 
وصل عبوب اور بی زندگ کا نقطہ*ٴ آغاز ے ۔ میر کے تصور عشق کے اس بڑے 
دائرے میں عشق بتانں بھی بتدریج عشق_ حقیقی کے دائرے ہے آملتا ے ۔ اس 
۴ انکشافکِ ذات کا دروازہ گھل جاتا ہے ارر انسان ہیں وہ صفات غداولدی 
پیدا ہو جاتی ہیں جن ے اعلٰی اغخلاق اقدار پیدا ہوتی ہیں اور السان قناعت : 
ے نیازی ؛ الکسار ء ایثٹار اور فقبری جیسی صفات ے ہم کنار ہو جاتا ے : 
سراہا آرزو ہوۓ ۓ بندہ کر دیا ہم کو 
وگرنہ ہم خدا تھے گر دلر ے مدعا ہوےۓجے 
سراپا آرڑو ہوۓ سے انسان اعلٔی مقعصد ے ہٹ جاتا ے ۔ ٹل ے مدعا کے 
معنی یہ ہیں کہ ایٹار کے ذریعے ساری توجە اعلی مقصد کے حصول پر س کوڑژ 
کر دی جاۓ ۔ دولت بٹررنا یا اہی ذات کہ لیے دلیا بھر کی آسائشٹی حاصل 
کرنا یا ظلم و چبر اور االصاق سے دوسروں کے حقوق سلب کرنا ؛ جو آج کے 
السان کی طرح اٹھارویں صدی کے السان کا عام انداز نظر تھا ء اس تصور عشق 


۹ ے ظ 


کے دائرے سے خارج ے ۔ یہ ایک بہت القلابی تصور ے جس کے ذریعے زندگ : 
ماحول ؛ معاشرہ و فرد کو بدل کر ایک مشثبت انسائی معاشرہ قائم کیا جا سکنا ے۔ 
اس تصور عشِق کا تعلق اس مابعد الطبیعیات سے ے جس ۓ خدا ء کاثنات اور 
اسان کے رشتوں کو واضح دائروں میں تقسم کر رکھا ہے ۔ اس ہے وہ عاویت 
پیدا ہوٹی ہے جو معراج انسائلیت ہے اور جس کی ء اٹھارویں صدی کی طرح ؛ 
وارے 'پرقساد دور کو بھی ضرورت ے ۔ میر کے لزدیک عشق کا یہی وہ تصور 
ے جو کسی “پرخلل معاشرے میے ژندی کا صور پھوٹک سکتا ے ۔ بر 
کے دور میں ایک بڑی ہذیب کی ہلند و بالا عارت تیزی سے گر زی تھی ۔ 
لوگزں کے اعتاااق بک چک تھے ۔ طم و لاعا انی ء عود کرتی ےم صل ٭ 
غرور و بزدلی ء زر پرسٹی و ظلم و جبر ہ استحصال و ناانصاق ؛ تنگ نظری و 
فرقہ پرستی زندگی کا عام چان بن گئۓے تھے ۔ ثماہ ولی الہ کی اصلاحی تحریک اسی 
صورت حال کا نتیجہ تھی ۔ میر کے دور میں کسی مقصد کے لیے جان دینا ایک 
عجوبہ بات تھی ۔ میر ۓ موت کے روایٹی قصور کو ء جو مجاہدائہ تصور ے ؛ 
اپنے تصور عشق میںی. دوہارہ شامل یت اے ممایاں کیا اور ہوت کو زلدل 
سے ملا کر اہے ایک نیا تسلسل دیا ۔ میر ی غزلوں کا عاشق اور مر کی 
مثنویوں کے کردار اپنے اعلبٌی مقصد کی خاطر ایسے مشثتاقائه جان دے دیتے ہں 
گویا یہ بھی زندگ کا ایک تسلسل ے اور وصل حبوب کے لیے اس سنزل کو سر 
کر نا بھی ضروری ہے ۔ اس لقطہٴ نظر سے دیکھیے تو مبر کی شنویاں المیہ نہیں 
بلک نشاطید مشنویان ہیں ۔ اٹھارویں صدی کا زوال پذیر معاشرہ اگر عشق کے اس 
تصور سے پوری طرح آشنا ہو جاتا جس میں اعلٔی مقصد کے لیے جان دینا لی 
ژلدی کا آغاڑ ہوتا تو پھر ژوال کو عروج ہے بدلا جا سکتا تھا ۔ میر کہ تصور 
عشق میں موت کے یہی معنی ہیں ۔ ع ”'موت کا ام پیار کا ے عشق“ ۔ یہ وہی 
تصور عشق ے جو بیسویِ عدی میں اقبال ی شاعری میں نے تیور کے ساتھ 
ظاہر ہوتا ے اور عقل کا مەرمتابل ٹھہرتا ے - ع ''مومن ہو تو ۓ تیغ بھی 
لڑتا ہے سپاہی؟ کے معنی بھی اسی تصور عشق کے حوالے سے سمجھے جا سکتے 
ہیں ۔ ”چاوید نام“ میں پیر رومی کی ژبان سے ٹیبو سلطان کو اسی لیے شپیدانِ 
محبت کا امام کہلوایا گیا ے ۔ میر کی طرح ؛ اقبال کے نزدیک بھی ء سدالہ وار 
جان سپرد کرنا زلدگ ہے : 
در جہاں لہ تواں اگر مردالہ ژیست 
ہم چو سرداں جا سرد (لدگی ست 


عظر شا 


ِء وہی مابعد الطبیعیات ے جو ہمیں صوقیا کہ تصورات میں ملتی سے اور یہ وہی 


تعلی عشق ہے جو مبر کے والد ۓے اٹھی دی تھی : 
”اے یۓ عشق اختیار کر ۔ زدئیا کے) اس کارخاۓ میں اسی کا تصرت 
ے ۔اگر عشق ئە ہو تو نظم کل کی صورت پیدا نہیں ہو سکتی ۔ عشق 
کے بغیر ژلدی وبال ے ۔ دل باختہ“ عشق ہونا کال کی علامت ے ۔ 
عشق ہی سوڑ و ساز ے ۔ دلیا میں جو کچھ ے وہ عشق ہی کا ظہور 
ہے۔ 5ڈ 
میر ۓ اسی تصور عشق کو ؛ ابی شاعری کے ذریعے ؛ انسائی تقیل کا حصہ بنا کر ء 
جذباٹی و عملی سطح پر حسوسات کی شکل دے دی اور ساتھ ساتھ اس تصور گی 
علویت کو غم و حزن کی لے ے ملا کر ایک وحدت بنا دیا ہ ی۔ ان کی عشتيمه 
شاعری کا بڑا داثرہ ے اور دوسرا دائرہ اسی دائرے کے اندر اپنا ہالہ بناتا ہے ۔ 
اس دوسرے دائرے میں عشق نمجازی نوعیت کا ے ۔ میر ۓ عشق کی 
کیفیات کو تجرے کی بھئی میں پکا کر تخلیتی توائائی اور ذہنی سچائی کے ساتھ 
شعروں میں ڈھال دیا ے ۔ ا تبربوں میں رلکارنی ے ؛ وسعت اور گہرائی 
ے ۔ السائی عشق کی شاید ہی کوئی کیفیت ایسی ہو جس کا اظہار مبر کی 
شاعری میں نہ ملتا ہو ۔ ان کے ہاں تر باتر عشق کی ایک دنیا آباد ے ۔ ع ”آب و 
ہواۓ ملک عشق تجربں ی سے میں بہت ۶ اس دائرے میں میر کے ہارے زندگ 
سے کسر واہمتیق او رکشمکش کا احساس ہوتا ے ۔ اق کا پر تچریم اعلی اور عام 
کو ایک بنا کر پیش کرتا ہے ۔ ایسا عام جو اعلبٔی ے اور ایسا اعلبٰی جو عام 
ہے ۔ بھی وہ تخلیقی عمل ہے جو میر کو میر بٹاتا ے ۔ حسن عسکری ۓ لکھا سے 
"کم میں کی ''کشکش کا ماحیل یہ ے کد اعالی ترین ژندگ کو عام ترین زفنی 
ہے ہم آہنگ بٹایا جاۓ ۔ اس اعلبٔی ترین زندی کا ام ان کے یہاں عشق ے ۔ وہ 
عشق کو دنیا کے معمولات ے الگ نہیں رکھنا چاہتے بلکہ ان میں سمو دینا 
چاہتے ہیں ۔“'؟ اسی عمل سے ان کی شاعری ”جادو کی "پڑی“ بن جاتی ے ۔ 
غمگین آواز عاشق کی فطری آواز ے ۔ آتش فراق اور آرزوۓ وصل میں 
جلتا ہوا عاشق اسی آوازؤ میں ء جو یر کی آواؤزاے ء ابپٔی کیفیات کا اظہار کر 
سکتا ے ۔ محبوب کی پر ہر اداٴء پر پر بات پر مبر کی نظر ہے ۔ محبوب کے جسمء 
رغسار ء قد : بال ؛ ہوئٹ ء چال : آنکھ ء سراپا ؛ ساقی؛ء ذہن ء نگاو ء لاس ء 
رنگر بدن پر چیزڑ کو میر عاشق کی نظر ہے دیکھتے ہیں ۔ اس کی شوعی ؛ 
شرارت ء از و ادا ء حلوہ آرائی ء رعنائی ٭ ے اعتنائی ٤‏ ۓ سہوتی ء سخت دلی اور 


۱ ۸ ف 


انداز, گفتگو کا اپنے مخصوص مزاج کے ساتھ مشابدہ کرۓ ہیں اور اس عاور پر 
بیان کر دیتے ہیں کید میر کے شعر عشق جیسے ابدی جڈے کا اہدی اظہار بِن 
چجاے ہیں ۔ اس لیۓ جب تک جذبد" عشق باق ہے ؛ مبر کی شاعری بھی زندہ ڑے 
گی ۔ پھر میر زندکی کے دوسرے اور اور دوسرے تبربات بھی عشق کے رمزو 
کنايە کے عوالے ہی بے لیا کرے ہیں ۔ ایک پوری تہذیب کی تباہی کو وہ 
اہی تباہی سمجھۓے ہیں ۔ غم دوراں بھی ان کا اپنا غم ے اور ان کی غزل میں 
غم جاناں ق صورت اختیار کر کے ممایاں ہوتا ے ۔ 
دل کی ویرانی کا کیا مذکور ے یه لگسر سو سر تے لوٹا گیسا 
یہاں غم. جاناں اور غم دوراں ایک ہو جاۓ ہیں ٠‏ 
دہر کا ہو گل کہ شکوۂ چرخ اس سم گز ہی سے ایت ہے 
یہ دونوں سطحیں میر کی شاعری میں ہم آہنگ ہو کر ساتھ ساتھ چتی ہیں ٠‏ 
میرے تغیبر حال پر مت جا اتفشاقات ہیں ؤسساہۓ کے 
عساشقوریے کا جلا وطریں دیکھا 
ایک حروم چلے سیر ہمیں عالم سے 
ورئه عالم کو زماۓ ۓ دیا کیا کیا کچھ 
اس کے ایفاۓ عہد تک ند جۓ عمر ے ہم سے ے وفائی ی 
جب بلاؤدے کو میر ستتے تھے ان کو اس روزگار میے دیکھا 
میر اس عمل ہے انی شاعری کے دائرے کو ساری زندگی پر پھیل2 دیتے ہیں اور 
زندگی کے تجربوں کو ابی شاعری میں سمیٹ کر ایسے بیان کر دیتے ہیں کم یہ 
تجریہ ان کے شعر پڑھتے یا سٹنے والے کا تجریہ بن جاتا ے ۔ جہپان احساس و 
جذیە کے بھاری پتھر کو اٹھاۓ کے تصور ہی ےے دوسروں کی سائیں بند ہو 
جاۓ وہاں میر انے موق کی طرح اٹھا کر لفظوں کے رش میں ایے پرو دیتے 
ہیں جسے اس میں کوئی-وزن ہی نہیں تھا ۔ 
عشق سب نے کیا ہے ۔ عشق ہے دل میں جو کیفیت پیدا ہوتی ے ؛ جو 
میٹھا میٹھا سا درد ء گرم گرم سا دھواں ء ایک آگ سی جو سیۓے کے اندر سلکتی 


رمتی ہے اور یاد حبوب ہے سارا وجود گرمایا رہتا ے ۔ اس ینام کیقیت کی 


میر ے افغلوں میں پکڑ کر یوں بیات کر دیا ے ع عم چلو لک میر کو سن کے 
موق سے پروتا ے ۔ ْ 
یں دو لین شعر سلبے : 


۷ے 


ہم طور عشق ہے تو وائف نہیں ہیں لیکن 
چھاق جلا کرے ے سوز دروں. بلا ے 
اک آگ سی رے ہے کیا جالیے کہ کیا ہے 


گر عشق نہیں ہے تو ؛ یں کیا سے بھلا جھ کو 

جی خود مود اے ہعدم کاے کو کھپا جاتا 
مبر عشق کی کیفیت کو چہرے اور جسم کی حالت ہے بھی بیان کرے ہیں اور 
اس طور پر کہ ایک ہی کیفیت کے ختاف رنگ اور ختلف رخ سامتے آجاۓ ہیں ۔ 
یں چند شعر دیکھے جن میں کیفیتر عشق کو جسم اور چہرے کے حوالے سے 
بیان گیا ے اور پر شعر اس کیفیت کے ایک لے رخ کو ہارے احساس کا حصه 
رتا دیتا نچ 

قامت غمییسدہ : رلگ شگلنتہ ؛ بل نزار 

لیرا قو مب ٹم میںں عجب حال ہو گہا 

کچھ زرد زرد چہرہ ء کچھ لاغری بے کی 

کیا عشق می ہوا ے اے معر حال قیرا 

پھرۓ ہو سیر صاحب سپ سے چدے چدے تم 

شاید کہیں تھارا دل ا دلورے لگا ے 

کس ے چدا ہوۓ ہیں کہ ایے ہیں دردمند 

تے میر جی کا آج یػایت ہی زرد ے 

کیا مر ے بھی جو ترے در پب تھا کھڑا 

ح اک چشم و خشک لب و رلگ زرد سا 
اس کیفیت عشق کا ایک اور رخ دیکھے ۔ عشق اور جنون ساتھ ساتھ چلتے ہیں ۔ 
آج تو حبوب پردے میں نہیں ے لیکن ذرا اُس معاشرے کا تصور کیجیے جہاں 
عبوب پرڈدےۓ کی سخٹ پابیدیوں کا امیر تھا ۔ لی فون بھی نہیں تھا کے اس 
غیرتِ ناہید کی آواز ہی سن لیے ۔ ڈاک تار کا لظام بھی پیدا نہیں ہوا تھا اور 
ریڈیو بھی نہی تھا کہ فرمائشی گاۓ ہی ے اپنے جذبات کو حبوب تک پہنچا 
دیا جاتا ۔ اس دور میں دیدار محبوب کا راستس کوە طور ہے ہو کر جاتا تھا ۔ 
اس معاشرے میں عاشق ہجر کی آگ میں کس کس طرح جلتا ہوگا اور دیوانگ 
کی سی کیفیت میں کے کیسے بولایا پھرتا پہوگا ۔ مر کے ىبں چند شعر پڑھے : 


۳۴ ف‫ 


کپتا تھا کسو ہے کچھ ؛ تکتا تھا کسو کا منھ 
کل میر کھڑا تھا یارے ء سچ ے کہ دوالہ تھا 
کچھ نہیں سوجھتا ہمیں اس بین شوق نۓ ہم کو ے حواس کیا 
اپ کس جتٹورے_. میںے قاصلم شاید ئی کچھ رے 
دا کے چاک اوو کریارے کے چاکے ‏ میں 
دل تڑے ے جان کھہے ے ؛ حال جگر کا کیا ہوا 
ہت مجنوں مجنوں لوگ کہے ہیں جنوں کیا ہم سا ہوگا 
ےخوذی لے گی کہاں ہم کو دیر سے النظسار ے اپٹےا 
اور پھر وارداتٰ عشق کے یہ چند دوسرے رخ دیکھے : 
لیتے ہی ام اس کا سوۓ ہے چوٹک اٹھے ہو 
سے خیر میر صاحب ؛ کچھ تم ۓ خواب دیکھا 
جب نسام ترا لیجسے تب چشم بھر آوے 
اس زندی کرۓ کو کہارے ے جگر آوے 
احوال مبر جی کا مطلق گیا نے سجیا 
کچ یرلیہ کیا بھی سو دو اٗر وہ ”کر 
بارہا اس کے در پت جاتا ہوںے سالت اک اضطراب کی سی ے 
اب تو دل کو یب تاب ہے تس قرار یاد ایام جب غثّل ہا 
چلا نہ اٹھ کے وہیں چپکے چپکے پھر تو میر 
ابھی تو اس کی گلی سے بکار لایسا ہوںے 
میر سے پوچهسا جو میں عساشق ہو ّح 
عشق کی آگ میں جلتا ہوا عاشق محبوب سے ملئے سے پہلے سوچتا ےک جب ملے 
گا تو اس ہے یہ یہ کہے کا لیکن جب جاتا ے تو کچھ بھی تو یاد نہیرے رہتا ۔ 
میر اس کیفیت کو طرح طرح ہے ىیان کرے ہیں ۔ ید دو ایک شعر دیکھے ۔ 
جی میں تھا اس ے ملے تو کیا کیا ل کے سر 
پر جب ملے تو رہ گئے ناچار دیکھ کر 
کہے تو ہو یوں کپتے یوں کہتے جو وہ آتا 
یہ کہنے کی باتیں ہی کچھ بھی ند کہا جاتا 
مبر کے ہان عشقیہ کیفیات میں انساتی سطح برقرار رہبّی ے ۔ عشق کا سارا عمل ء 
التجا ء پیار ؛ شکوے ثکایت ء ہجر ء تاکامی سب کچھ اسی سطح پر ہوتا ے ۔ 


۸ 


عاشق میر ؛ انسان مبر کے روپ میں ہی نظر آتا ے جس کے اغطراب میں قصل 
بھی ے اور السانی رشتوں ى پاسداری بھی ۔ جب میر کہتے ہیں : 


ہم نقروتےتے سے ے ادائی كکیسا 
عصسالِ ہے آنتی نہیے میرا 
پیاس لاموس عشق تھسا ورنہ 
ئب شکوه شکایت ؛ لہ عرف و حکایت 
جگر چاىی ؛ ناکامی ٹنیا ے آخر 
دل وہ نگر نہیں کہ پھر آباد ہو سکے 
یسل اس کا خدا ئصیب کرے 


کوئی تجھ سا بھی کاش تجھ کو ملے 
باہم سلوک تھا تو اٹھاۓ تھے ئر مگرم 


آرے بیٹھے جو تم ۓ پیسار کیا 
تم ۓ پیوچجھساتو پری-دای ی 
کغ آنسر پلک لک آ تھے 
کہو میر جی آج کیوں ہو خفا ے 
ایک بہونسا ئے درہعے آزار 
بداو کا سی و اواب آعاؤ کی 
بر جی چاہتا ے کیا کیا کچھ 
بہت روۓ ہم اس ق رخمت کے بعد 
سقسة عی ضر اق ہے لے 
کاے کو می رکوئی دے جب بگڑ کئی 


میر کے عشق میں انسانی رشتوں کا احساس بہت واضح رہتا ے ۔ میر ائسان اور 
السانی رشتوں کے شاعر ہیں ۔ 
میر کو غم و الم کا شاعر سمجھا جاتا ے ۔ غم و الم اس دور میں بھی 

تھا اور خود میر کے نزاج میں بھی جو اس دور کی روح کے ترجان تھے : 

مر صساحب ولا گئے سپ کو 

کل وے تشریف یاں بھی لاے تھے 
لیکن غم ان کے ہاں انسانی زندگی کا ایک حصه بن کر آیا ے ۔ اس میں ان کی 
ذاتی لاکامیاں بھی شامل ہیں اور زماۓ کا وہ التکار اور وہ برہادی بھی جس کے مبر 
عیّی شاہد تھے - لیکن مير کی شاعری میں غم کی لوعیت ڈھاۓ اور چلاۓ وا ںی 
نہیں ے ۔ پر انسانی جذے کی طرح غم کے بھی دو مدارج ہیں ۔ ایک وہ غم جو 
عض رلاتا ہے اور اس طرح انسانی نفس کو کمزور کرتا ہے ۔ یں شحم نٌَہیں سے 
بلک بین اور بَا ے اور ایسا غم شاعری میں عض جذباتیت پیدا کرتا ے ۔ 
جیسے مزاح کے سلسلے میں پھکڑ پن ایک پست چیڑ ہے ء اسی طرح غم کے سلسلے 
میں عض رونا رلاا بھی ایک ہبست عمل ے ۔ سچا حزن (وەط۶۵) اس وقت پیدا 
ہوتا ے جب غم کا اثر تڑکیاتی ہو ۔ ارسطو ے لے کر اب تک مغرب یىی شاعری 
کا معیار یہ رہا ے کہ اہے أىید افزا اور رجائی ہونا چاہے لیکن اگر دیکھا جاۓ 
تو غحم بھی قتوطیت ہے :کالنے اور علویت تک پہنچاۓ کا ایک موئر ذریعم ے ۔ 


۸۵ 


اب ٹک میر کے غم کو دو انداز ہے دیکھا گیا ے ۔ ایک یں کە میر کے غم 
میں چوٹکە غم دوراں چھپا ہوا ے اس لے مبر جن حالات ے دوچار ہوۓ ان 
گی ترجانی میر نے کردی ۔ دوسرا یم کم غم چوٹکہ ان کی فطرت کا عسوس 
حصہ تھا اس لیے ان کی شخصیت کا آئینہ دار ے ۔ لیکن اگر میر کے حم کی چھی 
لوعیت ہے تو اس ہے میر کی سی بڑی شاعری پیدا نہیں ہو سکتی تھی ۔ میر یک 
شاعری اگر ایسی ہوق تو رہ بہت عرصے تک ہارا ساتھ نہیں دے سکتی تھی ۔ 
مر تو اپنے غم ے اظہار ہے اپنے ری کو پستی کے عالم ے اٹھا کر بلندی 
کی طرف لے جاے ہیں ۔ میر ہمیں رلاۓ نہیں ہیں بلکہ غم کو اس طرح بیان کرۓ 
ہیں کہ یم غحم کے حسن اور حسی بیان سے خوذ غم کو اس طرح بھول جاے 
ہیں جیسے کسی بدنما چیز کی خوبصورت تصویر دیکھ کر ہم اس کی بدہمائی کو 
بھول جاۓ ہیں ۔ میر نے غم کو اپنے فن میں سمو کر ہمارے لیے تسکین بخش 
بنا دیا ے اور جب ہم ان کے شعر پڑھۓے ہیں تو ایک قسم کی علوبت عسوس 
کرے ہیں ۔ میر کے غم کا اثر ایک کامیاب ٹریجیڈی کا سا ہوتا ے ؛ جیسے 
ٹریجیڈی میں ہم زندکی کے المے کو پہلے تو شدت ہے عسوس کرتے ہیں لیکن 
جب ہم روۓ کے قریب پہنچتے ہیں تو فن کا توازن ء طرز کا حسن اور اس کا 
راگ و آہنگ ہمیرے اس غم انگیز العناک کیثیت ہے چا لیتا ے ۔ یہ ائر 
ووسموپیتھی کک ذوا یى طرح ہوتا ے جو ررض کو بڑھا کر اس کا علاج کریقی 
ے ۔ ائسانی فطرت کا خاصہ ے کہ وہ ایک انتہا پر پھنچ کر اس سے متضاد راستے 
پر چل ثکانی ے ۔ میر کے غم کی بھی یہی لوعیت ے ۔ وہ زندگ ےہ ہارا تعلق 
قطع نہیں کرتا بلکہ لطافت سے ہم کنار کر کے ہمیں احساس علویت دیتا ے ۔ اسی 
لے یہ ایسا الم ے جس میں نشاط کا سا سزا ے اور ایسا نشاط ے جس میں الم 
کا سا مڑا ہے ۔ مر اپتے لہچے ہے غم و الم کو غم و الم نہیں رہنے دہتے بلکہ کچھ 
اور بنا دیتے ہیں جس کا اثر شکسنگی اور پسہائیت کا نہیں بلک مثیت ہوتا ے ۔ 
سیر کا غم انسانی آرزؤں کی شکست ء تہائی کے احساس اور زندگی کے سمندر میں 
فرد کی ے چارگی اور موت کے سامنے اس کی ے مائگی کے شعور ہے پیدا ہوا ے ٭ 

زیر فلک بھلا "تو رووے ے آپ کو میر 

کس کس طرح کا عالم یاں خاک ہوگیا ے 

اکام رہنے ہی کا مھیں عم سے آج مبر 

ہہتوے کے کام ہو گۓ ہیں کل ام یاںںس 
غم کا یہ الداز غم کو زندگ کا ایک اٹوٹ حصہ سمجھۓ ہے پیدا ہوا ے : 


۹ق 


کا میں ۓے کتنا جے کل کا ثیات _ کلی نے ید سرب کر تیسػم کیسا 
اسی لیے میر کے غم ہیں تلخی ؛ بیزاری اور زہر بھری یامیت کے بجاۓ صنرء 
قسثم و رضا اور جہاں بینی کا احساس ہوتا ے ۔ ات پاڑ جیسے غموں کے 
باوجود میر ى بڑی عمر کا راز یہ بھی ہے کہ انھوں ۓ اپنی شاعری سے خود 
اپنے غموں کا تزکیە (کیتھارسس) کیا ے اور بھی تزکیاتی اثر میر کی شاعری 
پڑھنے والے ہر ہوتا ہے ۔ بڑی شاعری میں غم کی نوعیت ہمیشہ مثبت ہوق ے ۔ 
کیٹی (دا8:لا) اپنی نظم ''اوڈ ٹو میان کِلی؟““ (وزددل م۵اء35 )0٥٥ ٠٥‏ میں یم 
بناتا ے کہ غم حسن کے ساتھ ہے اور حسن فانی ہے ۔ لیکن .حسن کو اتی کہہ 
کر وہ اسے دوام بخشتا ہے ۔ گوئٹے کے ”'فاؤسٹ۶“ کی انتسابیہ نظم ''رفتگاں کی یاد 
میں؟“ بڑی غم انگیڑ نظم ہے ۔ شملی (زا[ط5) ى شاعری ہیں غم و الم کی بڑی 
"ٹہری تصویرلرے, ملتّی ہیں ۔ پرومیتھیس (: ٥ء )۴۲٥"٠۰‏ کی تقریر غم و الم کے 
اظہار کا شاہکار ے ۔ بودلیئر کی زیادہ نظمی دردناک مناظر پیش کری ہیں ۔ 
ہولڈیرن ٥(‏ أ٤‏ 181614) اور پاٹنے (11:106) بھی شاعری میں غم انگیز نغے چھیڑے 
ہیں ۔ غم کى یہ سب تصویریں ہمیں غم زدہ ضرور کرت ہیں لیکن ہمارے غم 
کا علاج بھی کرتی ہیں ۔ میر کا غم بھی سثبت اور حیات افروز ے ۔ وہ یاسیت 
کے شاعر نہیں ہیں ہلکہ ان کی شاعری زندگی کے غموں میں ایسا ساتھی ے جو ہم 
میں تیا اعتاد بحال کرکے ایسا حوصل دیتا ے کہ ہم زندگی سے پیار کرۓ لگن 
ہیں ۔ شملی بھی یہی کہتا ہے : 
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حم اور غنائی شاعری کا چو ی دامن کا ساتھ ے ۔ ہم مبیر کو بھی دنیا کے بڑے 
غنائی شاعروں کے ساتھ رکھ سکتے ہیں ۔ دنیا کی ذوسری قوموں ۓ رزمیہ اور 
ڈرامائی شاعری میں کال حاصل کیا لیکن وہ قوم جو عربی فارسی اور اُردو ی 
روایت سے تعلق رکھتی ہے ء اس کا رجحان غنائی ہے ۔ حافظ کے بعد میر اس غنائی 
رنگ کے سب ہے بڑے شاعر ہیں ۔ میر کے مزاج میں غنائی شاعری کی خصوص 
فطرت موجود تھی ۔ وہ ایک ایسا حستّاس دل لے کر پیدا ہوۓ تھے جیسا ایک 
ختاق شامر کا ہوتا چاہے ۔ السا زادگ کے 'تیت پہاز ہرے ہی ۔ ایک علے 
رکھۓے والاً رجسان (ہ۷نائمودمت) جو علم کی طرف ۔ائل کرتا ے ء دوسرا عمل 
کو والا رجحان (٭٭ناد٥ە٥ت)‏ جو انسان کو عمل کی طرف لے جاتا ے اور 
تیسرا جذیائی رجحان زہبتا::۵85) جو انسان کو جذبات و احساسات کی دلیا میں 
لے جاتا ے ۔ ایک نارسل انسان میں یم تینوں پھلو ایک ساتھ موجود ہوۓ ہیں ۔ 


ے رظ ٹا 


میر کے لے : دوسرے غنائی شاعروں کی طرح ء؛ عام و عمل کے بجاےۓ تیسرا پہلو 
زیادہ اہم تھا ۔ ان کی زندگی کے حالات تۓ ؛ ان ی اکامیوں اور "پر آدوب ژماۓ 
ے ان کی حسیات میں درد و غم بھر دےّ تھے ۔ مزاجا بھی میر شروع ہی ہے 
جذبای تھے اور یہ چیز غنائی شاعر کہ لیے موژوں ے - حافظ بھی غنائی شاعر ہیں 
لیکن وہ نالمید نہیں ہوےۓ بلکہ ٭پر امید جذبات کے زیر اثر عالم وجد میں آ جاۓ 
ہیں ۔ اپنے بیٹے ى موت پر جو غزل حافظ شیرازی ۓ کہی ؛ اس میں بھی امید کی 
لے موجود ے ۔ گوئۓ بھی غم کا اظہار کرتا ے لیکن اس کی تان بھی ثشاط پر 
ٹولی ہے ۔ میر ء ہولڈیرن اور شیلی کی طرح ؛ غم ہے واسطد رکھتے ہیں ۔ بھی 
ان کی زندگ کا بنیادی راگ اور جذبہ ے لیکن ان کے ہاں جذباتی و نی سطم 
ویسی ہی سے جیسی حافظ کے ہاں نظر آتی ے ۔ اس سطح پر میر ۓے وہ اعجاز 
دکھایا جو کم شاعروں کو میسر آیا ۔ 

غنائی شاعری ایک غخصوص قسم کے فبّی سلیقے کا مطالبہ کرتی ے جس کی 
تمایاں خصوصیت آمد و ۓے ساخغنگی ے ۔ یوں تو شعوری قنتکاری پر صنف میں 
ضروری ہے لیکن خغنائی شاعری میں لاشعەور کا حصہ شعور ے کہں زیادہ ہوتا 
ہے اور اسی لے غنائی شاعری ہیں زبان اور رلگوں کی قدرق آمیزش سب سے 
بڑا وصف ہوتا ے ۔ میر کے ہاں یہ وصف اردو کے سب شاعروں ہے زیادہ رے 
اور انھیں حافظ کے براہر لا کھڑا کرتا سے ۔ ان کی زبان جذبات کے تقاضوں کے 
سطابق رنگ بدلتی ہے اور اسی فی عمّل میں ان کی غنائی خوی مضمر ے ۔ میں 
کا رنگر بیان اذب ى اعاول تروںں صفات کا حاسل ہے ۔ اس میں رزمیہ ( ٴم5) 
یا قصیدے کا سا شکوہ نہیں ہے اور نە یم مثنوی کی واقعیت کا حامل ے ۔ یە 
ایک گیت گاۓ والے کا رنگ ہے جو اپنے جذبات کی رو میں ایک فطری زبان میں 
گا رپا ے اور اپنے سنے والے کو وہی حسوس کرارہا ے جو وہ خود حسوس کر 
رہا ے ۔ اس میں چو بھی رنگ آتا ے وہ درد و غم کا حصبہ بن کر ے ساغتگی 
لیے ہوۓ ہوتا سے ۔ شعر میں استعال ہوۓ والے الفاظ اپنی آواز ہے اس قاثر کی 
ترجانی کرے ہیں ۔ اس کے یم معئی نہیں کم میر کے فن میں شعور کا حمد نہیں ے ۔ 
میر کا قن غعض آرٹ نہیں سے ہلکہ فائن آرٹ ہے جس میں قدرتی بہاؤ کے ساتھ قدرق 
ٹھپراؤ بھی ے ۔ میر ایک ایسے گیت گاۓ والے شاعر ہیں جو گیت کی صفات کو 
قدرتی صلاحیت اور تی شعور کے ساتھ ملا کر پیش کرےۓ ہیں ۔ غنائی شاعر کی سب 
ے اہم خصوصیت غنا ہا موسیقیت ے ۔ ہارے ہاں اس پر ءرؤض کی حد تک تو 
توجہ دی گبٔی ہے لیکن یہ بہت کم ڈیکھا گیا ے کہ شعر کا اثر اس پر اسرار غنا 


۸ 


سے گیا ہے جو شاعر کی انفرادیت ہے تعلق رکھتا ہے ۔ میر کے شعر اسی غِنا کی 
وجہ سے ہمیں اہّی طرف کھینچۓ ہیں جو سادے ہے سادے شعر میں بھی موجود 
ہے ۔ شاعری میں جڈیب ء ال اور آہنگ ے اذا ہوتا ے اور جس شاعرو کے مزاج 
کی بنیاد کسی غصوص جذے پر ووتی ہے اس کی شاعری کی لے اور اس کا آہنگ 
بھی غصوص ہوتا ے۔ میر کے لفظوں کی آوازیں ؛ بجروں کا وزن : قاقیوں ىی 
ٹکرار اور لفظوں کی ترتیپ ہیں "چھپا ہوا لہجم اس راگ اور لے کو جِتم دیتا 
ے جو ۔یر ہے مخنصوص ہے اور اُردو شاعری میں لاانی ۓے۔ سودا کے ہاں سب 
کچھ ہے مگر میر کی طرح کوئی غصوص راگ نہیں سے ۔ غزل سرائی میر ے 
پہلے بھی ہوئی اوز آج بھی ہو رہی سے لیکن میر کا یہ خصوص راگ وہ الشکر 
ے جس کے اثئر تک کوئی اور شاعر نہیں پہتچ مکا ۔ ان کے شعروں کا یں راگ 
شعر ستتے ہی پیلے ہمیں مسحور کر دیتا ے ۔ اس کی لفظی اور معنوی خوبیوں 
تک اسی کیفیت کے ساتھ ہم بعد میں پہنچتے ہیں ۔ 

غنائیق شاعری ذاتی الکشاف کی شاعری ے ۔ وہ درد جو اے ۓ تاب کر 
رہا ے اور وہ ختلف قسم کے جذے جو اس کیفیتر درد سے پمدا ہو رے ہیں ء 
اس پر ایک ایسا عالم طاری کر دڈیتے ہیے چھارے الفاظ اپنے ععائی اور غنا 
کے ساتھ اس ىى خدمت کو پہنچ جاے ہیں اور جذبوں کو ایک فی صورت دے 
دیتے ہیں ۔ میر عاشق ہیں ؛ عشق کے کرب سے بے تاب ہیں لیکن ان کا تی 
ضیط اس میں توازن پیدا کر دیتا ے ۔ میر کے ہاں فی سطح پر روتائیت کی 
ایا پسندی اور کلاسیکیت کي پابندیوں کا ایک غوبصورت امتزاج ملتا ے اور 
جی آوازن اور امتزاج میر کی شاعری کا کال ے ۔ 

غنائی شاعری کسی بھی جڈذے کا اظہار کر سکتی ے لیکن زیادہ تر اس 
کا موضوع عشق ہوتا ے ۔ پیٹرارک (٣٢٠٢ا٥۶)‏ ؛ جسے قرون وسطوإ کے بعد 
لشَاة الثائیہ میں غنائی شاعری کا موجد کہا جاتا ے ؛ عشق پی ےر گت گا 
ہے ۔ حافظط اور ععدی بھی عشق ہی کے واردات بیان کرۓ ہیں ۔ شیلی بھی ء 
انقلای شاعر ہوۓ کے باوجود ؛ عشق ہی کا شاعر ہے ۔ سیر ىق شاعری بھی 
مھتید: خادری: ہے لیکن عفق اھ کا ارک از اتا خی ہے کو ے ایی 
ایسے پہلو سامنے آے ہیں جو عام مشاہدے ے الگ ہیں ۔ میر ان سب مشاہدوں 
کو اپنی غناثیت اور گہرے خلوص کے ساتھ ہارا مشاہدہ بنا دیتے ہیں ۔ ضبط میر 
کہ مزاج کا حصد ہے ۔ یہ غبط انھیں جنون میں مپٹلا کر دیتا ے لیکن بھی ضبط 
انٴ کے فن کو سنوار دیتا ے ۔ وہ زندگ بھر عشق کا بار اٹھاۓ رے اور اسی 


۸۹ ثے 


عشق کی احساسی تصویریں اتارۓ رے ۔ یه عشق درد و غم ضرور ے لیکن اس 
کا اظہار ایک سہم سے ۔ مشق کی شدت ہ شاعری کے ذریعے اس ے تسکگنؿ 
حاصل ککرۓ کا تخلیقی عمل ؛ بی ضبط اور توازن : اپنی ذات کو غیرمعمولی اہمیت 
دیئے کے ہاوجود اے شاعری ہے الگ رکھئے اور زندی کے سندر میں ڈبو کر 
لکالنے کی قوت ء طرز فکر و ادا کی آفاقیت ء مخصوص راگ کی دلگبر یت وہ خصوصیات 
ہیں جو مر کو دنیا کے عظیم غنائی شاعروں کی صف میں لا کھڑا کرقی ہیں ۔ 

آئیے اب میر کی غزل کے چند اور پھلو بھی دیکھیں ۔ میر کی شاعری میں 
انان اور السائی رشتوں کا گہرا شعور ملنا ے ۔ ان ی شاعری میں زندگی اپنی 
اچھائیوں اور برائیوں ء کمزڑوہوں اور قواٹائیوں ء تضاد اور ہم آہنگی کے ساتھ 
ملتی ے ۔ میر ۓ انسان اور زندگی ہی کو اہی شاعری کی تجریں گاہ بنایا ے ۔ 
وہ زندگی سے بھاگنے نہیں ہیں یلکە اس ے آنکھیں ملاۓ اور مقابلہ کرتۓ ہیں ۔ 
ژندی میں غم و خوشیٰ اتتی اہعیت نہیں رکھتے جتنی یہ بات کہ انسان اپنے 
عمل اور جدو جہد ہے ایسے لقوش لّت کر جاۓ کە وہ باد رزے ۔ یاد وو 
موت سے مقابلب کرۓ کا ایک مثبت ذریعب ہے اور فرد ء اپنی ۓ بائگی کے 
باوجود ء تخلیقی سطح ہی پر موت کا مقاہل کر سکتا ے ۔ دیکھیے میر ہم ے کیا 
کہہ رے ہیں : 

بارے دلیا میں رہو غم زدہ یا شاد رہو 
ایسا کچھ کر کے چلو یاں کہ بہت یاد رہو 

میر کے السان کا سر کسی کے آکے نہی چھکتا ۔ وہ ا تھی عبرت ہے دیکھتے 
ہیں جنھیں بندگی خواہش سے ۔ ان کا ائسان خدا بننے کے خواب دیکھتا ے لیکن 
ایسا خدا جس میں السانی صفات موجود ہوں ۔ میر کا انسان اسی لے ان سے 
ارغع ے ۔ وه آذر بتتراش کو خدا سازی پر طعنہ دیتے ہیں اور اس بات پر زور 
دیتے ہیں کە ہم اپتے تئیں آدمی تو بنائیں ۔ انسان تخقی قوتوں کا مظہر ے 
اور تخلیقی قوتیں ہی عالم کو چلا دیتی ہیں اور قابل_ دیدار آئینہ وجود میں آتا 
ے ۔۔ میر کی ''انا؟' اس السان کے مزاج میں شامل ے لیکن اس طور پر کہ اس 
کی شخصیت یک رخی نہیں ہوے پاتی ۔ میر کا انسان روسو کا ”انسان“ نہیں ے 
پلک حسن عسکری کا وہ ”آدمی“ ہے جس میں ''ختاف قوتوں اور میلاِلات کے 
درمیا ایک توازن موجود ہے ۔''! میر کے ہاں محبت کا رشٹہ انسان ی 
شخصیت میں بنیادی رنگ بھرتا ہے ۔ اسی ہے ان کے ہاں فکر و عمل کی حہت 


مقرر ہوٹی ہے ۔ میر کا فرد اپٔی ذات کو غبر معمولى اہعیت دینے کے ہاوجود 


ء۵ 


اجتاعیت سے پورے طور پر وابستە ے ۔ اس میں غم و نشاط دولوں الگ الگ 
نہیں بلک زندگی کا حصہ بن کر ملے جلے موجود ہیں ۔ یں دو شعر دیکھے ۔ ان 
دونوں شعروں کے تضاد ے میر کے انسان کی تشکیل ہوتٹی ے :٠‏ 
سر کسو سے قرف نہیرے آنا ‏ حف بندے ہوۓ خدانب ہوے 
اہی کیے ہوے ہیں جنھیں ہے بندی خواہش 
ہمیں تو شرم دامن گر ہوق ہے خدا ہوۓے 
اس سطح پر وہ انسان کو ایک بلندی و عظمت دے کر اسے ساری کائنات پر 
پھیلا دیتے ہیں ۔ یہی خاىی تو وہ ظالم و جاہل ے جس ۓ بار امانت اٹھاۓ کا 
حوصلہ دکھایا ے اور اسی عوصلے کی وج سے یں آئیۓہ قابل دیدار ہوگیا سے : 
آدمٴ غضخاق سے عسالم کو جلا سے ورلہ 
آئیںه تھسا تو مگر قابل دیسدار نے تھا 
لیکن اس کے ساتھ شرط وہی ے کہ آدمی خود کو آدمی بناۓ : 
غضفا ساز تھا آذفر ہت تراش ہم اپنے تئیرں آدمی تو بنائیی 
ادلٔی سے اعلبی کی طرف ھی وہ سفر ے جو میر اختیار کرے ہیں ۔ 
میر کی شاعری کا تجزیں کیا جاۓ تو وہ دو بنیادی علامتوں کے ذریعے اپنا 
اظہا رکری ے ۔۔ دل اور دلنىی۔ دذل السان کا وہ میکگڑ جس کے آئینے میں مر زندگ 
اور کائنات کا جلوہ دیکھتے ہیں اور دلٹی اس تہذیب کا دل ؛ جو مٹ رہی ے ۔ 
دل اور دلی کے افساۓ ۓ ان یىی شاعری کو وہ آہنگ دیا جو اٹھارویں صدی کی 
روح کا آہنگ سے اور جس نۓ ان ي شاعری کو اس دور کی روح کا ترجان بنا 
دیا ۔ میر کی شاعری کو ان دو علامتوں کے حوالے سے سمجھا جا سکتا ے : 
دل و دل دوتٹوں پل گرچەس خراب 
پس کچھ لطف اس اجڑے لگر میں بھی ے 
میر کی آنا پرسٹی اور اس ہے پیدا ہوۓ وا ىی بددماغی کہ بہت ے افساۓ 
مشہور ہیں لیکن میر کا کال یه سے کہ وہ اہی اا کو شاعری میں اتنی ہی 
اہعیت دھتے ہیں جتنی تخلعی سطح پر اس ى ضرورت حسوس ہوقی ے ۔ ان کےہ 
اسی لیے غالب کے برخلاف میر کی شاعری میں ''میں“ کیا استعال کم اور ”'ہم؛ٴ؛ 
کا استعبال عام ے ۔ میر نے اہی ذات کو اجعاعیت ے کاٹا نہیں بلكکم اس میں 
پورے معاشرے کو شریک کرے اہنے ہرے کو یان کیا ہے ۔ کل نہیں ٤٤‏ 


۱ 


سے ۶'ہم“ تگ ایک لے تجرے ے گزر کر پہنچے تھے ۔ اس تجرے سے انھوں 
ےۓ فرد کو ذات سے ٹکال کر زندگ کی اجتاعیت میں شریک کر دیا اور تذ کبر و 
ٹائیث کے قرق کو مٹا کر '”ہم؟“ کو السا کا ائندہ بنا دیا ۔ وہ جب ابنی 
بات ''ہم' کے ساتھ کہپتے ہیں تو میں ء آپ اور سب ان کےہ تہرے میں اس طوو 
پر شریک ہو جاۓ ہیں کہ گویا یہ بات ہم خود کیپہ رے ہیں یا پھر میر ہہاری 
ہی بات بیان کر رےے ہیں ۔ مثا یں شعر دیکھے ۔ 

ہم فغقیرورل سے ے ادائق کیا 

آن بٹھے جو تم ۓ پیار کا 

وجر یی گکانی نہیرےے معلوم 

تم جہاں کے ہو واے کے ہم بھی ہیں 

ذور پیرۓے کا ہم سے وقت ے کیا 

پوچھ کچھ سال بٹھ کر نزدیک 

برسوں لی رہی ہیں جب مہر ومہ کی آنکھیں 

تب کوئی ہم ساصاحب ؛صاحب لظر بنے ے 
ھی صورت ان کے تخلصس کے ساتھ ہے ۔ یہ اتفاق کی بات نہیں ے کہ جب مبر 
کہ بہترین اشعار کا انتخاب کیا جاتا سے تو ان میں ایسے اشعار کی خاسی بڑی 
تعداد ہوق ہے جن میں تخلص استعال ہوا ہے ۔ جب وہ اپنے خلص کے ساتھ خود 
کو خاطب کرۓ ہیں تو ان کا تخاص زندگی کا استعارہ بن جاتا ے ۔ یہاں وہ 
اپی ذات کی انٹھائی بلندیوں پر پچنچ کر اس ہے الگ بھی ہو جاۓ ہیں اور یبر ء 
مر صاحب ؛ مر جی ؛ میر جی صاحب بن کر ایک الگ شخصیٹ بںں. جاۓ 
ہیں ۔ اسی لیے اکثر مقطعوں میں یوں عحسوس ہوتا ہے کہ بد تتی ء میر کو اپنے 
ہے الگ کرکے غاطب ہو رے ہیں ۔ ھی وہ مخلیقی عمل ہے جس کے بارے میں 
ایلیٹگ ۓ لکھا ے کہ ”'شاعر انی ذات کو مسلسل کسی ایسی چیڑ کے سبرد 
کرتا رہتا ے جو اس کی ذات ے زیادہ بیش قیعمت ے ۔ ایک نتکار یک ترق انی 
ذات کى مسلسل قربانی اور اہی شخصیت کو مسلسل معدوم کرےۓ میں مضشمر 
ے . . . لن کار جتنا جامغ ہوکا اسی قدر مکمل طور پر اس میں وہ آدمی جو 
دکھ اٹھا رہا ے اور وہ دماغ جو تخلیق کر رہا ے ء الگ الگ ہوں گے ٦٠۶١۶_‏ 
میر کے مقطعوں ہیں یوں معلوم ہوتا ے کہ بد تی ؛ می رکو اپی ذات ے الگ 
کر کے ہے آواز ڈے رہے ہیں اور اسی ہے مخاطب ہیں ۔ دکھ اٹھاۓ والے آذمی 
اور تخلیق کرۓ والے شاعر کو الگ کرگے میر ۓ ابنی شاعری تخابق کی سے اور 


ٔ۷٢ 
اسی لے اتنا انا پرست انسان اتی بڑی شاعری کر سکا ۔ اب ذرا یم چند شنر سنیے‎ 
: تاکہ الدازہ ہو سک ے کہ ہم ۓے جو کچھ کیا ے اس کی مقیقتاً کیا نوعیت ے‎ 
لیے ہی نام اس کا سوے سے چونلک اٹھے ہو‎ 
ے خی مجر صاحب کچھ سحم ۓے خواب دیکھا‎ 
زات کو صاری کی سے وریک اتی کوٹ‎ 
میر جی ! کسوئ گھڑی تم بھی تسو آرام کسرو‎ 
نے ال مہارف ٹےۓ نرہ ہی‎ 
کھنچیں میر تجھ ہے ہی یہ عخسواریاںی‎ 
کیا ہوتا گر پاس اپتے اے میں کبھو وہ آ جساۓ‎ 
عاعق تھے درویش تھے آخرہ ے کس بھی تھے تنہا تھے‎ 
یناد اس کی اتی خوب نہیں سیر باز آ‎ 
نادارے پھر وه دل سے بھلایا ئب جاۓ گا‎ 
کلی می اس کی گیا سو گیا لس بولا پھر‎ 
میسںرے مر مجر کر اس کو بت بکار ریسا‎ 
صبر بھی "کرے بلا پر میر صاحب جی کبھو‎ 
جب ئہ تب روا ہ یکڑھنا یں بھ, کوئی ڈھنگ ے‎ 
اتی ذات کو الگ کرۓ کا یہ عمل ء جو مقطعوں میں کھل کر ممایاں ہوتا‎ 
ے ء میر کی شاعری کا بنیادی تخلیقی عمل ہے ۔ اگر میراس عمل میں کامیاب‎ 
لہ ہوے تو مر اتنے بڑے شاعر تہ ب سکتے کہ ہم انھیں دنیا کے بڑے شاعروں‎ 
کے ساتھ رکھ سکیں ۔ میر اردو کا ہی نہیں بلک ساری دنیا یىی زبانوں کا ایک‎ 
۱ پڑا شاعر ے ۔‎ 
مبر کی غزل کی ایسی بہت سی خصوصیات ہیں جن پر تفصیل ے لکھے یق‎ 
ضرورت ے ؛ مثل میر کی شاعری میں قدرق منظر ان کے جڈے کا حصبد بن کر‎ 
آے ہیں ۔ ایک ایسی تصویر جو آئیےۓ کی طرح اف تو ے لیکن جسے مصور‎ 
اپنے موقلم ے صفحہٴ قرطاس پر بنانا چاے تو مہ سے خون تھ وکئے لگے ۔ میر‎ 
اپنے تخلقی عمل ے آٹکھوں کے سامنے لفظوں ہے ایسی صاف تصویر لا رکھتے‎ 
ہیں جے رنگوں ے ابھارنا ممکن نہیں ے ۔ اس میں میں کے غخصوص طزز و‎ 
آہنگ کی وہ جھٹکار موجود ے جو مبر کے پر رلگ کو ایک نیا ء اچھوتا رنگ‎ 
بنا دی ے ۔ یب تصویرضں بظاہر خارجی رنگ لے ہوۓ ہیں لیکن یە میر کہ‎ 
: باطن سے خارج میں آئی ہیں ۔ یں چند شعر دیکھے‎ 


٣‏ جف 


بہار آئی ے غنچے کل کے لس ہیں گلای سے 
نہال_ سبز جھومیں ہیں گلستاے میں شراى ےہ 
صد رنگ ہہاراں میں اب کی جو کیھلے ہیں گل 
بے لطف تے ہو ایسی رٹگئی ہوا کی سے 
کچھ موج ہوا پیچسارے_ اے سبر فظر آئی 
شابد کے ہسسار آئی زنجیر نظر آئی 
سرو لب جو ء لالہ و کل ؛ تسرین و سن ہیں شگوئے بھی 
دیکھو جدعر ایک باغ لگا ے اہلے رنگیں غیالوںں کا 
اپسے اور بیت ے اشعار ہیس لیکن وم دو شعر اور سن لیجے جو آپ کے ذہن میں 
آ رے ہیں اور ہم نے یہاں درج نہیں کے ہیں : 
چلتے ہو تو چمن کو چلیے کہتے ہیں کس ہیاراں ے 
پات پرے ہیں پھول کھلے ہیں کم کم باد و باراںن ے 
رنگ ہوا ےے ہوں ٹیکے ے جیسے شراب “چواۓ ہیں 
آکے ہو سےخاۓے کے یلو عہدر بادہ گساراں ہے 
لفظوںِ سے بی ہوئی یں وہ مئہ بواتّی تصویریں ہیں جو میر کی یادوں کے نہاں غا ۓ 
ہے اس طور پر ابھری ہیں کم مبر کے مخصوص مزاج ۓ ان تصویروں میں 
بھی اپنا مخصوص رنگ بھر دیا ے ۔ ھی طرز میر ے ۔ طرز میر تختلف اہجزا 
ہے مل کر بنا ہے ۔ اس میں ختلف رنگوں ۓ مل کر ایک لیا رنگ بنایا ے ۔ 
اس طرز میں عاشق میر ء جنوں مبر اور شاعر میر قینوں کی آوازیں مل کر ایک 
ہو گئی ہیں ۔ اس عمل سے اتھوں ۓ اُردو زبان اور آُردو شاعری کو ابی 
جاں کاہ عثت سے جہاں پہنچایا وہ اُردو ادب کی تارغ کا ایک عظم واتعہ ے ۔ 
تاریحچٴ اذبیات کے مطالعے سے معلوم ہوتا سے کہ دلیا کی ہر زبان کی شاعری 
کسی تلاسیکی زبان و ادب کی بٹیاد پر کھڑی ہ وکر فروغ ہاق ے ۔ آردو 
شاعری کے لیے یں کلاسییق شاعری فارسی زبان کی شاعری تھی ۔ میر ۓ فارسی 
شاعری کی روایت کو تو اپنایا لیکن اُردو زبان کو فارسی ڑبان کا تابع نہیں پنایا ۔ 
میر کے پان اس سطح پر ایک ایسا توازن ملتا ے کہ ان ی شاعری پڑھتے ہوۓ 
یسوس ہوتا ے کد فی الواقع ہم اسی زبان ک شاعری پڑھ رے بس جے ہم 
بولتے اور سنتے ہیں ۔ شاعری میں بول چال کی زبان کہ استعال ہے ہی طرل مبر 
پیدا ہوا جو ایک ایسا طرز ہے جس میں گہرا اثر بھی ہے اور حبوبیت کی وہ 
خصوصیت بھی جس ے مبر کی شاعری کو غاص و عام دولوں ہیں مقبول پنا 


وف 


دیا۔ اس سطح پر میر کو مولالا روم اور گوئۓے کے ساتھ رکھ کر دیکھے ۔ 
لوئٹے کے فاؤسٹ کے حصہ اول میں عام ہول چال کی زبان استعال ہو ے اور 
اسی سے وہ طرژ پیدا ہوا ۔ے جس ہے جرمن زبان بولنے والے عوام بھی پوری 
طرح لطف اندوز ہوے اور صاحبِ ذوق۔ء اعلٔی تعلمم یافتہ خواص ۓ بھی اس 
میں چھے ہوۓ معلٔی پر سر دھنا ۔ ہولانا روم یىی شنوی میں بھی عام بول چال 


کی زبان استعال ہوئی سے اور اس طور پر ہوٹی ے کہ عوام و خواص ء تعلم یافتہ 


و غیر تعلم یافتہ دونوں اس ہے لطف اندوز ہوۓ ہیں ۔ میر کی شاعری میں بھی 
یہی عمل ملتا ے ۔ وہ شاعرالہ طرز کے اس مقام پر کھڑے ہیں جہاں شاعری 
خواص و عوام دولوں کے لے ہو جایق ہے ۔ ارز میر سادهہ ے لیکن۔ پرکار ے 
اور شاعری کا کال ے ۔ یں اُردو شاعری ق خوش قستی تھی کہ اے اپنے 
ابتدائىق دور ہی میں یہ طرژ میسر آ گیا ۔ یه ایک ایسا طرز ے جو بظاہر آسان 
اور سادہ معلوم ہو تا ے لیکن اس میں شاعری کرنا آسان نہیں ۔ میر و سودا کے 
طرز کا یہی فرق ہے کە میر کے طرز کی تقلید و پیروی نہایت دشوار ے لیکن 


اس کے برخلاف میرزا بد رفیع سودا کے طرز کی تقلید پر صاحيِ فہم کر سکتا: 


ہے ۔ یں طرز؛ شیخ معدی کے طرز کی طرح بظاہر سبل معلوم ہوتا ے لیکن یں 
سپل متنم ہے ۔١‏ اس فاقابل تقلید سادگی میں معنی کی نہیں اور احساس و حذڈید 
کی گہرائی اس طور پر چھبی ہوئی ے کہ شعر اشتر بن کر ہَارے وجود میں اتر 
جاتا ے ۔ اس طرز کو حسوس تو کیا جا سکتا ے لیکن جامعیت کے ساتھ بیان 
نہیں کیا جا سکنا : 
سرسری تم جہاںں ے گزرے ‏ ورتہ ہر جا جہارِ ذیگر تھا 
لگا نہیں پتا کہ صحیح کون سی ے بات 
دولوں ے ہل کے ہر ہمیں تو ڈبو دیا 


۵ 


جاتانآننے۔ ظرَزٌ مر کی غون ید ے کہ اس ہز نساعت ق بلاھت ایک وحدت 


بن گی ہیں ۔ یم چند شعر دیکھیے : 
سگ جنوں سے عقل گم ے مر 
ہوگا کسو دیوار کے ساۓ میں پڑا میر 
مبرے قفیعر سال پر مت جےا 
کہا می نۓ گل کا سے کننا ثبات 
مصائب اور تھے پر دل کا جانا 


سےا دواۓ ۓ سوت 4۔۔۔ائی ے 
کیا ربط عبت ہے اس آرام طاب کو 
اثناؤئفے ات اض ےاج کے 
کلی ہے ؛ہ عرں کسر تسم کیا 
عغجب آگ سۃساغںص سےا ہو کے 


اس کے ایفساۓ غشہسد تک لہ جے 
میں ای لم باز آلکھوں یں 


غسر ےٗ ہم سے ے وفائی کی 
ساری ‏ سسسّی شراب کی سی ہے 


اس سادگی کو دیکھ کر خیال ہوتا ے کہ طبع کی رراق س یس از خود پیدا 
ہو گئٔی ہے لیکن یہ سادگی اس شعور ہے پیدا ہوئی ے جس میں تخلیقی و تنقیدی 
شعور ایک ساتھ چلتے ہیں اور جسے میر نے لفظ ''سلیقہٴکے ظاہ رکیا ے ع ”'سلیقم 
پارا تو مشپور ے؟“ یا ع ”شرط سلیقہ ہے پر اک اس میں“ ۔ میر اس سادگی کے 
لیے طرح طرح کے جن کرے ہیں ۔ ایک طرف لفظوں کا رشتہ احساس و جذیں ے 
جوڑے ہیں اور دوسری طرف اس صوتی اثر کو بھی دعیان میں رکھتے ہیں جس 
سے شعر کا اثر معنی سے پہلے سننے یا پڑھنے والے تک پہنچ جاۓ ۔ میر اس عمل 
سے ایک ایسے طرز کو چنم دیتے ہیں کم مبر کی رومانیت کلاسیکیٹ کے دائرے 
میں آ جاتی ہے ۔ طرز میر میں یہ توازن قدرتی طور پر ضرور پیدا ہوا ے لیکن 
اس میں مَلاسیق سلیقہ موجود ے ۔ معلوم ہوتا ے کہ شعور اور لاشعور دوئوں 
ے آپنگر میر ہے مل کر یہ ام اس طور پر انجام دیا ے کہ شاعری کال پر 
پہنچ گئی سے ۔ بھی ممام کاملینر ئن کا طرۂ امتیاز سے ۔ 

حاورات کا استعال بھی اسی تخلیقی عمل کا حصہ ے ۔ عاورات ایک قسم 
کے سہدہ استعارے ہوے ہیں جن کا استمال عارز میں بناوٹ بھی پیدا کر سکتا 
ے لیکن مر کے ہاں عاورے اس طور پر زبان کا حصہ بن کر آۓٗ ہیں کہ معلوم 
ہوتا ے کە یس عحاورہ اس طور پر اس سلیقے سے لی بار استعال ہوا ے ۔ مر 
اپنے طرز سے اس میں نی جان ڈال دیتے ہیں اور ساد نگھر آتی ے ۔ یں چند 


شعر دیکھے : 


شام ہی ے بجھساسا رتا ےہ دل ہوا ہے چسراغ مفلس کا 
تھا پر عجب ٹقیر عمسابر شاگر ہم رے اس سے کبھو شکایت نہ سی 
تپ شکوه شکایت ؛ ٹس حرف و حکایت کہو ہیر جی آج کیوں ہو غفا ے 
اہی سادگی میں جہاں سہل مثنع کی خوی موجود ے وہاں اس سادگی میں ابجاز 


کے ساتھ ایسی کال معنی خیزی بھی ہے کہ چند الفاظ کے کوزے میں دریا سا 


تھر تلری گر اگر غسسیتا لایا 


کیسا دواۓ ۓ سوت پسائی سے 


بچھتاؤ گے سٹو ہو یہ بستی آجاڑ” 


لیے ہی نام اس کا سوۓ ے چوٹک اٹھے ہو 
ہے خیر مر صاحب کچھ تح ۓ خواب دیکھا 


۹٦ 


ماورات طرز میں میں رچاوٹ ؛ اثر آفریٹی ء لہجے کی گرمی ؛ الداز کی ے ساغنگ 
پیدا کر کے ایک نی قسم کی سادگی کو ابھارۓ ہیں ۔ عام طور پر سادی کے 
معنٔی یہ لیے جاۓ ہیں کہ اس میںکوئی رنگ ئە ہو ؛ لیکن ذراصل سادگ میں رنگ 
اس طور پر استمال ہوے ہیں کہ ان کا جموعی اثر ساد کا ہوتا ۔ے ۔ عاورات 
کی طرح سیر صنائم بدائم کے استعال ہے بھی اسی ساد کو ابھارےۓے ہیں لیکن 
میر ان صٹائع کو اس طور پر استمال کرے ہیں کہ پہلی نظر میں معلوم نہیں ہوتا 
کہ میر ۓ انھیں کہیے استعال کیا ے ۔ رنگ ء اورات ہ صنائم ء منتخب و 
موڑوے الفاظ اور وں اثر کے ساتھ مل کر اس قدر ہم آہنگ ہو جاۓے ہیں 
کہ شعر کے اثر میں گم ہو کر ہم ان کے وجود کو ہی بھول چاۓ ہیں ۔ ایسا 
معلوم ہوتا ے کہ کوئی حسیئ اپنے عسری سے اس قدر ہم آپنگ لباس پھنے 
ہوۓ ہے کم لباس پر گاہ ہی نہیں جاتی ؛ حالانئکی یہ لباس اس کے حسن کو 
دوبالا کر رہا ہے ۔ ہی صورت میر کے ہاں تشبیہ کہ استعال میں ملئی ے ۔ 
تشییں بھی شعر کے وجوڈ کا حصد بن کر اس طور پر آتی ہے کب اثر ہمیں پھلے 
اپنی گرفت میں لے لیتا ہے اور قشبیم شعر میں چھپ جاتی ے ء مثل5 یہ دو تین 
شعر دیکھے : 
شام ہی سے بجھا سا رہٹا ے دل ہوا ہے چراغ مفلس کا 
از اس کے لب ى کیا کے پنکھڑی اک گلاب کی سی ہے 
عہد_ جوانی رو رو کاٹا پیری میں لیں آنکھوں موند 
یعنی رات بہت تھے ج۔اگے صبح ہوئی آرام گیا: 

ان مختلف عناصر کی یک جائی ہے مبر اس اثر کو ؛ جس کا تجرہم آاٹھوں نۓ کیا 
تھا ء لفظوں ہے اس طور پر پیش کر دیتے ہیں کہ وہ اثر ان کی شاعری پڑھنے 
والے تک چنچ جانا ے ۔ لیکن اس کے لیے شاعر کو جتن کرۓ پڑتے ہیں ۔ 
شعر کوئی ایسی چیز نہیں ہے جو شدت جذبات میں خود بخود وجود میں آ جاتا 
ہے بلک شاعر کو اپنے جذہە و احساس کے اظہار اور صوص ائثر پیدا کرۓ 
کہ لے سلیقہ و جاں کاہی کے ساتھ لفظوے اور تثالوں (8ء10038) کی مدد لینی 
پڑت ہے ۔ وہ اثر شاعر کے سامتے پھلے سے موجود ہوتا ہے ۔ فن کی شکل میں اس 
کے اظہار کے لے وہ معروضی تلازمات (وء۷:٠‏ ٦۱۸ء0۲٥‏ ١۷ااءءزتا0)‏ تلاش کرتا 
ہے یعتی اشیا کو اس طرح ترتقیب دیتا ے؛ موتقمع و عل اور واقعات کے 
سلساوں کو اس طور پر جاتا ے کہ جب غارجی واقعات ؛ حسی تجرہوں کے ذریعے 
نذاہر ووں تو وہ مخصوص جذبد : جو شاعر کے پیش نظر تھا ء ُبھر آۓ ۔ یب کام 


ےا ٹا 


بصری 'ثال کے ذریعے کیا چا سکتا ہے ۔ تنمفالوں کے ذریعے جذھات کا اذہار ہوا 
اور زبان کو اس طور پر استما ل کرۓ ے سعی تفیل کا ۔ اسی فی عمل کے ذریعے 
چہلے سے سوچا سمجھا اثر پیدا کیا جا سکتا ہے ۔۱۳ میر اسی عمەل ہے اپنے 
احساس و جذبد کو اسی طرح شعر میں ڈھال دیتے ہیں جس طرح وہ خود ان کے 
اندر موجود تھا ۔ میر کی شاعری کے گہرے اثر کا راز اسی تخلیقی فی عمل میں 
پوشیل ے ۔ 
بول چال کی ژبان سے گہرا رشتہ قائم رکھنے کی وجد ہے سادکی ان کا غنی 
مزاج ہے ۔ اسی لیے میر تراکیب ہے گریز کرے ہیں ۔ ویے بھی اردو زبان 
ترا کیب ہے خا ى ہے ۔ اس میں جو تراکیپ آئی ہیں وہ فارسی سے آئی ہی ۔ مر 
ۓ بھی ان ٹراکیپ کا استعال کیا ے اور خاصا کیا ے ۔ دیوان اول و دوم 
میں ان کي تعداد زیادہ ے لیکن مبر کال سادگی تک ختلف تبربات ے ہونے 
ہے ہنچے ہیں ۔ بعضں اشعار ایسے ہیں ؛ جن کا ذکر آگے آۓ گاء جن میں 
پورا کا پورا مصرع فارسی ے اور ذوسرا مدصرع غالصض اُردو ے اآفز دولوں 
مصرعے دو لخت ہی : لیکن ایے اشعار ي تعداد عدود ے ۔ ان کے ہاں عام طور 
پر فارسی تراکیپ کا ہجوم نہیں ملتا اور جہاں وہ تراکیپ استعال کرۓ ہیں 
ا ے وہ آردو شاعری کے اس اسلوب کو ابھارےۓے ہی جو بعد کے دور میں 
غالب کے ہان کال کو پہنچا ء جس میں فارسی تراکیب مخغصوص رلگر سخن کو 
جم دبٹی ہیں ۔ میر کے پان یہ تراکیب عام طور پر اُردو اسلوب ہے ایک جان 
ہو گئی ہیں ۔ یہ تراکیب شعر کے حسن میں تو اضافہ کرق ہیں لیکن خود توازن 
کے ساتھ طرز مر عے ہم آہنگ روٹی ہیں اور ان کی ید صورت بتی ے : 
پاس ناموس عشق تھا ورلہ کنۓ آلسو پلک تک آئۓ تھے 
ہپاۓ اس زخغمی_ شمشیر_ محبت کا جگر 
درد گو اپنے جو ناچار چھپا رکھتا ے 

کچھ نم دیکھا پھر بجڑز اک شعلہٴ پر پیچ و تاب 

شح تک ہم نۓ تو دیکھا تھا کہ پروالہ گیا 

ہم گرم رو سے زاو فا کے شرر عقت 

ایسے قد جائثی__ گے کہ کوئی کھوج پا سکے 
ان تراکینب پر بھی میر کا ٹھیە لگا ہوا ے مگر ید ان کا منفرد طرز نہیں ے ۔ 
ا کے طرز ي الفرادیت مخصوص نبثالوں (:مج٥100)‏ ے بیدا ہوی ہے جن سے 
انِ کے مطالعے اور وسیع مشاہدے کا اندازہ کیا جا سکتا ے اور گوشہ نشین مر 


۹۸ ش 


کی قرضی تصویر فضا میں تحلیل ہو جاتی ہے ۔ الھوں ۓ جتنا سف رکیا اس دور میں 
اُردو کے بہت کم شاعروں ۓ کیا ہو گا اور اس سفر میں دلیا ے آنکھیں بند کے 
گزرۓ کے بجاۓ الھوں ۓ ژندی کو قریب سے دیگھا ۔ ان کے تصورات ہیں جو 
تتوع ملتا ے اس ىق وجە بھی ھی ہے لیکن اس تنوع کے باوجود ان کی تمثالوں 
کا ایک غصوص دائرہ ہے ۔ وہ کائنات کے ختلف پہلوؤں پر نظر رکھتے ہوۓے جو 
حسن ان میں دیکھتے ہیں اس کا تعلق '+بناؤ سنگھار اور رنگینی؟“' ے نہیں بلک 
”نور'' سے ہے ۔ ان کی شاعری میں چمک ؛ فضا ء آن بان کے تاثرات زیادہ ہیں ۔ 
جڑثیاتی اثر سے زیادہ فضاق اثر (ءاععناحردەصای) سے اٹھی دلچسپی ہے ۔ وہ 
بارہک ہیں ہیں لیکن لطیف چیز ؛ ایک اچانک روشنی کی طرح ء ان کے سام 
آقی ے۔ مثل جب وہ کہتے۔ ہیں کہ ع ''کلی نے یہ سن کر تبسم کیا؟' تو پھول 
کے کھلنے کی فضا اس میں سمکراوٹ کا سا اثر پیدا کر دیتی سے اور اس کی 
ے تثہاتی بھی سمجھ میں آ جاتی ہے ۔ یُوں حسوس ہوتا ہے جیسے وہ اپنے حال 
میں مو ہیں اور زندگی کا جو تجریە انھیں چوٹکاتا ے وہ اس کی روح کو دیکھتے 
ہیں اور اسے نچوڑ کر الفاظ میں رکھ دیتے ہیں ۔ میر کی شاعری کی نشتریت میں 
یہ مثالیں بنیادی ام کرتی ہیں ۔ میر کی تصریریں دل کو تیز اشتر کی طرح کاٹ 
کر نکل جاتی ہیں ۔ معلوم نہیں ہوا کہ تشتّر لگا ے لیکن کچھ ہی دیر بعد اس 
کی گناٹ ٣ا‏ فمساس ہوتا ے ۔ یە عمل ان کے ۔مام اچھے اشعار میں کم یا زیادہ 

موجود ے ۔ اسی لیے مر کی شاعری حد درجء اثر انگیز ے : 
بوتےی ائفھے آ ان گی ے ہم جیسے کوئی جہارے ہے اٹھتا ے 
سپ تو آوے ئم چاوے ے قراری _ کو دوب مر یوٹھی س رہوں گا 

جب ام ترا لیے تب چشم بهر آوے 

اس زندی کرۓ ک وکہاں ہے جگر آوے 
بال و پر بھی گۓ جار کے ساتھ اب توقع نہیں ربسائی کی 

تصس پت بوٹثا بیلڑا حسال ہسارا جساۓ سے 
جاۓ ئە جاۓ ػل ہی نہ جاۓ باغ تو سارا جاۓ سے 

بثع گریں نب کر تو اے ناتح اس میں ے اغتیار ہس ہم بھی 
یع جو سہات جسے کہیں ہیں عمر دیکه و تو انتظار سا ے کچھ 
مر کے تصورات وری اثر ضرور رکھتے ہیں لیکن اس اثر کو پورے طور 
پر حەسوصسص کرۓۓے کے لے ضروری سے کہ قاری فی اس جرے کو توج کت 
حسوس کرے ورئه او اشعار کا ناڑک اٹر چھپ جاۓ گا ۔ مبر سادہ گو ہوۓ: 


۹ں 


کے باوجود مشکل شاعر بھی ہیں ۔ ان کے اشعار پڑھ کر ہم اثر کے جادو ہیی 
فُروز آ جات ہیں لیکن وہ اس کے بعد مزید غور و توجد کے طالب ہوےۓ ہس 
اور پھر انْ کے حسن اوز جسن, معی سے ہم پورے طور پر لطف الدوز ہو سکتے 
ہیں ۔ میر کا کلام غور اور تحمل ہے پڑھنے ی چيیز سے ۔اسی وقت ہم اس کی 
ختلف تَہوں ء اس کی گہرائی ؛ اس کی رٹ رنگ کیفیات کو حسوس کر کے ہیں ۔ 
اس اثر انگیزی ؛ اس نشتریت میں صوری اثرات اور صوق اثرات ایک ہم آہنگ 
زا کو جر دو ہی ۔ کبھی میر ای رگ ٣ر‏ عروضی لوازمات سے پورا کر 
دیتے ہیں ۔ مثلڑ 
موسم ہے ٹلے شاغوں_ِ ے بتّے ہپرے ہرے 
پودڈے چمن میں پھولوں ہے دیکھے بھرے بھرے 
کبھی بجر کی تال اس موسیقیت کو جنم دیتی ے : 
جو جو ظلم کے ہیں تق ے سو سو ہم ۓ اٹھاۓ ہیں 
داغ جگر بہ کھاۓ ہیں ء چھاتی بی جراعت کھاۓ ہیں 
طویل بجروں کے ذریعے میں اپنے جڈے کی شدت کو پھیلا کر اور دھی| کر کر 
خوش گرار کا مج ےں۔ ان گتزت کے مزع ہے الک ایس ندائرن قایا بدا 
ہو جاتی ہے جس ے ڈہن کو ”'چھولے ۱٣۶۶‏ کا سا لطف مہیا ہو جاتا ے ۔ ''میر 
۴2 حر متقارب و حر متدارک میں سح اےۓ سالم ارکان کے غختلف زحافات می شغزلس 
کہم کر (ئہ صرف) اُردو کو ہندی سے بہت قریب کر دیا (بلکہ) آج کل جو 
پندی نما گیت کے جاۓ ہیں وہ (عام اور پر) انھیں حور میں ہوے ہیں ۔۱۵۶ 


امیر ےۓ یہ اور اس قسم کے تجرے بھی اپنے راگ کی تلاش میں کیے جن میں 


برعظم ى روح اور اس کی موسیقی موجزن ے ۔ یہ راگ چھوٹ ء درمیائی اور 
بڑی جرورے میں یکسا طور پر موجود ہے ۔ اس راگ میں تاشے باجے کا سا 
زور شور اور تیز رفتاری ہی ے بلکہ یە ٹیچے سروں میں دھیعی "لے میں اٹھتا 
ےہ اور ایک غاص بلندی تک پہتچتا سے لیکن اس میں تشتریت اس درحہ سے کہ 
وہ دلوں کو چم تا ہوا چلا جاتا ےچ ۔ لفظوں اور ان ى ٹرتیب ے پیدا ہووۓ 
وا ی آوازیں ء بجروں کا آہنگ ؛ قافیوں کا استعال ء ردیف کی تکرار اور ان سب 
میں غم ہلا لہج اس غصوص راگ کو پیدا کرتا ے جس سے ایک ایسی فضا 
نقی ہے جو ہمیں مسحور کر دیتی ہے ۔ یدکیفیت وجد آفرین ہے ع ''مجاس میں 
بہت وجد کی حالت رہی سب کو؟) ۔ یہ وہی مسمخصوصض راگ ے جو میر کے علاو۔ 


کسی اور شاعر کے ہاں نظر نہیں آتا ۔ ہم میر کو اسی راگ سے پہچاٹتے ہیں ۔ 


ہے 8ڈ 
جادو کی “پڑی پرچہ' آبیات تھا اس کا 
ثہ کے غزل پڑھتے عجب سعحر ییاں تھا 
"کوارج ے لکھا ہے کہ ىچا شاعر روح ہیں موسیقی (01ہ8 ہہ 3:50816) لے کی 


پیدا ہوتا ے ۔ یم موسیقی اس کے کردار ہے ہم آہنگ ہوتی ہے اور جب انۓ 


ایجاز و ارتکاز ے وہ ہے درجہ“ کال تک پہنچا دیتا ے تو عم شاعر ہو جاتا 
ے ۔ میں وہ شاعر ہیں جٹھوں ۓ اے کال تک پہنچاہا اور عظیم ماعروفك کی 
صف میں شامل ہوگۓے ۔ میر کو اپتے اس کال کا پورا احساس تھا : 
کی اس مس می ا کس کا ال کے 
یاں اپنے طور و طرز میں وہ فرد ہو گیا 
یه غرور ء خدا کی طرح ء سب فتکاروں میں ہوتا ے مگر جس فتکار کا دعوعل اس 
کے تقلیقی لتش ےہ پورا ہو جاۓ اس کا غرور سھاتی کا اظہار بی جاتا ےہ فبر 
کے غرور کی بھی یہی توعیت ے ۔ وہ اپنے نامے اور تو اور سودا کو بھی 
خاطر میں نہیں لاۓ اور دعویل کرۓے بف : 
طرف صا مشکل ے میر اس شعر کے قں میں 
یوں ہی سودا کبھو ہوتا ے سو جاہل سے کیا جاتۓے 

یہ بات اگر کو اور شاعر کہتا ٹو ہم اے عتارت ے نظر الداژ کر دیۓ 
لیکن سیر کا سودا کو جاہل کہنا ایک غور طلب بات ے ۔ چہالٹ ے مطلب 
غض کم علمی ہی نہیں بلکە توازن ى وہ کىی بھی ے جو علم سے دور ہوق 
ے ۔ سودا شاعری کی پیدائشی قوت میر ے کم لے کر نہیں آۓ تھے مگر اٹھوں 
ہے اس قوث کو ے بحابب اور مے تکان استعال کیا اور وہ اجاز و ارتکاڑ پیدا لم 
کر سکے جو مر کے ہبعرین لام میں سلتا سے - دونوں کا مقاہغ ان کے اپتے 
لماۓ میں بھی کیا گیا کد سودا کا کلام ''واہ“؟ ے اور میر کا کلام ٣‏ نے 
لیکن بہ تنقید بہت سطحی نوعیت ی ے اور سطحی طور ہر ہی ان دواوں شاعروں 
رق ازات ٣رق‏ ہے۔ 

سودا اور سر دونوں پیدائشی شاعر تھے ۔ دولوں کے اندر لوت تخیل اعلتی 
درجے کی تھی ۔ دونوں کو اپنے اظہار پر پوری قدرت تھی ۔ دونوں غعمر گے 
ذریعے ہی سالس لیے تھے لیکن دولوں ہیں فرق یہ ہے کہ میر کے ہاں فن میں 
ٹھہراؤ ے ۔ ایک ایسی افاست ۓے جس آے کلام میں ٹئی توازؤن پیدا ہر گیا 
ے ۔ سودا کے نہاں طبع کی ایسی روانی ۓۓے کہ وہ کمہیں نہیں رکئی بلکه پہاڑی 
چشے کی طرح تیڑی سد بمھی چلی جاتی ے ۔ اسی آنیے ان کے باف وہ ااؤ ء ارنکاڑ 


آۃءہ5 


ادر لوازٹ نہ ہے چو سعر کے من کا کال سے ۔ 

میر و سودا دولوں ۓ کم و نیش سب اصنافرسخن میں طبع آزمائی کی ے۔ 
سودا کی خوی یم ے کہ وہ ایک سطح کی کےامیابی ہر صنف میں حاصل کر لیتے 
ہیں جب کہ میر بنیادی طور پر غزل کے شاعر ہیں اور بشثنویوں ہیں بھی غزل 
کے شاعر رہتے ہیں ۔ اس بنا پر بعض اہل ادب ۓ سودا کو مر پر ترجیح دی 
ے اور ان کی ترجیح کی یہ ایگ وج۔ ہو سکتی ے لیکن واضح رے کس سوفا 
کی پر صنف میں کامیای اس درجے کی نہیں ہے جس دوجے کی کامیابی مبر ۓ صرف 
غزل میں حاصل کی ہے ۔ سودا کی ہس گیری قابل قدر ے لیکن سودا کے ہاں 
ویسی الفرادیت نہیں ملتی جیسی ہمیں مبر کے ہاں ؛ خصوصیت کے ساتھ ان يق 
غزل میں ملی ہے ۔ 

سودا قصیدء اور ہجو می رکال حاصل کرےۓے ہیں جب کہ سیر کا کال غزل میں 
ظاہر ہوتا ۓے۔ سودا خوش دل انسان ہیں ۔ میر التہائی حساس اور دردىند السان ہیں ۔ 
سودا کا مڑاج خارجیت کی طرف ے۔ مپر ارے دل کی دلیا میں رہتے ہیں۔ مزاجوں 
کہ اس فرق کے پیش نظر ایک کا دوسرے ہے مقابله کرنا یا ایک کو دوسرے پر 
ترجیح دینا ممکن نہیں ے لیکن یہ فرق ان دونوں ی الگ دئیا اور ان کی صلاعیتوں 
کا ایسا تضاد سامنے لاتا ے کہ مقاہلہ حعض ایک ڈاتی پسند و ٹاپسند کا معاملہ وف 
جاتا ے ۔ ہارے دور میں سودا پر میر کو ٹرچیح دینے کا ایک بینیادی سہب یہ 
ےکە سودا ۓ جس صنف (قصیدہ) میں اپنا کال دکھایا وہ اُس دور کی چیز تھی 
اور یہ صنف اب مٹروک ہو کر حض تاریبخی قدر و قیعت کی حامل رہ گئی ے ۔ 
رہی ہجویہ شاعری تو وہ غنائی شاعری کے مقابلے میں ہمیشہ کم رتبہ رہی ے ۔ 
مر ى صنف (غزل) آج تک اسی طرح متبولِ عام ے اور میر اس ضر سخن 
میں سودا ے بل شب ہہٹر ہیں ۔ 

مبر و سودا دوئوں سسلم الثبوت استاد ہیں ۔ دونوں ۓ اردو زبانن ي 
تعمبر میں براہر کا حم لیا ے ۔ سودا ۓ اُردو زبان کو مخت اعمنافرسخن میں 
استعمال کر کے ا وسعت دی ے لیکن غزل میں جو لطافت و نفاست میر ۓ 
حاصل کی وہ سودا کو لصیب نہی ہوئی ۔ سودا ق شاعری دلچسپ اور قابل سار 
ے مگر ان کی شاعری دل کو اس طرح نہیں کھینچتی جس طرح مر کی شاعری۔ 
فن کا شعور میر کو سودا ے۔ کہیں زیادہ ے ۔ سودا یی شاعری کا راگ جشن و 
طرب کا راگ ے جبکہ میر کے راگ میں ہجر کا کییر نشاط شامل ے جو 
ہارے دل میں آتر جاتا ے۔ 


۹۲ 


سودا ایک بڑے غاعر ہیں ۔ ان کی جودتِ طبم حیرت الگیز ے مگر ان کی 
شامری بارے اساس و جذدہ ک ویسی ترجحاق نہیں کرٹ جیسی میر کی غامری 
کرق ہے ۔ سودا انگریزی زبان کے شاعر ڈرائڈن کی طرح پھلوان سخن ہیں ۔ وہ 
انی قرت شعرگوئی بدولت ہمیں معوب کر دیتے ہیں ۔ ان کا شعور مزاح ء 
ان کے تل کی بلند پروازی اور ان کے مبالغے ی عظت ہمیں متاثر کرتی ہے 
مگر میر ء شملی ک طرح کے شاعر ہیں جو ہم سے اتنے قریب آ جاۓ ہیں کہ ان 
کے سائس کی گرمی ہارے وجود میں آتر جاتی ہے ۔ ان کا مخصوص راگ ہارے 
خون میں‌گردش کرۓ لگتا ے ۔ قبول خاطر اور لطفر سخن میں بھی میر سودا 
سے جبت آگے نگل جاے ہیں ۔ میر کو ہم دتیا کہ عظیم شاعروں کے ساتھ پیش 
کر سکتے ہیں ۔ آج خداۓ سخن مبر ہیں ء سودا ہیں ہیں ۔ میر کا اثر : سودا کے 
مقابلے میں : وقت کے ساتھ ساتھ مسلسل بڑھ رہا ے ۔ بارے دور کے بہت ے 
شعرا نۓ میر کی شاعری کے ایک ذرا نے رنگ ے ابی شاعری کا رنگ بنایا ے۔ 
مبر کے دور سے لے کر اب لک بیشٹر قابل ڈکر شاعروں ۓ ان کی شاعری کی 
طرف لاچائی ہوئی نظروں ے دیکھا ہے اور ان کے رنگر سن ے قیض اٹھا کر 
اعتراف کال بھی کیا ے ء 
سودا تو اس غزل کو غزل در غزل ہی زکھ 
ہوا ہے تجھ کو ہیں سے لستساد کی طرقف (سودا) 
اے مصجقی تو اوز کہسائٰ شعر کا دعوعٰ 
بتا ے یہ ادا سخضتےیں مر کے مود پر (مصحخی) 
میں ہی اے ٹاسخ نہیں کچھ طالبر دیوان میر 
کون ہے جس کو کلام میر حاجت نہیں (اسخ) 
یں گے قعور کا اعوال یی گے جاے 
جس کا دیوارں کم از کموے گقس یں (غالب) 
نے ہوا ہر ہے ہوا بی ا تر ٹین 


توق ء یسارودے ۓ پیٹ زور غڑل میں مسارا (ذوق) 
حسائ ی سخرں سیں فەیفتہ سے ستقید _ے 
شاگرد ممرزا کا ؛+ تقد ے میر کا (حا ی) 


جن تی رنگ برلٹسا نہیں آمانںی اے داغ 
اپنے دیرانئىی سے بازۃ دیکھے دیوارےی اےں کچ (داغ) 


۳۔۹ 


ہم ہیں کیسا چیز جو اس عرزژ پہ جائیں اکبر 
اسخ و ذوق بھی جب چل لہ سکے میر کے ساتھ (اکجر) 

شعر میرے بھی ہیں "پر درد ولیکی حسرت 
میر کا شیوۂ؛ گنا رکہار_ ے لاؤت (حسرت) 

سیر کہ آگے زور چل تسم ىا 
تھے بڑے ہہرڑا پگانم دنک (یگانہ) 
یں صرف چند اشعار ہیں ورلە ایسے اشعار کی ایک تطار بنائی جا سکتی ے ۔ 
آئیے اب یں بھی دیکھتے چلیں کہ مشرق و مغرب میں میر کی شاعری کا کیا 
مقام ے ۔ 

غزل کوئی کی روایت ٤+‏ جو عرب سے شروع ہو کر ایران میں کال کو 
پہنچی ے اور اُردو شاعری کی اہم ترین نف بن جال ے ء مر اس روایت کے 
بپترین ممائندوں میں سے ایک ہیں ۔ وہ روایت غزل کوئی کے لہ صرف ‏ مام تتائے 
پورے کرے ہیں بلکہ اس میں ایک ایسا نیا رنگ بھی بھرۓ ہیں جو میر کا اپنا 
انفرادی رنگ سے ۔ اس مخصوص رنگ میں ائھوں ۓ وہ وسعت اور گہرائی پیدا 
کی ے جو آج تک کسی فارسی شاعر کو بھی میسر نہیں آئی ۔ ان کی شاعری کا 
رنگ سدا بہار اور داثرہ آفاق ے ۔ انھوں ۓ عشقیہ شاعری کو ئفسیاتی ء اخلاق 
اور فلسفیائه عظمت سے تسور کر ذیا ے اور غم و الم کو کائنات کا حص.ہ 
بنا کر اے رجائیت میں تبدیل کر دیا ے جہاں عم و نشاط ایک ہو جاۓ ہیں ۔ 
میر ےۓ شاعری ہیں نشتریت پیدا کر کے جذبم و احساس کی تصویروں کو ایسا 
موثر بنا دیا ے جو دلیا گی اعلی ترین شاعری کی خصوصیت ے - میر نۓ ایک 
ایسا طرز پیدا کیا ے جو آج بھی اُردو شاعری کا بنیادی طرز ے اور جس کی 
وج ے میر ؛ اثر کے اعتبار ہے ء آج بھی اسی ارح زندہ و باق ہیں جس طرح اپنے 
دور میں تھے ۔ ایلیٹ ۓ کہیس لکھا سے کہ عظم شاعر روایت کا مکل نمائندء 
ہوتا ے ۔ سیر غزل ى روایت کے مکمل تمائندے ہی ۔ رومانی تاقید کے لحاظ ے 
ایک عظیم شاعر عظیم انفرادیت کا حامل ہوتا ے ۔ یر اس لحاظ ہے بھی عظم 
شاعر ہیں ۔ مر ایک ایسے شاعر ہیں جو تنقید کے پر لئے نظرے کے لحاظ ہے 
بھی ہعیش عظیم رہیں کے ۔ ان کے ہاں کلاسیکیت اور رومانیت کا حسین امتزاج 
ے ۔ سیر ذلیا کے ان شاعروں میں ے۔ ایک ہی جو پر ملک اور ہر ادب میں 
عظم سمجھے جاے ہیں اور انھیں عالعمی شاعر 7٥٥٥(‏ 8ا:ہ۷۷) کہا جاتا ے ۔ 
اگر دنیا کی شاعری میں ہمیں اپنا مائندہ بھیجنا بڑے تو ہم میر ہی کو ابی 


پر 


ممائندک کے لیے بھیجی کے ۔ سودا ء غالب اور اقبال ى اپّی الفرادیت ے مگر 
جب ہم انھیں میر کے ساتھ رکھ کر دیکھۓ ہیں تو شاغری کے فن ء یعّی طرز 
ادا اور غناثیت میں ؛ بعر ان سب ے آگر نظر آۓ ہس ۔ غزل کی روایٹت کے تن 
عظم شاعروں کا اگر ام لیا جاۓ تو سعدی و حافظ کے ساتھ ہی سیر کا ام آےٌ 
گا ۔ حافظ کی غنائی قوتوں کو کوٹی شاعر نہیں پہنچتا اور میر بھی وجد آفرنی 
میں ان سے پیچھے رہ جاۓ ہیں ۔ لیکن وہ حافظ کے بعد اور سعدی کے ساتھ 
کھڑے ہو جاۓ ہیں ۔ میر کے ہاں سعدی کا سا فی توازن ے ۔ وہ سادگی کے 
ساتھ لطافت و تہ داری پیدا کر کے اپّی غنائی قوتوں کا ویسا ہی اظہا رکرۓ ہی 
جیسا ہمیں سعدی کے ہاں نظر آتا ے ۔ میر کی شخصیت سعدی کی طرح پہلو دار 
نہیں ہے اور لہ ان کی شاعری میں وہ وسعت ے لیکن گہرائی ؛ آفاقیت اور زور 
لام میں ان کی غزل معدی کی غزل کی ہم پایہ ے ۔ مشرق میں سعدی ء حافظ 

اور مر ہی غزل ى روایت کے تین ممتاز ترین 'مائندے ہیں ۔ 
مقربی دلیا کے شاعروں میں میر ورجل : دالٹے ؛ چوسر ؛ شیکسپیٹر اور 
گوٹٹے وغیرہ کے کالات شاعری تک نہیں پہنچے اور وہ اس لیے کە مبر و مغرب 
کی روایتر شاعری کے مزاج میں زمین آسم|ان کا فرق ے ۔ مغرب کی شاعری زیاد 
گر خارجی سے اور غزل داخلىی شاعری ے ۔ مغرب میں داغلىی شاءری کے مثاژ 
عائتدے + رومانیت کے آغاز کے ساتھ انیسویں صدی می ابھرنا شروع ہوۓ جن 
میں ورڈسورتھ ؛ کولرج ہ باثرن ؛ شیلی ؛ کیٹس انگریزی کے ؛ پیوگو اور بودائیر 
قرالسیسی کے اور ہولڈیرن اور ہائنے جرمنی کے متاز شعرا ہیں ۔ ان شعرا کی طرح 
میر کی فطرت بھی رومانی ہے ۔ سیر کے ہائے بودلیئر کا حم سے ۔ ہائنے کا راگ 
اوز سادی ے اور زور کلام میں وہ شیلی کی طرح نظر آۓ ہیں ۔ ہم پہلے کہیں لکھ 
آے ہیں کہ مبر اور شیلی دوئوں ۓ ایک ہی بات کہی 7 لیکن شیلی (زاآ ا5) 
کے غم میں غم بفاوت زصاہ٥‏ :٤ہ‏ زا٥‏ ا 0ھاء۸4) ے اور مبر کا غم ؛ ”تیشی 
(9ا589) کى طرح صبر و تسلم و رضا ق غم کی زدەماد نصتابص5 ٤ہ‏ ہامطعہ۸ا١۸۷)‏ 
کا حامل ے ۔ مر اے ایک حقیقت مان کر صبر و رغا کا ثبوت دیٹے ہیں اور 
یوداثیر کى طرح اے آثاقیت ہے ہم کنار کر دیتے نے دا می کے کلام کی نکی : 
زور اور فن ان شعرا سے کسی طرح کم نہیں ہے ۔ وہ ان عظیم رومائی شعرا کے 
ہم رتبہ ہیں ۔ جدید شاعری کا جو عالمی رلگ ہے اس میں بھی میر عالعی شاعروں 

کے ساتھ کھڑے نظر آۓ ہیں ۔ 

مر ۓ اپّی مخلیقی قوتوں ہے زندگ کا رس ٹھوڑ کر آنے اپنی شاعری کے 


ق .۹ 


کوڑۓ میں بند کر دیا ے ۔ جب تک زندی باق ہے ہیر کی شاعری بھی بای 
رے گی ۔ آےٗ والے زسہالوں میں شاغری ايپتا چولا بدلے کی ؛ جیسا کہ مر کے 
زەماے سے اب تک بدلتی رہی سے ء لیکن سیر کی مشعل اسی طرح روشن رے گی 
جیسی اب ٹک رون رہی ے : 
جاۓ کا نہیں شور سخن کا سرے پرگڑ 
تا عشر جہان میں ما دیواںے رے گا 

میر کی غزل کا یہ مطالعه انکمل رہ جاۓ گا اگر زبان کے سلسلے میں ان 
کی خدمات گا جائزہ تی لیا جاۓۓ ۔ میر نۓ گل یکوچوں اور چاىع مسجد ی 
سیڑھیوں پر بولی چاۓ وا ی عام بؤل چال کی زبان کو شاعری میں استمال کر“ 
پیک وقت دو کام کے ۔ ایک یہ کہ شاعری کا رشتہ براو راست سارے معاشرے 
سے وڈ دیا اور دوسرے یہ کہ عام بول چال کی زبان تخلیقی شعور کی بھئٹی میں 
پک کر ایسی لکھری کہ اس کی قوتِ اظہار دوچند ہو گئی اور اس کا ارتقا گیڑ 
ہوگیا ۔ اس زبان کا مقابلہ اگر آبرو و اجی کی ژبان ے, کیا جاۓ ء جو وئی کی 
ژہارے سے اکا لام ے ؛ تو ومی آبرو و اجی ػىی زبانِ بعدود اور گنجلک نظر 
آنی ے اور میر کی زبان چامعیت و ہعە گبریت کے ساتھ اف و پر قوت نظر آق 
ے ۔ مر کے ہاں زباے کی سطح پر ایک گہرے بی شعور اور موڑوں ترین 
لفظورے کو شعر میں جاۓ اور ٹاٹکتے کا احساس ہوتا ے ۔ میر ۓ متداول 
جذبات و احساسات کو بول چال کی زبان میںے اس طور پر سعویا کب اس سے 
بیک وقت شاعری اور زبان دوثوں کے سامنے نئۓے نئۓے امکعالات کے دروازے کھل 
گۓے ۔ اس میںے جرأت و مصعنی کی زبان کے امکانات بھی موجود ہیں اور نظیر 
اکر آبادی ء غالب ؛ موس اور داغ وغیرہ ى زہا:ن۔ کے بھی ۔ تخلتی و تی 
سطح ہر یں ایک بہت عظیم تحجربہ تھا جسے میر ے نہایت کامیابی کے ساتھ انبام دیا ۔ 

مبر کي رَبانِ فارسی کے زیر_اثر نہیں ہے بلکس فارسی الفاظ و تراکیپ اُردو 
کے مزاچ میں ڈھل کر ایک لی صورت اختیار کر لیے ہیں ۔ مبر کی زبان فارسی 
کے اقتدارکو خت مکرکے اُردو کی حاکمیت قائم کر دیی ے ۔ میر کی شاعری غالص 
اُردو ژبان کی شاعری ہے ۔ اس بات کی وضاحت کے لے مبر کا ید شمر دیکھے : 

اہ تو آوۓ نب جاوے ے قراری کسو دت میر یوں ہی س رہوں گا 

اس شعر میں صرف ایک لفظ ے قراری کا تعلق فارسی عرب زبان ےہ ے ۔ شع 
میں ے قراری کا لفظ کلیدی حیثیت کے پاوچود اس طور ےے دوسرے لفظوں کے 


زیر اثر ے کہ اس لفظ کے معنئی معلوم ہوے بغیر بھی شعر کا اثر و نہوم 


٠ 


سٹنے والے تک پہنچ جاتا ے ۔ ۓ قراری کے معنی کی تشریج اس شعر کے دوسرے 
الفاظ کر رہے ہیں ۔ مر کا ایک شعر ہے : 
مصائب اور تھے پر دل کا جانا عجب ایک سائحہ سا ہو گیا ے 

اس شعر میں کل م٭, الفاظ استعمال ہوۓ ہی جن میں ہے چار لفظ -۔۔ مصائب ء 
دل ء عجب ء ساغہ ۔۔۔ عرق فارسی کے ہیں ۔ دل اور عجب عام الناظ ہیں جو 
روزسە یىی زبان پر چڑے ہوۓ ہیں لیکن مصائب اور سائحد خواص بولتے ہیں ۔ 
میر ۓ ان چار لفظوں کو دوسرے و لفظوں کے ساتھ اس طور پر بٹھایا ے کم 
مصائب اور سانحب کے معئی معلوم ہوۓ بغیر بھی شعر کا اثر اور مفہوم قاری 
تک پہنچ جاتا ے اور ان الفاظ کے معبٔی خود یخود اس پر واضح ہو جاۓ ہیں ۔ یہ 
چار الفاظ شعر ي زبان پز حاوی نہیں ہیں بلکہ دوسرے لفظوں کے ساتھ مل کر 
ان جیسے ہی ہوگۓے ہیں ۔ میر کا ایک اور شعر دیکھیے : 

لیتے ہی ام اس کا سوے ے چونک اٹھے ہو 

ے خبر میر صاحب کچھ حم تۓ خواب دیکھا 
اس میں نام ء خیر ء صاحپ ء خواب چار لفظ فارسی عری کے ہیں لیکن یہ چاروں 
لفظ غام بول چال کا اسی طرح حصہ ہیں جس طرح اس شعر کے دوسرے الفاظ ۔ 
یہاں اُردو زبان کی وہ صورت وجود میں آق ے جسے ہم غالص اُردو کہتے ہیں ۔ 
عصوص لہس کے ساتھ زبان ى یہ صورت میر کی دین ہے ۔ یب کام اتنا مشکل 
اور بڑا تھا کہ اس میں کامیانیوں اور اکامیوں کو الگ الگ کرنا مشکل ے ۔ 
میں ثاکامیوں سے کامیابیوں ى طرف بڑےے ہیں ۔ یں دولوں ان کے تخلیقی عمل کم 
حصہ ہیں ۔ ان کا پست ان کے بلند ے وابستہ ے اور ان کے درمیان رشتہ تلاش 
کر کے ہی ہم سیر کے تخلیقی و نی عم ل کو سمجھ سکتے ہیں ۔ دانتے ۓ لکھا ے 
"کہ ''پپٹر چیڑیں بدتر ے مل کر بدتر میں بھی بہتری پیدا کر دیتی ہیں ۔ ید 
بات اس وقت صحیح ے جب کہ امتزاء مکل ہو ۔!١٦٢‏ ۔بر کے ہاں یم امتزاج 
انی تکمیل کی ایک منزل سر کر لیتا ے ۔ 

عام ہول چال کے استعال کی میں کے ہاں دو صورتیں ملتی ہیں ۔ ایک وہ 
کہ جہاں عام لفظوں اور ماوروں کو شعر میں ہورے طور پر سمو کر وہ ایک 
چان نہ بنا سکے یا شعر ہیں ابتڈال پیدا ہوگیا ۔ دوسری وہ ء جہاں ایک جان 
ہوۓ سے شعر میں نشتریت اور شرب المثل بن ی ة وت پیدا ہو گنی ۔ پہلی صورت 
کے یی چتد شمر دیکھے : ۱ 
خوف ہم کو نہیں جٹوں ے کچھ یوں تو مجنوں کے بھی چھا ہیں ہم 


ے٭ ا“ 


چوٹٹے دل ے ہیس بتاں مشہور نس عی ات۔9ار رکھۓے ہیں 
خرابی کچھ ئہ پوچھو ملکتر دل ی عارت ی 
غموںِ ے آج کل سنیر وہ آبادی ہی غارت کی 
کہنے لگا زے واہی ہک اتا کہوں ہوا ہے سڑی اے جا بھی 
ہمیں غش آ گیا تھا وہ بدن دیکھ بڑی کلول ٹل ے جارے پر ے 
لہ پوچی کچھ ابر ترسا بھے کی کیفیت 
کہوں تو دغقّر رز کی فلا چل چاورے 
مطلب کو تو پہنچتے نہیں اندے کہ ے طور 
ہم مارۓ پبھرے ہیں یوٹھی ٹیّے ٹوئے 
مت ان تمازیوں کو خاي ساز دیں جالو 
کہ ایک اینٹ کی خاطر یه ڈھاۓ ہیں گے سیت 
میر پر قسم کے لفظوں ؛ حاوروں کے استعال کا جرہہہ کرۓ ہے تھی ڈوۓ ۔ کامیای 
لاکامی کا پتا تو استعبال کے بعد ہی چل سکتا ے ۔ یہان بھی وہ عام زدان کو 
تخلیقی چاشنی دینے کی کرشش کر رہے ہیں ۔ ان کا لہجہ اور طرژ یہاں بھی موحود 
ہے ۔ اسی غیرے میں جہاں وہ کاىیاب ہوئۓ ہیں تو ایسے کامیاب ہیں کہ ان کا 
کس چادی اتر ہو کر باری زااٹ کا حعہ بن جاتا ہے سن ا صسرق رت 
ہے جہاں میر میر بن جاۓ ہیں ۔ یب چند شعر دیکھے ۔ 
اب تو جاۓ ہیں بت کدے ہے میر - پھر مایے گے اگر غدا لاب 
میر صاحب زیائسك۔لازک ے دولوں ہاتھوں سے تھانے دستار 
غشےکوۂ آبہلے ابھی ہے ہیر ہے بیسسارے پئنوژ دی دور 
ہم ہوۓ تم ہویۓ کہ میر ہوۓ ان ک زلقوت کے سب اسیں ہوۓ 
بہت سعی کریۓے تو س رهیۓے میر .بس اپنسا تو اتنا ہی مقدور ے 
عدیث زلف ذفراز اس کے مت گی بات بڑی 
کبھو کے دن ہیں بڑے یاں کبھو کی رات بڑی 
پەرے ہے مر خوار کوئی پوچھتا نہیں 
اس عاشقی میں عزت سادات بھی گی 
جچاں عام بول چال کی زبان تخلیقی چاشی کے ساتھ ایک ایسی شائنگی ہیں ڈعل 
گئی ہے چو بیک وقت عام و خاص سب کے لیے قابل, قبول ے ۔ اس تخلیتی عمل 
ے زژبان کے الدر اثر بیان کی وہ قوت پیدا کر دی کہ وہ زبان ؛ جو آرزو کے دور 
میں لڑکھڑا لڑکھڑا کر چلنا سیکھ رہی تھی ؛ .بر کے دور میں میر کے ساتھ ہی 


قرے ]ا 


ایک سستتل ادی زبان بن گی ۔ میر ۓ عام بول چال کی زبان کو شاعری ک 
زبان بنا کر جاگعردارائه ذہنیت کا وہ بت بھی توڑ دیا جس ۓ زبان کی حقیقی 
ترق کے راستے کو روک رکھا تھا۔ یہ اتنا بڑا اور مثالىی تجریم تھا کی ہر دور 
کو زبان کی سطح پر یہ کام مسلسل کرے رہنے کی ضرورت ہے ۔ ہندی الفاظ کا 
اخرنحم بھی عام زبان کے استعال کا نتیجہ تھا ۔ آبرو و لاجی کے دور میں ہندی 
الفاظ ایک تو تلاشر ابہام کی وجد سے مصنوعی طور پر استمال ہو رے تھے یا 
پھر روایت وی ى پروی میں اس دور کے شعرا انجھو ؛ سجن ء پریمّ ء پریت ؛ 
اآدھ ؛ موہئ ؛ درپن ؛ درس ء دوجا وغبرہ کے الفاظ استعمال کر رے تھے ۔ مر 
کے ہاں یہ دونوں وجہیں نہیں تھیں ۔ وہ تو صرف ان الفاظ کو استعال کر رے 
تھے جو عام بول چال کی زبان کا حصد تھے ۔ یہی ان کا معیار تھا ۔ ع ''آیا نہیں 
یع لفظ تو ہندی زبان کے ہیچ" ۔ اسی معیار کے پیش نظر متعدد ہندی و پراکرق 
الفاظ مر کی شاعری میں استعال ہوۓ ہیں ء؛ بثاژ ندان ءموند ؛ مندے ء تنک ؛ 
نگر؛ لہ سوۓ ء سمرك : متا ؛ پران ؛ کسالا ء سمیں اور پون ؛ وسواس ء 
نت ء گوں ء جمدھر ء بھسمشت ء سدھ ء سی ء مندیل ء تد؛ ٹھوڑء چتیرے :؛ 
دھیر ؛ اچرچ : سانجھ ؛ بھیچک ؛ کڈھب ؛ پریکھا ؛ بھکھ ء؛ ڈانگ وغیرہ ۔ جب 
تک یہ الفاظ عام بول چال میں استعال ہوۓے رے میر کی شاعری میں بھی استمال 
ہوۓ رے اور جب عام زبان ہے غارچ ہوۓ تو میر کی شاعری ہے بھی غارج 
پق کی ے ذیرازر ارول ہی ان ي تعداد زیادہ ے ۔ دیوان دوم میں یں تعداد کم 
ہو جاق ے اور دبوان ششم تک یہ تعداد او رکم ہو جاق ے ۔ 

میر کے ہاں یہی صورت فارسی تراکیب کے ساتھ ے ۔ دیوان_ اول میں 
فارسی تراکیب غاصی بڑی تعداد میں نظر آتی ہیں لیکن وقت کے ساتھ ساتھ انْ 
کی تعداد کم ے کم تر ہوتی دیوان ششم میں بہت کم ہو جاقی ے ۔ اب میر ان 
تراکیب کے بغیر اپنی بات کہے پر پوری طرح قادر ہ وگۓ ہیں ۔ لیکن یہ فارسی 
تراکیب جس طور پر مبیر کے شعر میں آئی ہیں ء اُردو اسلوب کا حصہ بن کر آئی 
ہی ۔ غالمں اُردو سی اضافت نہی ے ۔ فارسی میں دو یا دو ے زیاذہ لفظوں کو 
اضافت ے جوڑ کر سکب شکلیں بناے ہیں ۔ اضافت کا فائدہ رس ے کہ اس نے 
اظہار میں اختصار پیدا ہو جاتا ے اور ””کا ء کی ء کے؟' کے استمال ے جو طوالت 
اور جھول پیدا ہوتا ہے وہ اضاقت ے برجسٹی میں بدل جاتا ے ۔ اسی لے فارسی 
انالت آُردو نظم و فثر کا ایک جزو بن گی ے ۔ہر کے ہارے فارسی ترا ٹیب 
کا بھی ڈو سررتی ہیں ۔ ایک وہ ترا کیب و فارسی غیاعری ے برا راست آی 


۹4 


ہیں اور دوسری وہ تراکیب جنھیں میر ۓ اپنے باطن کے اظہار کے لے خود 
وضع کیا ہے ۔ میر کے ہاں ان دولوں قسم کی قراکیب کی نوعیت واضم کرۓ 
کے لے ہم اں میر کے کلام ہے چند فارسی قرا کیب درج کرۓ ہیں ٠‏ 
کشتہٴ ستّم ۔ برنگر سبزۂ نورستہ ۔ پائمالر مد جِقا ۔ سبزۂ یگاندہ ۔ مد 
خاماں خراب ۔ ٹاوکر ے خطا ۔ کشتگانِ عشق ۔ ربروانر راء نتا ۔ 
ے خودانِ عفل تصویر ۔ سنگر گرانو عشق ۔ صید ٹاتواں ۔ میک 
سیخغ_ کباب ۔ طائرر رنگر حنا ۔ دیدۂ حیرائر تماشائی ۔ طاثر عدوہ ۔ 
سرلشین رہ ہے خالہ۔ چشم پشت پا ۔ شعلہ* ور بیچ و تاب ۔ غاک 
افتاده ویرائم ۔ عہد وفاۓ گل ۔ صفححہٴ ہسی ۔ جریدۂ عالم ۔ سعی 
طوفر حرم ۔ طائرر پربریدہ ۔ صرغ گرفتار - آواز دل خراش ۔ دیۂ 
خولبار ۔ دیدۂ ے اختیار۔ چشم گریە قاک ۔ گداۓ کوۓ حبت۔ اسران 
لا ۔ سجادۂ ۓ ثہ ۔ گزدنِ میناےٗ شراب ۔ حیرانی دیدار ۔ جلوہ گبر فزد 
گیسوۓ مشک اہو ۔ صفحم* غاطر ۔ فوگرفتار, دام_ زلف ۔ سر پرشور ۔ 
دذاخل غدام ادب ۔ دل خانہ خراب ۔ دامىن گلچنِر چمن ۔ ہس دیوار 
گلشن ۔ شام_ شپِ وعال ۔ حسرثِ وصل ۔ غخیالر رخ دوست ۔ ہسیاری 
الم ۔ فوق جراحت۔ لطفر قباۓ تنگ ۔ آتشى سوزاں عشق ۔ 
قربان گى وقا ۔ غنجر_ بیداد ۔ حجابر رخ دلدار زر ذاغ_ دل ۔ سی 
سر کوچءہ و بازار ۔ گردونِ تنک حوصله ۔ سغانر گرفتار چمن ۔ے سے دن 
دشوار ۔ دائہٴ اشک ۔ مثقار زیں پر ۔ شع آخر شب ۔ آنں۔ کی ۔ 
سالنئر نقش_ پا ۔ سردنر دشوار رفتتان ۔ تلیفر باغ ۔ تنعر تیغ_ ستم ۔ 
حرفر ئگونر وصل_ یبار ۔ چراغ_ زیر داماں ۔.غافلان 
چشمکر گل ۔ میلان دلربا وغیرہ وشرہ _؟ 


یہ تراکیب میر کے کلام میں اُردو اسلوب کا حصہ بن کر آئی ہیں لیکن 
مر کہ کلام میں ایسے شعر بھی ملتے ہیں جن میں ایک مصرع تراکیب کی وج 
سے پورے طور پر فارسی ہے اور دوسرا مصرع اُردو ۔ ان اشعار میں مبرڑا 
غاائب کے اسلوب .شاعری کے اآمکانات اس طور پر ابھرۓ ہیں کہ اگر انھیں 
کلام غالب میں ملا دیا جاۓ تو پہچان دشوار ہوگ ۔ یہ چند اشعار دیکھے ء 
داغ_ فرای و حسرتر ول ہ آرزوۓ شوق 
میں ساتھ زیر غاک بھی پنگاہ لے گیا 


ذہپور ۔ 


1+ 


گرہی' عشق سالم نشوونمئا ہوئی 
ہیں وہ تہال تھا کہ لگا اور جسل گیا 
اھک تر ء قطرۂ خوں ؛ لختر جگرہ پارڈ دل 
ایک ے ایک عسدو آنلکھ ہے ہیٹر اکلا 
کاو کاو بىڑ یار و دلر زار و نزار 
گٹھ گئے ایے شتابی کی چھڑایا ئە گیا 
چشم سفید و اشک سرخ آہ دل حزیں ے یاں 
شیشہ نہیں ے سے نہیں اہر نہی ہوا نہیں 
درد دل ؛ ژخم جگر ؛ کلفتر غم ء داغ_ نراق 
آء عالم ہے مر ے ساتھ چلا کیا کیا کچھ 
غم_ فراق ے دتبسالے, گرد عیش وصسال 
فارسی روایت کی پروی کے باوجود یہ ارسی بن میر کے مزاج سے مناسبت ہی 
رکھتا ۔ یه بھی میر کا ایک تجریہء تھا ۔ جب میر اس اسلوب سے گزر کر اردو 
اعلوب کی طرف آۓ تو وہ انفرادیت پیدا ہوٹی جسے ہم رلگۓ میر کہتے ہیں ۔ 
بر کی آواز اردو زبان کی آواز ے ۔ 
شاعری کی سطح پر جہاں مبر ۓ فارسی شعروں کو اردو کے قالب ہیں 
ڈھالا ء؛ جن ک مثالیں ہم پہلے کسی ہاب میں دے آۓ ہی ء وہانں بہت ےے عاورات 
اور فارسی مصدروں کو بھی گب معدروں کی صورت میں اردو میں ڈھالا ے ۔ 


مثلا ء 
آج تاج غد نہ سر کو فرو لاون تیرے پس زس ےم) 
عے ۰ شاہد لون میر کس کو اہل محلم ہے میں (ص مم۱) 
ع آتی سے بہار اب ہمیں زیر کریں گے (ص ۰م۱) 
ع دیکھا اے جس شخضص ۓ اس کو عجب آیا (س ومم) 


میر کی زبان کا بڑا حص آج بھی زندہ ے لیکن بعض صورتیں ایسی ہیں 

جو مٹروک ہوگئی ہیں یا تبدیل ہو کر بی شکل میں آ گئٔی ہیں ۔ ان میں ہے 
چند ہم یہاں درج کرتۓ ہیں : آ 

() میر سے پہلے ”کبھی' کے لیے کدھیں ء کدھی ء کدھیں مدھیں کے 

الفاظ استعمال ہوۓ تھے ۔ پہلی بار مضمون اور ناجی کے پاں ”کبھو'' 

کا لفظ ملتا ہے ۔ مبر کے ہاں یہی ترق بافتہ شکل (کبھو) ملتی ے 
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جے میر ۓے دیوان اول سے ل ےکر دیوان ششم تک مسلسل امتمال 
کیا ے ۔ مثٹاو ٠‏ 
ع میں بھی کبھو کسو کا سر "پر غرور تھا (دیوان اول) 
تم کبھو می رکو چاہو سو کہ چاہیں ہیں تمجھیں (دیوان_ سوم) 
ع جو یاں ے اٹھگۓ ہیں وے پھرکبھو لە آۓ (دیوان ششم) 
آج اس لفظ ے ۶ کبھی؟ٴ ى شکل اختیار کر یىی ے ۔ ۱ 
(, بھی صورت لفظ ”۶ کسو؛' کے ساتھ ے ۔ یہ بھی مسلسل دیوان اول 
ہے لے کر ششم تک یکساں طور پر استمال ہوا ے ۔ مثا5 ء 
ناداں یاں کسو کا کسو کو بھی غم ہوا (دیوان اول) 
ات ' کہتا تھا کسو سے کچھ تکتا تھا کسو کا مہ (دیوان سوم) 
عم کسو سے دل پارا پھر لگا ے (دیوان ششم) 
(+) میر !ا'تئیں؟“ کا لفظ بھی طرح طرح سے استعال کرے ہیں ۔ آج بھی 
کبھی کبھار یہ لفظ سننے یا دیکھنے میں آ جاتا ے ۔ مبر کہ ژماےٗ 
میں یب مستند تھا اور فصحا ١ے‏ استعال کرۓ تھے . 


2 پہنچا جو آپ کو تو میں پہنچا خد! کہ تئیں (ذیوان اول) 
ع کب تک تظلم آہ بھلا مرگ کے تئیں (دیوان اول) 
ع اس دم آئیں مجھ میں بھی اگر جان رہے گا (دیوان اول) 
مم اب تو تیرے تئیں قرار ہوا (دیوان اول) 
ع ہجر کی شب کو یاں تئیں تڑبھا (دیوان سوم) 
عج ہوتا ہے دو پھر کے تثیں سر پر آفتاب (دیوان ششم) 


(م) مخر کے ہان ایدھر ء اؤوذھر ؛ کدعر ٦‏ گیدجرےء جدھر اور ااذعیء 
اوذھر سب استعال ہوۓ ہی ۔ الْمّاء ال خاں ۓ لکھا ےک انشہر 
تدع کے زہٹے والے ادھر کو ایدھر ؛ ادھر کو اودھر ؛ کدھر کو 
کہدھر کہتے ہیں ۔2۶۶!ا آج صرف ادھر ء اُدھر استمال ہوتا ے اور 
جدھر کہ بجاۓ جس طرف مستعمل ہے لیکن بولے میں جدھر اب 
بھی عام ہے : 

حم تام اس کا لیا ادھر اودھر (دیران اول) 
ع دل ہے جدھ رکو اودھرکچھ آگ سی لی ھی (دیوان سوم) 
عغ ‏ ہم دل جلوں کی غاک جہان میں کدھر نہیں 

ع اب کہو اس شہر اپرساں ے کیدھر جائے (دیوات اول) 


۹1٢ 
خوں و رعنائی اُدھر بدحالی و غواری ادعر (دیوان ششم)‎ 
یں ےئ یدھر اس کا گزار ہہ ان ششم)‎ 
ان ۓ راہ اب کا ی ایدھر اس ر ہی (دیوان شخم)‎ 
(ی) ۶ گوئیا'“ کا استمال دیوان_ اول میں ملتا ے لیکن دیوان ششم میں یه‎ 
٠ ”گویا؛ٴ کی شکل اختیار کر لیتا ے‎ 


ع گوئیا جنس ناروا ہیں ہم (دیوات اول) 
ع گوئیا باب اجابت ہجر میں تیغا ہوا (دیران اول) 
ع تھے دست ؛ست حاغر عدمت میں میر گوپا (دیوان ششم) 

میر گویا کم وے جہاں سے گئۓے (دیوان ششم) 


(.) ” ک؟' کا استعال میر کے ہاں ساری کلیات میں شروع ے آخر تک 
ملتا ے ۔ یم لفظ اب مٹروک ے ۔ 


تک میر جگر سوختہ کی جلد یر لے (دیوان اول) 
کر حال مبر پر بھی ٹک التفات غاہا (دیوان شغشم) 


() ٭٭کنے؟“ کا استمال قدیج اردو میں بھی ملتا ہے ۔ دکٹی اردو اور دای 
کہ کلی کوچوں میں آج بھی سننے میں آتا ے ۔ میر کے زماۓ میں 
یہ عوام و خواص دولوں میں رائچ تھا : 
کہ ٹک بھی اس کے اس بن رہا نہیں جاتا (دیوان اول) 
(م) میر ”لوہو“ بھی استعال کرۓ ہیں اور لہو بھی ۔ آج ”لہو“ مروج 
ے لیکن جدید شاعری میں اب “لوہو؟“ پھر نظر آۓ لگا ے ۔ 
عم چاک ہوا دل ٹکڑے جگر ے لوہو روۓ آنکھوں ے 
(دیوان چہارم) 
ہر گل ہے اس چمن میں ساغر بھرا لہو کا ز(دیبوان اول) 
(و) چند اور الفاظ کا استمال جو اب متروک ہیں : 
گل کو بھی میری خاک پہ ووہیں لٹائے 


روس ُ 7 
و عخ یوں بھی مشکل ہے ووں بھی مشکل ے 
تی تک ۴ گرمی کرےۓ نوہ عجھ ہے ہپ ٛکۃ ٹب الک میں 
ہی سرد ہوا 
عم شوخ چشمی تری بردے میں ے جب تک تب 
تک 


یس ع دل ہہم پہنچا بدن میں تب ے سارا تن جلا 
جہاں کا تباں ع عیرت ے آفتاب جہاں کا تچاں رہا 


0۰۴۳ھْ٭ 


تی 3 اگ ہیار جدائی ہوں میں آبھی ٹس پر 
جس ٹس مع سد تا ہ یکرےۓے ہے جس تس کا 
وان 2 دی آگ رر خ٣‏ ۓ وان اے سسبا چمن کو 
کاے کو ع ے تاب و تواں یوں میں کاے کو تلف ہوتا 
کاہے کے مج مائند شع مجھ کو کاے کے تئیں چلایا 
قد لع ہو اس سے جہاں سیاء قد بھی 
زور ع دل ۓ اب زور ۓ قرار کیا 

عیر شاعر بھی زور کوئی تھا 
آپر ع شیخ مت روکش ہو مستوں کا تو اس جبے اہر 
عقجبی 2 دیکھا اے جس شخص ۓ اس کو عجب آیا 


)١۰(‏ ہاۓ بغلوط (ع) کا استبال ”تدع اردو“ میں کثرت ہے ملتا ے 
لیکن وقت ۓ ساتھ ساتھ بعض لفظوں میں ے یہ آواز متروک ہو 
کی ۔ میں کر بای ہو ناو سناہٹا ۔ جھوٹھ ۔ بھل (بل) ۔ بھیکھ 
(یھیک) ۔ مچھنتا (مچاکا) ۔ تڑبھا (تڑیا) میں ہاۓ غلوط ملتی ے نت9 : 


مخ ٹک پولٹھ بلا تو بھی کد اک بات ٹھہر جاۓ (دیوان اول) 
عم اچنبھا ے نظر بازو ںکو ان ہونٹھوں کی لی کا (دیوان ششم) 
ع انھهیں ساہٹوں میں جی جلا تھا زدیوان شۂم) 
عمج وہ طلب میں گرے ہوے سر کے بھل ہم بھی زدیوان اول) 
2 دی میں آج بھیکھا بھی ملتی نہیں انھں (دیران اول) 
2 گن ۓ لما ہے تم سے بٹھلکا کے داذ ذو (دیوان اول) 
ےخ ٹڑبھنا بھی دیکھا ئ ہسمل کا اپنے (دیوان اول) 
غ جوٹھ اس کا نشاں لہ دو بارو دیوان ششم) 
دیوان اول میں ہاۓ لوط کا استمال زیادہ ہے لیکن دیوان غشم میں کم 
ہو گیا ے ۔ 


):١(‏ ''تا“' کا استمال میر طرح طرح ہے کرتنۓۓے ہیں ۔ "کا اب اس طرح 


ع. گا بروح الامیں شکار ہوا زدیوان اول) 
ع ہوتا ند دل کا کا یم سرانجام عشق میں (دیوان اول) 
ع اک قطرہ آب قا میں اس آگ کو بجھاؤں (دیرات اول) 
عغ عبر ‏ ہم ۓ اٹھ کے قا صورت (دیوان سوم) 


0۳ 


(+م) علامت فاعلی ے؟' کا استعمال قدچ اردو میں کم تھا ۔ بعد میں 
ضرورت شعری کے مطابق یہ کبھی عذوف ہوا اور کبھی استممال 
ہوا۔ یہی صورت میر کے ہاں دیوانِ اول سے لے کر دیوان ششم 
تک متی ے لیکن دیوان پنجم و شم میں ۓ؟ کو عذوف 
کرنا کم ہو جاتا تج کے وخ موجود قق تو وہی صورت ہے جو 
آج بھی مستعمل ے لیکن ”ۓ'' عحذوف کی مر کے پاں یہ صورت 


ع ٌ دل کی ملکت کو اب ہم غراب کیا زدیران اول) 
عم اچھے کچھ آثار ئه تھے میں اس ہیار کو دیکھا ے 
(دیوان سوم) 
دہر میں پستّی بلندی برسوں تک دیکھی ے میں (دیوان ششم) 
(ءم],") ۔یر کے ہاں زسانہٴ حال کے ہرغلات بعض الفاظ کی تذکیر و تائیث 
میں فرق ے ۔ مثلڑ: 
جات (مذکر) ع اس دم تئیں مجھ میں بھی اگر جان رہے کا 
زدیران ارل) 
سیر (ذکر) ع کل سیر کیا ہم ےۓ سمندر کو بھی جا کر 
(دیوان اول) 
بلبل (مذکر) ع گل و بلبل بہار میں دیکھا (دیوان اول) 
شام (ہذکر) ع اور ان کا بھی شام ہوتا ے ‏ د(دیوان اول) 
قلم (ہونٹ) ےخ تلم ہاتھ آگئی ہوگی تو سوسو غط لکھا ہوگا 
(دیوان اول) 
(م؛) میر کہ ہاں جعع بناۓ کے کئی طریقے ملتے ہیں : 
'لوں؟ لگا کر ع دیکھا نہ اہے دور ےہ بھی مسنتظطرؤں ۓ 
(دیوان اول) 
ع ے اس کے حرف زیرلبی کا سبھوں میں ذ کر 
زدیران اول) 
ع کوہوں کی کر تک بھی جا پہنچی ہے سیرای 
(دیوان اول) 
غعمر و سان و منزل ایکوں کو سب جگہ ہے 
(دیوان سوم) 


٦ ق‎ 


"ان۶ لا کر ع ید تھاری ان دلوں ذدوستان مژڑہ جس کے غم میں 
ہے خوں چتکاں 

یں جمع !زاں؟ 
جفائیں دیکھ لیاں ے وفائیاں دیکھیں زدیوان اول) 

بای ٦‏ جمع ”گہاں؛؛ 
ع اس چرخ ےۓ کیاں ہیں ہم ے بہت ادائں (دیوان اول) 
میر جہاں ے لطف ہے ”۶ے لطفیاں؟' بناے ہیں وہاں ہارا عے ہاریاں ء گزرتی 
سے گزرتیاں ء ساری ہے ساریان ء باری سے باریان ء ماتی ے مائیاں ؛ 
جائی سے جالیاں ؛ ملی ہے ملیاں ؛ ہلی سے ہلیاں وغیرہ ناے ہیں ۔ 

یہ صورثت عقت ؛ ضبییر ء لعل ؛ عرف سب میں می ے ۔ 


ع مدت ری گی یاد یہ پاتی پاریانں (دیوان اول) 
عغ روے گزرتیاں ہیں ہمیں راتیں ساریاں زدیرت اول) 
عم جان کاہیاں ہہماری بہت سپل جانباں (دیرات اول) 


قدیم اُردو میں جع کا ایک عام اصول یہ تھا کہ اگر ناعل جم ہے تو 
فعل بھی جعع لاۓ تھے ۔ اٹھارویں صدی میں یم ایک عام سوج 
طریقہ تھا جس کی مثالیں ہم آبرو ء حاتم وغیرہ کے ہاں بھی درج 
کر آۓ ہیں ۔ ھی صورت کئی غزلوں اور بہت ہے اشعار میں میر 


کے ہاں بھی ملی ے : 
مخ عاشقون میں برچھیاں چلوائیاں (دیوان اول) 
عخ ان ۓ باتیں ہی ہمیں بتلائیاں (دیوان اول) 


عم پنلکیں جھکا لیاں ہیں آنکھیں چرا لیاں ہیں (دیوان سوم) 
ان کے علاوہ چوٹ کی جمع چوٹوں ء التفات کی جم العناتی:: ئید 
کی لیندوں ء طرز کی طرزوں ؛ غم زدہ کی غم زدۓ ء بد وضعی ی 
بد وضعیں ء آوارہ کی آورگوں ء مزار کی مزاریں ؛ کنارہ کی کناریں ء 
اندوہگیں کی اندوہگیتوں وغیرہ سلئی ہیں ۔ 

(۱۵) مر عربی فارسی اسا کے آغر ہیں 'ی؟' لگا کر دو کام لیتے ہیں ۔ 
ایک تو اس طریقے سے آسم فاعل ینا لیے ہیں اور دوسرے ے 
مقت بنا لیتے ہیں ۔ قدیج اُردو میں بھی یہ طریقہ عام تھا ۔ اس ذور 
کہ اور شاعروں کے ہاں بھی ید ملتا ے جس کی مثالیں ہم پھلے درجح 
کو آۓ ہیں ۔ سیر کے ہاں اس کی یہ صورتیں ملتی ہیں ۔ 


٦1٦ 


سفری ‏ سسافر ع اباب ٹٹا راہ میں یاں ہر سفری کا زدبوان اول) 
زبیری سےاقیدی خ چمن ہیں ہم بھی زنبری رے ہیں 
(دیران اول) 
تلاشی عس متلاشیع جو کوٹی قلاشی ہو ترا آہ کدھر جاۓ 
(دیران اول) 
ع عیرق ہے یں آئیٹب کس کا (دیوان اول) 
ناڑک اس کے لب کی کیا کہے (دیوان اول) 
عغ جو ہر اغتیاری تو اودھر ئە جائیں 
(دیوان سوم) 
ان کے علاوہ خطرنای ؛ ہلا ؛ آزادی ء ہے خواری ؛ عیارگق وغیرہ 
بھی علتے یں - 


(ہ) قدیم اُردو میں ہٹدی اور فارسی ؛ عرب ء تری لففلو ںکو و غطف ے 


جوڑ دیتے تھے ۔ میر کے دور میں بھی ہی صورت مل۰ّی ے لیکرں 
میر کے بعد کے دور میں ہندی و فارسی عربی لفظوں کو وعطف اور 
علامت اضافت ہے جوڑۓ کا قاعدہ متروک کر دیا گیا جو آج قک 
رابج ے اور ایک ایسی ے جا پابندی ہے جس ۓے قوتر اظہار اور 
اغتصار کے ساتھ وسعت ییان کو جروح کیا ے ۔۱۸ سیر کے ہاں 
وعطف اور اغغافت کی چند صورتیں یه ہیں : 
وعطلف ع ئفزش بڑی ہوئی تھی ولیکن سنبھل گیا (دیوان اول) 
عم اس رىز کو ولیکن معدود جالتے ہی زدیوات اول) 
ع لبی کا خویش و بھائی حیدرکٹرارکہتے ہیں (دیوان اول) 
ع کوئی اخلاص و پیار رہتا ے زدیران اول) 
اغغافت ع اس طفل_ ا سمجھ کو کہاں تک پڑھائے (دیوان اول) 


(ے م) غماثر کے سلسلے میں بھی میر کے ہاں ایسی صورقیں ملتی ہیں جو 


بعد کے دور میں مٹروک ہو گئس : مثاڑ ضمبر واحد غائب ”وہ“ ي 
جمع غائب ”وے“ می ے ۔ یہ سورت دیوارے اول سے دیوان 
شُم تک یکساں سالی ے ۔ نکالے ء 
عم موقوف عحشر ہر ے سو آتے بھی وے نہیں (دیوان اول) 
عم جو شہرہ نامور تھے یا رب کہاں گۓے وے (دبوان ششم) 
اور ذڈوسری صورتں یہ ہیں : 


ے1" 
انػف ۓے م چھوڑا ونا کو ان ۓ سروت کو کیا ہوا 
زدیران اول) 
ع لء سیدھی طرح سے ان نے سا سلام لیا 
زدیوان اول) 
الھوں کا ع لام آج کوٹی یاں نہیں لیتا ے اٹھوں کا 
(دیوان اول) 
تیں (تو)ا ‏ عح تیں آہ عشق بازی چوپڑ عجب بچھائی 
زدیران اول) 
کن ے .نہ جالا تجھ ے یکن ۓکہا تھا (دیوان ششم) 
انھوں میں خ الھوت میں جو کہ ترے مو سجدہ رہتے ہں 


(دیران اول) 
الھوں ے غ غار و غس الجھے ہیں آپھی حث الووں ے کیا : 
رکھں زدیوان چہارم) 
یہ کی جم ے ع برق و شرار و شعلہ و پروائہ سب ہیں ے 
(دیوان سوم] 
مجھ بجاۓ میرےع ترے لب آج کے آےۓ میں صبح کے مجس پاس 
(دیوان اول) 


سنتے ہو ٹک سن وکہ پھر مجھ بعد (دیوان اول) 
ممھیں بجاۓ ‏ خ قلوار مارلا تو تهھیں کھیل ہے ولے 
مھارے لے ۱ (دیوان اول) 
کاے کو ع‌ ے تاب و تواں یوں میں کاے کو تف ہوتا 
(دیران اول) 
جو اور سو ع جو جو ظلم کے ہیل تم ے عو سو ہم ے 
کا استمال اُٹھاۓ ہیں (دیران اول) 
ان کے علاوہ ضعبر کے استمال کی ساری جدید صورتیں بھی ملئی ہیں۔ 
وم ے صرف وہ صورتی دی ہیں جو آج کے دور سے عتلف ہیں ۔ 


(۸) قدع اُردو میں یہ طریقہ عام آیا کہ غربی ؛ فارسی ء ہندی الفاظ کے 


ساتھ '”ین؟' ہا ”ینا؟؟ یا 'بارا؛* کے لاح ہں اسم فاعل بنا لے تھے۔ 
ث5 ایک پنا (وعدت کے لے) ء دو پنا (دوئی کے لے) ؛ آدی پنا 
(آدمیت کے لیے) ۔ یا ”ہار“ ل5 کر جسے دیہہار (دینے والا) ء 


۸ 


کہار (کپنے والا) ء سثن پار (سنے والا) وغیرہ ۔ میر کے دور میں 
یہ اثرات کم ضرور ہو گئۓے تھے لیکن عام بول چال کی زبان میں 
راب تھے ۔ انشاء اللہ خاں انشا ۓ لکھا ے کہ پراۓ دلى والے 
“'جاےۓ والا“ کی جگہ ”جاۓ پار““' بولتے ہیں ۔ یں لفظ ان کی صحبت 
سے لئے شہر والے بھی پولتے ہیں ۔''۱۹ میر کے ہاں اس کی یہ ورتیں 
ملی ہیں : 

ع اس کے عغیاربن ۓ میرے ٹئیں 

ےج دبہلے پنے سے تن میں سے جان ہی نہیں 
عم اک شور ہی رہا ے دیوان پن میں اپنے 
عم یٹھ جا چلئے پار ہم بھی ہیں 


(دیوان اول) 
(دیوان اول) 
(دووان سوم) 
(دیوان اول) 


(۹) یہاں ہم ایسے فعل و متعلقاتِ قعل کا ذکر کریںرے گے جو میر کے 


ہاں ملتے ہیں اور بعد کے دور میں ترک کر دے گۓ ۔ یہ بات 
توجں طلب ہے کم میر کی زبان پر برج بھاشا کا اثر واضم ے جس 
کی طرف الا ۓ بھی ان الفاظ میں اشارہ کیا ے کم *مبر مد تتٹی 
صاحب باوجود لہجہ"ٴ اکبر آباد و شمولر الفاظ برج و گوالیار در 
وقت تکام از سبب تولد در مستقر الخلاقم ۲۰٢‏ میر کے لہجے میں 
جو لوج اور گھلاوٹ ے اس ہیں برج بھاشا کا اٹر شامل ے ۔ 
میر کے افعال پر بھی ید اثر واضح ہے ۔ چند صورتیں یہ ہیں ۔ 
ماضی سمطلق ع اس کی کاکل کی پہیلی کہو تم بوجھے میر 
۰ (دیوان سوم) 
نعل حال ع نوہ کر اہر سی یت 
٠‏ (دیوان اول) 
ع اس ٹر گس مستائم کو کر یاد کڑھوں ہون 
(دیوان سوم) 
ع آگ سی اک دل میں سلگے ے کبھو بھڑک تو میر 
(دیوان اول) 
(دیوان سوم) 
یوں سنا چاے کم کرتا ہے سفر کا عزم جزم 
(دیوان اول) 


تھے" 


ال حال 
استمراری 
زرلائے یق "٤‏ 


ژائد سے 


ى 


م مم 


فعلزاس ‏ غخ 


فعل مستقبل 


۳۷ مم 


جِ 


فعل ماضی شرطی خ 


ا 


آٹھوں پر لگا ہی بھرے ہے تمھارے ساتھ 
(دیوان اول) 

حکمت ہے کچھ جوگردوں یکساں پھرا کرے ہے 
زدیوان ارل) 


سید پسر وہ پیارا سے کا امام ہاٹتا (دیوان اول) 


اس ظلم پیشہ کی یہ رسم قدیج ہے گی 

(دیوان اول) 
یا تو یگاۓ ہی رہے ہوجے یا آشنا 

(دیوان اول) 
ہارے ضعف ي حالت ہے دل قوی رکھمو 

(دیوان اول) 
ٹک داد ری اہل لہ سے چاہیو (دیران اول) 
غانہ خراب پوجیو اس دل کی چاہ کا 

(دیوان ارل) 
دیکھ لیویں گے غیرکو تجھ پاس ز(دیوان اول) 
س ہی جاویں گر بہت ہجر میں اشاد رے 

زدیوان اول) 
دل ڈھاۓ کر جو کعبہ بنایا تو کیا ہوا, 

(دیرانت اول) 
کر دے ے جس کا لا گے ہی وار ایک دو 

(دیوان اول) 


(. م) مر ے شرم سے شرمانا اور جاہی سے چاہنا مصادر ىی شکلیں بھی 


استعال ى ہیں : 


خ سبح جو ہم بھی جا ٹتلے تو دیکھ کے ٹیا شرماے ہیں 


عم لگ کر گے سے میرے انگڑائی لے جاپا 


(دیوان دوم) 
(دبوان عغشم) 


میر کی غزلوں کا مطالعب ہم کر چکے ہیں ۔ مبر کو پورے طور سمجھنے 
کے لیے ضروری ے کہ ان کے دوسرے کلام کو بھی دیکھ لیا جاۓ ۔ غزل میں 
میر کی ذات رمز و کٹایہ اور استعاروں کی زبان میں چھپ کر آئی ے لیکن 


٠ 


ٹشتویوں سِ ان ي ذات گا الکقا زوات گر کی پرا ہے اب تک مر یی 
ےم مٹنویائے سامنے آ چق ہی جن میرے. سے مم مشثنویاں کلیاتِ میر سرلیە 
عیدالیاری آسی ۴ میں ہیں اور تین شنویاں۔۔۔۔ جوان و عروس ؛ در مبارکبادی 
'کتخدائی بشن سنگھ پسر غورد راج ناگرمل اور مور امم ۔-۔ ڈا کثر گیان چند 
ۓ ذریافت کی ہیں چو کلیاتر میر (جلد دوم) مطبوعہ الہ آباد میں شامل ہیں ۔٢٢‏ 
میر کی ان تمام ۔شنویوں کو موضوع کے اعتبار ہے چار عنوالات میں تقسم کیا جا 
سکتا ہے : 

(الف) غشایت : (() خواب و خیال ۔ (م) شعلہٴ شوق ۔ٴ (م) دریاۓ 
غشق ۔ (م) ععاملاتِ عشق ۔ (ھی) جوش عشق ۔ 
(ہ) اعجاز عشق ۔ (ے) حکایت عشق ۔ (شتوی افغان 
پسر) ٢٢‏ ۔ (م) مور ناىہ ۔ (و۹) جوان و عروس ۔ 

(ب) واقعاتی : () ڈر بیانر سخ بازاں ۔ (م) در ییان کتخدائی 
آصف الدولہ ببادر ۔ (م) در جشن ہولی و کٹخدائی ۔ 
(م) مشنوی کتخدائی بشن سنگھ ۔ (ن) کہی کا بچہ ۔ 
(ہ) موہٹی بلی ۔ (ے) ۔رئیںٴ خروس ۔ (م) در یانٴ 
ہوی٣۲‏ ۔ (و) ٹسنگ ٹامم ۔ (.س) ساق نام ۔ 
)١(‏ جنگ لامہڈ ؟۔ () شکار نام ۔(۱۳) شکار نامہ ۔ 

(ج) سیت : (م) ذر تعریف سیگ و گرہہ۔ (م) در تعریف پڑ٦"٢‏ ۔ 
(ء) در تعریف آغا رشید وطواط ۔ 

(د) ہجوی : درہجوے خانہٴ غود ۔ (م) در ہجو عالہٴ عود کے 
یہ سیب شدت باراں خراب شدہ بود ۔ (م) دو مڈمت 
برشکال (م) در ہجو ا اہل ۔ (۵) ذر ہجو شخمے 
پیچمداں ۔ (ہ) تپە الجپال ۔ (ے) ازدر تاے۔ 
(اجگر فامسع) ۔ (م) در ہجو اکول ۔ (۹) ذز مشتر 
دلیا ۔ )١(‏ در بیان کنب ۔ (۱) ہجو عاقل نام 
ناکے کہ بد سکاں آئے ممام داشت۔ (۰) دو مذمت 
آئیے ذارے 

ہیر کا کال شاعری بنیادی طور پر صنف غزل میں ظاپر ہوا ے ۔ دوسری 

امنافر سخن پر بھی سیر کے ای مزاج غزل کی چھاپ ے ء اسی لے میر کی 
مثنویانں دوسری اُردو مثٹنویوں ے سزاج ہیں عتلف ہیں ۔ مثتوی ایک ایی ینف 


2۹.ْ٭ 


سخن ہے جس میں دوسری اصتاف حسبر ضرورت مل جل کر استعال میں آتی 
ہیں لیکن میر کی مثنویات پر ان کی اپنٰی غزل کا گہرا اثر ے ۔ میر کی مشنویات 
کی یہی کمزوری ے اور یہی ان کی قوت ے ۔ میر کسی بھی صنف سخن میں 
طبع آزمائی کر رہے ہوں وہ اپنے مزاج کے دائرے سے باہر نہیں جاتۓ ۔ ان ک 
مثنویوں پر غخصوصیت کے ساتھ ان ى عشقید مثنویوں پر یہ رلگ ہبت گہرا ے۔ 
ان کی عشقی۔ شنویوں کا تعداد و ے ۔ ان میں ہے تین شنویوں ۔۔۔۔ خواب و غیال 
جوثرر عشق اور معاملات عشق ۔۔۔ میں آپ بی بیان ی گی ے اور باق چھ 
شنویوں میں جگ ہیٹی ہے لیکن جگ یتی میں بھی ء جہاں تک احساس و جذبہ 
کا تعلق ہے ء میر کی شخصیت اور ان کے اپنے تبرے کے اثرات واضح طور پر 
موجود ہیں ۔ ُ 
مثنوی *خواب و غیال“ میں میر ۓ اہی عبوبە کو ظاہر نہیں کیا ے 

لیکن مشنوی کے آخر میں ید بات واضح ہو جاتیق ے کە وہ صورت جو شاعر کو 
چائد میں نظر آئی تھی دراصل اسی محبوید کی صورت تھی جو اب ”خواب و خیال؟' 
لق کی ے.۔ یم کوئی ان کی عزیز رشے دار تھی اور ایک ہی گھر کے حصے 
میں رہی تھی ۔ یہ تاثر لہ صرف اس مثتوی کے مطالعے ے سانے آتا ے بلک 
مر ۓ اہی غزلوں کے اشعار میں بھی اس طرف اشارے کے ہیں : 

ہم وے پرچند کہ ہم غالہ ہیں دوٹوں لیکن 

روشرءاشق و معشوق جسدا رہتے ہیل 

نیل عساشق و مشوق کے رنگ 

ہ+ہدا رہۓے یں ہم وہ ایک گھر میں 

مثنوی '“'خواب و خیال“؟ میے سیر ے بتایا ے که جپ متقفر اٹھی 

کبر آباد ہے دلی کھینچ لایا تو جذبات پر قابو پاۓ کی کوشش میں انھیں جنون 
ہوگیا ۔ اس جنون کا ذکر الھوں ۓ '٭٭ڈ مبر''ھ٢‏ میں بھ یکیا ے لیکن وہان 
انھوں ۓ اے خان آرزو کی دشنی ے ملا دیا ے ج بکہ ”'خواب و غیال“ می 
”'جگر رخعمتاۓ میں رخصت ہوا“ لکھ کر بتایا ے کہ دراصل جتوٹ کا باعث 
جی عشق تھاع 'جھے رکۓ رکتے جنوں ہوگیا ۔ ''ذکر میں ریہ بن محیت 
احتراز؟“ اور ''مردم از من گربزاں۲۸ کے الفاظ ے اس بات کا اظہار کیا 
ے کہ خان آرزو اور اہل_ خائۃ ۓ ان کی طرف کوئی توجہ نہیں کی ؛ لیکن مٹنوی 


کے اشعار ے معلوم ہوتا ے کم فرط الدوہ سے سب گریە ناک تھے : 


رہی کر جاں میرے احباب کو اڑا دیویں سب گھر کے اسباب کو 


ْ5۳ 


ہوۓ پاس کوئی تفساوت سے ہو _سرامیعەه کسویق عیث ہے ہسو 
و۴۴ فرط اندوہ ہے گریە نساک گرییاںکسو کا مرے حم سے چاک 
میر کا یہ بیان اس لے صحیح معلوم ہوتا ے کم یہ مشتوی ا کے دیوانِ اول 
میں موجود ے اور اس شنوی کے لکھۓے تک میر کے تعاقات خارے آرڑو ہے 
کگشیدہ نہی ہوے تھے جس کا تُوت ”نکاتِ الشعراٴ“' میں خان آرزو کا ترجمە اوز 
'استاد و پیر و مرشد بندہ؟“؟ کے الفاظ ہیں ۔ مٹشوی ''خواب و خیال“ ہیں مر 
کا اپنا تجرب۔ہ ہوری شدت کے ساتھ شعر کے سانھے میں ڈھل گیا ے ۔ اس میں 
عشق کی کیئیت کا اتنا “پر درد بیان ے کە اس سطح پر کوئی اور شتوی اس کو 
نہیں پہنچی ۔ مثنویورے میں عام طور پر شاعر ایک ڈرامہ اکار ی طرح دوسروں 
کہ جذیات و واقعات کی کہائی بیان کرتا ہے لیکن سیر نۓ اپنی عشقیە مثنویوں می 
عموماً اور ان تین شتویوں میں غصوصاً اپنے ڈاتی تہرے کو موضوع سخن بنا کر 
حقیقی جذہات کا اظہار کیا ے ۔ اس مشتوی میں مبر خعود بنیادی کردار کی حیثیت 
سے سامتے آۓ ہیں اور ان کے عشق کے سچے جذہبات کی پرکیف تصویر ساہے 
آنِ ے جو بڑعنے فالے کو بھی این ساتھ ہیا لے جا ے۔ چان بات می ى 
ربط بھی ہے جو طویل نظم کے لیے فی لحاظ ہے ضروری ے اور احساس و 
حدبہ کی وه شدت بھی جو شاعرائہ اثر کے لے بنیادی ابعیت رکھتی ے ۔ اس 
مشنوی میں کوئی قصہ نہیں ہے لیکن یہ مثنوی آج بھی دلچسپ اور "پر اثر ے ۔ 
یہ مثتوی لب صرف حواخ مر کے لحاظ ےد اپم نے یلکب حتیق احساس و حچتیم 
کے اظہار کے اعتبار سے بھی میر کی بھترین مثنویوں میں سے ایک ے ۔ اس 
مثتوی میں مِر کے اس جذیہ“ عشق کا بھرپور اظہار ہوا ے جو اٹ کی ساری 
عشقيہ شاعری پر حاوی ے ۔ 

مثنوی ”جورر عشق“ میں بہی میر نے اھنے ایک عشق کو موضوع سخن 
بنایا ے ۔ اس سے اضطراب کی ایسی شدت اور عشق ے پیدا ہوے وای 
ے قراری تا ایسا اظہار ملتا ے کم یہ ثشنوی ایک سپجور عاشق کے چذبات کی 
سچی تصوبر بن گی ہے ۔ اس میں گہرسے دورد ء کھوئی کھوئی سی فضاء دم 
گھنے کی سی کیفیت ؛ حُسرت و یاس کا عالم ء یاد یوب میں عاشق ک ۓ قراری 
اور عشقیہ جذبات کا اظہار ہوا سے لیکن وم خر ء جو میں نے اس مثنوی ہیں 
استعال کی ہے ء اس اثر کو مثٹوی خواب و غیال کی سطح تک پہنچنے نہیں دیتی ۔ 

مداوتر دیی سس سر ار اک ا حقق و کا لا 
مشنوی کے پھلۓے حصے میں عشق کی تعریف کرکےہ مر ۓ پہلے عشق کا ایک یرد 


رہ 


تصور پیش کیا ے اور پھر اس تصور کو عشق کے خالص مادی تصور ے 
ملا دیا ہے ۔ اس مثنوی میں سات "معاملات“ بیان کے گۓ ہیں جن ے اس 
عشق کا سارا سقر سامنے آ چاتا ے اور آغریٰ ”'معاملے“ میں وصل محبوب کا 
مژدہ بھی سنا دیا ے : 

بارے کچھ بڑھ گیا بارا ربط ہو ٌّا پھر ئم دو طرف ے ضط 

ایک دی ہم وے مٌّصل بیٹھے اپنے دل خواہ ذونورے مل پٹھے 

شوق کا سب کہا قبول ہوا یعنی مقصود دل حصسول ہوا 

واسطے جس کے تھا میں آوارہ ہ۔۔۔اتھ آئی سے وہ پسارہ 

و ھیے دست دی ہم آغوشی ہعسری ؛ ہم کناری ؛ ہم دوٹی 
عشق زندی کی سب ے بڑی سچائی ے ۔ یہ ایک ایسا اہدی جذیہ ے جس کا 
بنیادی رنگ ہمیشہ وہی رہتا ے جو مبر ے اس مشنوی میں پیش کیا ے ۔ یم 
واحد وی ہے جس میں میر کی دعا ع ”وصل اس کا خدا نصیب کرے“ قبول 
ہوٹی ے ۔ لیکن وصل کے بعد ہجر کی شام آ جاتی ہے اور مر پھر اسی کرب و 
اغطراب میں ڈوب جاۓ ہیں < اس مثنوی کی ایک غصوصیت یہ ے کس اس میں 
ابتداۓ عشق یعٛی ع ””دل جگر ہے گزر گئی وہ اہ“ ہے لے کر انتہاع ۶ یمنی 
مقصود دل حصول ہوا“ تک سارا سفر بیان کیا ہے ۔ اس میں وہ چھوۓ چھوئٗ 
معاملات بھی آ گۓ ہیں جن ے عشق کی زندی عبارت ے ۔ یہ ٹنوی عشق کی 
ایک ایسیکہانی ہے جو ہمیشہ اسی طرح دہرائی جاتی رے گی ۔ اس شثتوی کی فضا 
ہیں گھٹن کے بجاۓ شکفتگی ہے ء حسرت و الم کے بجاۓ ناز و نیاز کی سرخوشی 
ہے ء حتبٰی کہ وصل کے بعد جدائی میں بھی وہ ڈھا دینے وا لی کیفیت نہی سے جو 
میر یق دوسری عشقیہ مشنویوں میں ملتی سے ۔ تسلسل اور فی ربط میر کی ساری 
سثنویوں کی مشٹرک خصوصیت ہے اور ”معاملاتِ ءشق“ میں یہ ربط اتنا گہرا 
ے کہ شنوی کا فی اثر بڑھ جاتا ے ۔ 
ان تین شثنویوں کے علاوہ دوسری عشقیہ مثنودوں میں مر ۓ اپنے زماۓ 

کے معروف قصوں کو موضوع_ سخن بنایا ہے ۔ ”'شعلدٴ عشق“ اور ۶ 'دریاۓ 
عشق؟' میر کی ممائندہ مشنویاں ہیں ۔ ”'شعلہٴ عشق“ کا اصل ام تاخرلز* شوق؟؟ 
تھا ۔ فورٹ ولم کالج کے مطبوعد '”کلیاتِ میر؟؛ میں بھی اس کا نام ''شعله" 
شوق۲۹۶ ہی درج ے ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ بعد میں 'اگلیاتِ مبر؟' س‌ تب 
کریۓ والوں ۓ یہ دیکھ کر کہ سب بشتویوں میں عشق کا لفظ استمال ہوا ے 
اس ہیں ''شیق““ کے جاۓٗ عق ۶ کر دیا شف تاٰغی عبدالودود ۓ لکیا 


ْ‌ 


ے کی ”بر ےۓ جو واقعە بیان کیا ے وہ میر۔ شەس الدین فقیر دہاوی کی ایک 
مشنوی 'شعلہٴ شوق؟ سے قبل تنظم ہو جچکا تھا ے۴۱۶ ققیر دہلوی کی اس فارسی 
مثنوی میں ؛ جس کا تارخی نام 'تصویر عبت“ (وق ۱م ۱ع) ےے ؛ بعرو کا 
نام رام چند ے ۔ باق قصہ وہی ہے جو میر کی مثنوی ”'شعلہٴ عشق“ میں ملتا 


سے اف ب٭ی مشثنوی مبر کی بثنوی کا ماخذ ے ۔ شوق یعوی ۓ ''یادگار 


وطن۳۳۶ میں لکھا ے کہ عشق کا یہ عجیب و غریب واقعہء جو فرغی نہیں اصلی 
ے ؛ عظم آباد میں پیش آیا تھا ۔ لیکن اس میں جو واقعہ لکھا ے وہ مر کی ٹنوی 
کے قصے سے مخاتاف ہیں ؛ صرف شعلے والا حصہ ممائل ے ۔ شوق نیموی ۓ ابی 
موی ”'سوز و گداز“ میں عظمِ آباد کے اسی واقعے کو نظم کیا ے جب کع سیر 
ےۓ ابی شنوی کی بنیاد فتبر دہلوی کی مثنوی ''تصویر عبت“ پر رکھی ے ۔ 
مثنوی ”'شعلہٴ شوقٴ“ کے شروع ہیں میر ۓ مس اشعار میں عشق کی 
اہمیت اور اس کے تصور پر روشنی ڈا یىی ے ۔ اس کے بعد قصہ شروع ہوتا ہے 
جس میں بتایا ے کہ پٹتم میں ایک خوش اندام نوجوان پرس رام رتا تھا جس 
کے حسن و جال کی ہر طرف دعوم تھی ۔ اس کا ایک عاشق تھا جو پرس رام 
کو پر دم اپنے ساتھ رکھتا تھا ۔ جب پرس رام کی شادی ہو گئی تو میاں بیوی 
میں اتی عبت بڑھی کہ وہ ایک دوسرے کے بغیر ایک لمحہ نہیں وہ سکتے تھے ۔ 
ایک دن فرصت پا کر جب 'پرس رام اپنے عاشق کے پاس آیا تو اس نۓ بہت _گلا 
کیا ۔ پرس رام ۓ کہا کہ وہ ابی پیری کی عبت میں گرفتارے جو اس ے 
انی عبت کرق ے کہ اگر کوئی بری خبر اے چھوٹوں بھی ستا دے تو وہ 
جان دے دے ۔ یں سن کر غاشق ۓ کہا کہ شاید تو یہ بات بھول گیا ے کہ 
عورتوں کا مکر مشہور ے ؛: !ُ 
ونا کی ۓ ان ناقصوں میں سے کی موا شوے کس کا کہ وہ پھر ئهہ جی 
جہاں ہیں فریب ای کا مشہور ے ‏ زبائوں پہ مکر ا کا ہذکور ے 
پرس رام کی بیوی کی وفا کا امتحان کرۓ کے لے ایک شخص بھیجا گیا جس نے 
جا کر بتایا کہ پرس وام نہاۓ ہوۓ ذریا میں ڈوب کر س گیا ے۔ اس گی 
بیوی ۓ ید غبر سنتے ہی آہ سرد کھہنچی ؛ زمین پر گری اورس گی ۔ وہ شخص 
واپس آیا اور پرس رام کو اس ساضے کی اطلاع دی ۔ ے خود و ے حواس ہ وکر 
پرس رام بھاگا ہوا گھر آیا اور اس پیکر سردہ کے پاس گر گیا ۔ لیکن اب کیا 
ہو سکتا تھا ۔ درھا پر لے جا کر اس کا کیریا کرم کیا ۔ اس کے بعد پرس رام کی 
حالت بھی بر ہوگئی ۔ سبر و ہوش جاۓ رے ۔ ے قراری و اضطراب کے عالم 


8۳۵ 


می وہ ذن رات آہ و زاری کرتا ۔ پرس رام ىک وہی عالت ہوکئی جو میر کی اس 
وقت ہو گی تھی جب وہ اکبر آباد سے دی آ کر مجتون ہو گۓ تھے اور جی 
کیا اظہار مشنوی ‏ 'خواب و خیال“ کے اس شعر میں کیا تھا 

جگر جور گردوں ے خوں ہو گیا جھے رکتے رکتے جتوں_. ہو گیا 
پرس رام کے چنون و اضطراب کو بھی ایک ایسے ہی شعر ے ظاہر کیا ے : 

جگر غم میں یک لخت غوں ہو گیا رکا دل کی آغسر چنوڑرے ہوگیا 
اسی عالم, جنوں میں وہ ایک دن ثشام دریا پر گیا ۔ جب رات ہو گئی تو ویں 
رہ گیا ۔ قریب ہی ایک چھیرا رہتا تھا ۔ پرس رام ےۓ سنا کے چھرے کی وی 
کہ رہی ے کہ اب تو رات کو دریا میں جال نہیں ڈالتا ۔ ہارے ہاں تو اب 
کھاۓ کو بھی کچھ نہیں رہا ۔ مجیرے ۓ جواب دیا کہ وہ تو تنگ دستی ےہ 
خود تنگ ٢‏ گیا ے لیکن "کیا کرے کی روژ نے شام کو پئی ذریا میں جال 
ڈالتا ے تو ایک ”'شعلہٴ تند ء پر پیچ و تاب" آسان ےۓ اترتا ے ۔ کبھی دریای 
طرف آتا ہے اورکبھی جنگل کی طرف جاتا ے اورع ”کے ے پرس رام تو ے 
کہاں'' ۔ اپٔی جان کے خوف ہے وہ اب دریا پر نہیں جاتا ۔ پرس رام ۓ یہ 
باتیں سنیں تو صبح کو اپنے عاشق کے پاس آیا اور کہا کہ آج رات کو کشتی 
میں سیر کو چلیں کے ۔ عاشق بہت خوش ہوا اور شام ہوۓ ہی دریا کی طرف 
چل ڈدے ۔ راستے میں برس رام ۓ کہا کہ یہاں ایک چھیرا رہتا ے ۔ وہ دریا 
سے وافف ہے ۔ رات کا وقت ے ۔ اےے ساتھ لے لیں تو اچھا ے ۔ جب سب 
کشتی میں یٹھ کر دریا میں چلے تو برس رام ۓ جھیرے سے بوچھا کے وہ 
''شلعب* سرکش“ کہاں آتا ے ؟ ابھی وہ یہ بات کر ہی رہا تھا کہ وہ شعلہ 
تمودار ہوا اور تڑپ کر : 

بکارا کہساں ہے پرس رام تو مبت کا ٹک دیکھ ائ۔۔۔ُسام تو 
پرس راع یہ آواز سن کر ے قرار ہو گیا ۔ کش ی سے ڈذریا میں آترا اور یوں 
غاطب ہوا : 

کے ہیں۔ہوں پرس رام خائہ خراب سا دل بھی اس اگ ے کہاب 
کچھ شعكد اس کی طرف بڑھا اور کچھ پرس رام شعلے کی طرف بڑھا ء ہاں تک 
کہ دونوں گرم جوشی کے ساتھ ایک دوسرے ے بغل گیر ہو گۓے ۔ کچھ دیر 
وہ شعلہ بھڑک کر جلتا رپا ۔ پھر ادھر اُدھر چلنے لگا ۔ پھر پانی میں آیا جس ہے 
ایک دم روشنی ہو گی اور غائب ہو گیا ۔ جب اہل کشتی کو ہوش آیا تو 
دیکھا کہ پرس رام نہیں ہے ۔ اے دور و لزدیک تلاش کیا مگر ۓ سود ۔ 


و 


چھیرے ہے کہا اس ےۓ پرس رام کو شعلے کی طرف جاۓ دیکھا تھا اور یہ 
بھی دیکھا تھا کہ وہ اور شعله ایک ہو گۓ ہیں لیکن پھر معلوم نہیں کیا ہوا ۔ 
اس کے بعد ان اشعار پر شنوی تم ہو جاتی سے : 
بہت جی جلاۓ ہیں اس عشق ۓ ‏ ہبت گھر ‏ ٹاۓ ہیں اس عشق ۓ 
فسالوں ے اس کے لبالب ے دہر جلاے ہیں اس ند آتش ۓ شہر 

اس ثنوی میں جو قصہ بیان ہوا ے وہ ایک حد تک واقعاتی ے ۔ دو السائوں 
کا ایک دوسرے ے اتی عبت کرنا که وہ ایک دوسرے کے لے ان دے دیں ء 
امکن بات نہیں ے ۔ یں قصہ برسوں عوام میں یوئہی مشہور رہا ہوگا اور پھر 
رت رفتہ تصور ہجر ے مضطرب ہوکر اجتاعی تخیٹل تۓ اس میں شعلے کا 
سافوق الفطرت واتعب :مل کر کے ان دوئوں کو ایک بار پھر سلسلہٴ وصل میں 
پیوست کر دیا اور حیرت انگیز مسرت حاصل کر کے غود کو آسودہ کر لیا ۔ مشرق 
ىی داستانوں میں ہۓ کے بعد وصل عبوب ایک عام بات ے ۔--_۔ 

اس مثنوی میں تہ صرف چذبات نگاری اثر انگیز ے بلکہ یوں حسوس ہوتا 
ہے کہ خود میر کے جذباتِ عشق بھی اس مثٹنوی کے مزاج میں شامل ہیں ۔ مبر 
گے ہاں ھی صورت ان کی دوسری شہور شنوی ”دریاۓ عشق'' میں ملتی ے ۔ 

'”دریاۓ عشق“ کے قعے میں کوئی مافوق الفطرت عنصیر حامل نہیں ے ۔ 
یہ مثنوی اپنے زماۓ میں بہت مقبول ہوئی ۔ سرڑا علی لطف ۓ میر کی زندگػ ہی 
ہیں نع میں لکھا کہ ”'طرز شنوی کی بھی ان کی بہتہ خوب سے ء 
غصوصاً ”دریاۓ عشق؟ جو ان کی شثنوی ےء اک ۔ہہاں کہ صرغوب ے ۔٣۶٣۳‏ 

دریاۓ عشق مبر کی ایک ممائندہ شوی ہے ۔ اس میں بھی میر ۓ 
ایتدا میں تصور عشق پر روشنی ڈا یق ے ۔ اشعار کو پڑھ کر یہ تاثر پیدا 
ہوتا ے کہ یب ساری کاثنات ؛ دنیا کا سارا نظام عشق کے عور پر گھوم رہا 
ہے ۔ شعلهٴ شوق میں عشق شادی کے بعد میاں یوی کے درمیان پیدا ہوتا ے 
ایکن دریاۓ عشق میں ایک عاشق مزاج لالہ رغسار جوانِ رعنا کا تعارف کرایا 
جاتا ے جو خوش صورتوں ے انس رکھتا تھا اور اس وقت کسی عبوب کے 
نہ ےک وع ہے ۓ میس و ۓ ترار کیا ۔ ایک خق و باغ 1 سیر ک و گیا 
تو اچالک اس کی نظر ایک ىاہ پارہ پر پڑی جو غرقے ہے غو نظارہ تھی ۔ اے 
دیکھتے ہی اس کا صیر رخصت ہوا اور جب وہ چلیى گی تو وه اس کے عشقر 
بلاخیز میں بری طرح گرفتار ہو گیا اور پھر دئیا کو چھوڑ کر محبوب کے در پر 
سرے ‏ کے ارادے ے آ بیٹھا ۔ کچھ ہی دن بعد اس کے عشق کا چرچا عام ہوۓ 


ے ۳ 


لگا ۔ بدناسی کے ڈر سے لڑکی والوں ۓ اس قوجوان کو مار ڈالنے کا منصوید پنایا 
لیکن یں سوچ کر کد اس ہے تو اور بدلامی ہوک اسے دیوائ مشہور کر دیا ۔ 
دیواۓ اور پتھر کا چوئی دامن کا ساتھ ہے ۔ کسی نے اس کے پتھر مارے اور 
کوئی تلوار لے کر اس کے سر پر ا گیا لیکن وہ تو پر چیڑ سے ۓ تیاز غیالِ 
حیوب میں عو تھا ۔ کسی طرح تھی در یار سے تی ثلا ۔ نتیجب یی ہوا کی یە 
ماجرا مشہور ہو گیا اور رسوائیوں کا شور دور و نزدیک پہنچ گیا ۔ لڑکی کے 
و والوں ۓ طے کیا کہ لڑی کو دایہ کے ساتھ دریا پار عزیزوں کے ہاں بھیج 
دیا جاۓ اور جپ یس بلا ٹل جاۓ تو اےۓ واپس بلا لیا جاۓ ۔ جب لڑک عانے 
میں بیٹھ کر گھر سے چلى تو یە عاشق زار بھی ساتھ ہو لیا اور آء و زاری کے 
ساتھ اپنے جذبات کا اظہار کرۓ لگا ۔ جہاں دیدہ دای ۓ جب وب باتیں ستی 
تو اس نے نوجوان کو اپنے پاس بلایا ۔ اسے تسلیى دی اور کہا کە اب ہجر کا 
زمائد ختم ہو گیا ہے ۔ لڑک بھی سخت دل تنگ ہے ۔ تیرے بغیر اس کا یہ 
راستہ کٹنا مشکل ہے ۔ بائیں کرینۓے کمرتۓ جبکشتی دریا کے بیچ پہنچی تو دایہ 
ۓ لڑی کى جوق دریا میں پھینک دی او رکہا ”* کیسے افسوس کی بات سے که 
تیرے عہوب ک چوتقی موج دریا سے ہم آغوش ہو اور تو اےے وابس نہ لاۓ“؛ ۔ 
دایء کی یہ بات سن کر نوجوان دریا می ںکود گیا اور ڈوب گیا ۔ دایہ لڑکی کو دریا 
پار لے کر چلی گئی ۔ ایک ہٹتے بعد لڑکق ےۓ کہا کە اب تو وہ ڈوب چکا ے ۔ 
سارے ہنگاہے اور فساد غتم ہو گۓے ہیں ء ہمیں واپس چلنا چاہیے ۔ دای اور لڑک 
۔کشی میں سوار ہو کر واپس ہوۓ تو لڑکی نے کھا ”'جب وہ جگہ آۓ جہاں 
وہ لوجوان ڈوبا تھا تو مجھے بتانا تاکہ میں بھی دیکھوں“ ۔ جب کشی بیچ دریا 
لے پہنچی تو دایم ۓ کہا کە وہ ىاجرا یہاں ہوا تھا ۔ یہ سٹتے ہی وہ ۶۶ کہاں 
کہاں“ کہ کر دریا میں گر گئی اور ڈزب گئی ۔ تیر اکوں ۓ تلاش کیا مگر بتا 
لہ چلا ۔ گھر والوں ۓ جال ڈلواۓ تو دیکھا کہ وہ فوجوان اور مہ پارہ مردہ 
حالت میں ایک دوسرے ہے پیوست جال میں آ گے ہیں ۔ ایک کا ہاتھ ایک کی 
بالیں پر ے اور لب ایک دوسرے ے پیوست ہیں ۔ ایسا معلوم ہوتا تھا کے یں 
دونوں ایک قالب ہیں ۔ انهیں الگ کرنۓ کی کوشش ک, گئی مگر ے سود ۔ وہ تو 
ایک دوسرے میں گم ہو چکے تھے ۔ شنوی اسی المیہ ول پر غتم ہو جاق ے ۔ 

اس مٹتوی کا تہ مر کا طبع زاد ہی ے ۔ بمتوی ‏ اتا و قدا؛ 
(٭+۱۱ھإوے 6)١‏ میں کسی شاعر ےۓ فارسی میں آاے لظم کیا تھا ۔۴ 
اس بات کا قوی امن ے کہ میر کی مثنوی کا ماغذ بھی مثنوی ہے ۔ کلیات مبر 


۹۲۸ 


کے لسعخہ' رامءہور ے معلوم ہوتا ے کد میر ۓے اس ثعے کو فارسی نثر٦٭‏ 
میں بھی لکھا تھا ۔ وی دریاۓ عشق اور دریاۓ عشق (نثر فارسی) کے تقابلی 


مطالعے ہے یہ بات سامثے آققی ے کے پہلے میر ۓ اے نثر میں لکھا اور پھر اس : 


کی مدد ے اے نظ م کر دیا ۔ک بعد میں یں شتوی اتنی مقبول ہوئی کہ غلام وہعدای 
مصحئی ۓ بھی اسی قصے کو !بنٔی مشنوی ”بجر المحبت“ میں موضوع سخن نایا 
اور اعتراف کیا کە : 
ىر صاحب ے پل نظم کیا میں ۓ بعد وی کے ریز و پر ڑکیا 
مبر کی اس شثنوی میں جذہہٴ عشق کا ایسا بھرہور اظہار ہوا ے کہ شاعری و 
قن کے لحاظ ے یە اُردو زبان کی ہپترین ثنویوں میں ے ایک سے ۔ 

ثنوی عشقیہ (انفان ہپسر) میں ہیروئن شادی شدہ عورت ے لیکن اففان 
پسر اور یہ عورت ایک دوسرے پر عاشق ہو جاۓ ہیں ۔ جب اس کا شوہر سس 
جاتا ے اور وہ سی ہوق ہے تو عاشق_ صادق افغان پسر بھی اس کے بلاۓ پر 
آگ ہی ںکود پڑتا ے لیکن لوگ اہے کال لیتے؟ہیں ۔ ابھی وہ جلی ہوئی حالت میں 
پیڑ کے نیچے یٹھا تھا کہ اس عورت کی روح آتی ہے اور اىے اپنے ساتھ لے جاق ے۔ 

”مور تامہ'' میں ایک مور را پر عاشق ہو جاتا ے ۔ راجہ کو معلوم 
ہوتا ے تو وہ ناراض ہوتا ے اور مور رائی کے کہنے پر جنگل کی طرف اڑ جاتا 
ے ۔ راجہ اسے مارۓ کے لے فوج لے کر چاتا ے لیکن زاجم اور اس کی فوج 
کہ آۓ سے پہلے ہی مور کی آتشِ عشق ے مارا جنگل جل کر راکھ ہو جاتا 
ے اور تلاّش کرۓ پر مور کا دہ جسم راج کے ہاتھ آتا ہے ۔ رانی اس خبر 

”اعجاز عشق“ میں ایک جوان ایک ترسا لڑکی پر عاشق ہو جاتا ے اور 
آہ و زاری ے ایک دیا کو سر پر اٹھا لیتا ے ۔ اتفاق ے ایک درویش کا ادھر 
ے گزر ہوتا ے اور وہ اس کی حالتر زار پر رحم کھا کر اس کیا پیغام محبویم 
تک پہنچاۓ جاتا ے ۔ محبویں یں سن کر صرف اتنا کہتی ے کہ وہ عاشق جو 
سر عام آہ زاری کرے اس کا س جانا ہی ہہخر سے ۔ دروبش آ کر یہ بات بتاتا 
ے تو نوجوان عاشق غش کھا کرگرتا ے اور می جاتا ے ۔ درویش واپس جا کر 


ت۔ یسویں عدی کا مشہور انگریزی شاعر ڈبلیو یں ۔ پیٹس (88 6لا .3 ۷۷۰) 
بیلے اپنے خیالات کو نثر میں لکھتا تھا اور پھر اس نثر کو نظم کا چامم پیٹا 
دبتا تھا۔ (ج۔چا 


شا 


حبوبں کو یہ واتعہ سٹاتا ے تو وہ بھی جان دے دبتی ے ۔ 

مثنوی “۶حکایت عشق“ میں ایک لوجوان مسافر ایک سرائے میں ٹھہرتا 
ہے اور نمار ہو جاتا ے ۔ اسی اثنا میں ایک برات اسی سراۓ میں آ کر ٹھہرق 
ہے ۔ یہ غیار لوجوان اس لڑی پر عاشق ہو جاتا ے جس کی شادی کے لے یہ 
برات کسی دوسرے شہپر جا رہی تھی ۔ دوسرے دن وہ برات چلی حاق ے ۔ 
ٹوجوان قراقِ یار میں ے قرار مہیتوں کمرے سے باہر تہں لگکلتا ۔ ایک دن 
کمرے کی عفائی کے لیے ء سہترائی کے کہنے پر وہ اس کمرے میں آ جاتا ے 
جہاں اس کی حبوں ٹھپری تھی ۔ دیوار پر سپندی لگے ہاتھوں کے نشان دیکھ 
کر اس کی حالت غیر ہو جاتی رے اور اسی عالم_ اضطراب میں اس ک رفح پرواز 
کر جای ہے۔ کچھ عرصے بعد وہ لڑکی اپنے خاوند کے ساتھ اسی سراے ہیں 
ٹھہری ہے ۔ سہترانی یہ واقعم ایے ستای ے اور لڑک کے کہنے پر اےے نوجوان کی 
قزر پر لے جاتی ہے ۔ جیسے وہ وہاں پہنچتی ے : قبر شق ہو جاتی ے اور وہ قبر میں 
چلی چاتی ہے ۔ مہترانی واپس ؟ کر اس کے شوہ رکو خبررکرق ے تو وہ بیل داروں 
کو لے کر قبر کھدو؛تا ہے ۔کیا دیکھتا ہےکہ وہ اوتے عاشق کے کلے سے لگی ہوئی 
ہے اور س چق ے ۔ الھیں جدا کرنۓ کی کوشش کی جاق سے مکر ے سود ۔ 

مر کی ثنویوں میں ان کی عشقیہ ثنوبوں کی اہمیت اس لے زیادہ ے کہ 
ان میر کی شخصیت و سیرت کھل کر سامۓ آتی ے - ان مثنویوں میں میر ۓ 
مثنوی کی عام پیعت کو استعال نہیں کیا ہے ۔ مبر کی سشثنویاں ؛ مواۓ 
'”اعجاز عشق؟' کہ ء حمد ؛ لمت ؛ منقیت وغیرہ سے شروع نہیں ہوتیں بلکد آغاڑ 
میں وہ عشق ى تعریف و توصیف میں بہت سے اشعار پیش کرکے سنے یا پڑھنے 


والے کو عشق کی ہمدگیر صفات ء زندگی و کائنات میں اس کی اہعیت ے رووشناس 


کراے ہیں ۔ ان ابتدائی اشعار کو پڑھ کر ایسا معلوم ہوا ے کہ کائنات اور 
اس کا نظام ء انساثت اور خدا کے مابعن سارے رشتوں کی بنیاد میں عشق کارفرما ے ۔ 
میر کے ہاں عشق کا یہ ویسا ہی تصور ے جیسا اقبال کے پاں ایک فلسفہٴ حیات 
لن کر بارے زماۓ میں مقبول ہوا ہے ع ''عشق کی ابتدا عجب ء عشق کی التہا 
عجب““۔ اقبال کے ہاں عشق میں یہ طاقت ے کہ وہ کوہسار کو اپنے کاندھوں 
پر اٹھاٴسکتا ے ۔ عشق دم جبریل بھی ے اور دل مصطفی بھی ؛ جس کے 
مضشضراپ و تار ہے لغمه پاےۓ حیات پھوٹنے ہیں ۔ سر کے ہارے عشق ایک حر 
ےج کنار ہے جو ساری زندی ہر حاوی سے ۔ ”'شعلہٴ شوق“ کے یہ تین شعر سنے ٠‏ 
حبت ہي اس کارغاۓ میں ہے عبت ے س ب کچھ [ماۓ میں ے 


کی 


عبت ہے ہے انتظام جہہ4اںرے عبت سے گردش میں ہے آساب 
اس آتش سےگرہی ہے خورشیدمیںٴ می ڈرے کی جا لومید میں 
'معاملات عشق؟) کے ید شعر دیکھیے ء 

کچھ حقیقت لہ پوچھ کیا ے عشق حق اگر سمجھو تو غدا ے عشق 
عشق ہی عشق ہے نہیں ہے کچھ عشق بن مم کہ و کہیں ے کچھ 
عشق تھاجو رسول ہوآیا ارب ۓ پیغام عشق پہنچایا 
عشق غالىی جتناب رکهتا ہے جبرثل و کتاب رکهتا ے 
میر کی شنویوں اور ان کے کرداروں کے طرز عمل کو عشق کے اسی تصور کی 
روشنی میں دیکھنے ہے ان کے معنی سمجھ میں آ سکۓ ہیں ۔ بنیادی طور پر مر 
کو قصے ہے نہیں بلکک اس مخصوص تصور عشق کو شعر کا جامہ بھناۓ ہے 
دلچسپی ہے ۔ آرں شثتویوں کے سارے کردار بظاہر اکام عاشق ہیں ۔ سے 
بھی مشرق کے نامور عاشق مجنوں ہ وامق ؛ فرہاد ء ران ھا ؛ پّوں وغیرہ سب 
نا ام عاشق ہیں لیکن جتبٴ عشق کے اظہار میں یکتاۓ روزگار ہیں:۔ میر کا 
عاشق بھی اٹھی عاشتوں میں ہے ایک ہے ۔ عشق جس کی منزل اور مقصد حیات 
ے ۔ ”دریاۓ عشق؟“ میں عاشق و معشوق دولوں غرق دریا ہو جاۓ ہیں ۔ 
پہلے عاشق جان دیتا ے اور پھر عبوبەب بھی جان دے کر اس سے ہم وصل ہو 
جاق ے ۔ 'اعجاز عشق؟' میں بھی پہلے عاشق اور پھر معشوق جان دے دیتے 
ہیں ۔ شعبٴ شوق میں دولوں جل کر بهسم ہو جاے ہیں ۔ ”حکایت عشق؟؟ 
میں وجوان عاشق ہجر عبوب میں تڑپ تڑپ کر س جاتا ے اور مبوبہ بھی 
اس کے ساتھ ٹبر میں جا سوٹی سے لیکن دراصل وہ سرے نہیں بلکہ عشق انھںی 
رفک" وصل میں پیوست کر دیتا ے ۔ ”'دریاۓغ عشق“ میں جب جال ڈال کر 
سدے کی تلاش کی جاتی ہے تو عاشق و معشوق دولوں ایک دوسرے میں 
پیوست ایک ساتھ جال میں نظر آے ہیں ۔ ”'شعلہهٴ شوق؟“ میں شعله دولوں کو 
ایک چاںں کر دیتا ہے ۔ ”'حتایتر عشق“ میں قبر شق ہوق ے اور دوئوںںی 
ہم آغوش ہو جاۓ .ہیں ۔ یہی وہ خود -پردگ ے جو عشق_ بادق کی جان ے ۔ 
یہ وہ تصور_ عشق ے جو حیات بعد ممات ہر پورا ایان رکھتا ہے ۔ یہی وہ عشق 
ے جو ہمیں حضرت عیسٰی کی صلیب میں ء رسول۴ خدا کے پیغام میں ء متصور 
کے دار پر چڑھنے کے عمل میں ء ابن العری کے فلسئۓے میں ء مولاتا روم کی 
مثتنوی میں ؛ سعدی کی شاعری میں اور اقبال کی فکر میں نظر آتا ے ۔ میر کی 
عشقید مثنویوں میں یہ تصورعشق مادی و روحانی اور مجازی و حقیتی سطح پر مل 


۱ 


کو ایک وحدت ہب. گیا ے ۔ اس تصور عشق کی ما بعد الطبیعیات ے وانف 
ہوے بغیر مولاتا روم ی بثنوی ء ابن العري کے تصور عشق اور ىیر و اقال 
قى شاعری کو نہیں سمجھا چا سکتا ۔ 

یر کی ثنویوں کے کردار ء جذبات و مزاج ی سطح پر ؛ حد درج۔ مائل 
ہیں ۔ آتش عشق بھڑکنے کے بعد زندگی اور موت ان کے لے یکسان ہو جاق 
ہے ۔ جذبات کی شدت ؛ ہجر و فراق اور خواہش, وصل ان سب میں یکساں ے ۔ 
ان کرداروں میں عاشق میر کی شخصیت مشترک ے ۔ میر کی غزلوں کا ''عائقی)“' 
میر ى شنوبوں کا کردار بن کر سام آتا ے ۔ یہ مثنویاں میر کی غزلوں کا وضاحتی 
اظہار ہیں۔ ان مثنویوں کو پڑھ کر یوں ےسوس ہوتا ے کہ یں ایک مساسل غزل ہیں 
اسی لے ان مثنویوں میں وحدتِ اثر بھت گہرا ے ۔ہجر و فراقء درد وکرب ؛ 
غم و الم کے جو نشاط انگیز رنگ ان شنویوے میں نظر آۓ ہیں یہ وہی رنگ 
بی جن سے مر ے اپّی غزل کے مزاج کو لکھارا ہے ۔ غزل میں اغتصار ے ء 
ایجاز و ارٹکاز ے ۔ مٹنوی ہیں وضاحت ے ۔ 

میر کی ان مثنویو ل کے کردار شہزادے شہزادیاں نہیں ہیں بلکە عام انسان 
لی جن میں حد درجہ خود سپردی ے ۔ دیو اور پریاں ان کی مدد کو نہیں آتیں 
بلک وہ عشق کے حضور میں ابی جان ایے تچھاور کر دیتے ہیں جسے وہ اس 
کے لیے پیلے سے تیار ہوں ۔ جیساکە ہم پہلے لکھ آۓ ہیں میر کا دماغ قاتل کا 
نہیں بلکہ قتل ہو جاۓ والا کا دماغ ہے اسی لیے اس میں سفاق کے بجاۓ نرمی 
ے ۔ مقصد کی آگ اعے منزل کی طرف لے جاتی ہے ۔ یہ ذہن غزل کے روایتی انداز 
میں ”چھپا 'چھپا رہتا ے لیکن مثنویوں میں کھل کر سام آتا ے ۔ اسی لے میر 
کہ ذہن کو سمجھنے کے لیے ان کی عشقیہ مثنویوں کی خاص اہمیت ہے ۔ معر ۓ ء 
غزل کيٍ طرح ء مشثٹوی میں بھی اپنا الگ راستہ ٹکالا ے ۔ وہ شیا ی ہند میں پہلے 
قابل_ ذکر منفرذ مثنوی نہار ہیں ۔ ان کی مشنویوں میں تع ے ۔ انھوں ۓ اس 
صنف کو طرح طرح ہے استمال کیا سے ۔ عشقیم مثنویورے کے بعد ان کی واقعاق 
مثنویاں قابل_ توجہ ہیں ۔ 

واقعاق شنویوں میں ؛ جن کی فہرست ہم وہر دے آے ہیں ء ساق لاہ ء 
جنگ فاممد ؛ کتخدائی آف الدولہ ؛ جشن ہولی اور در بیان سغ بازاں ؛ شکار 
لانے ء لسنگ ثامہ وغحیرہ بھی شامل ہیں اور وہ مثنویاں بھی جن میں اپنے پالنو 
چالوروں کو موضوع_ سخن بنایا ے ۔ ان میں شکار تاہے اور نسنگ ٹا غاصس 
طور پر قابل ذکر ہیں ۔ اپنے دوتوں شکار ناموں ہیں ؛ جن میں لواب آعف الدولہ 


نو 


کے دو بار شکار پر جاۓ کو موضوع_ سخن بنایا ےہ ء سر ۓے شکار کے لتشے : 
جنگلوں کی تصویریں ؛ جالوروں کی چلت پھرت اور شکار کی گم|ا گہمی کو اس 
طور پر پیش کیا ے کہ عشقید مثنویوں کے بعد یہ ایک بالگل الگ رنگ معلوم 
ہوتا ے ۔ ان مثنویوں میں وہ زندگی ہے لطف لیتے اور واقعاتی نظر ہے اس کا 
مطالعد کرۓ ہوۓ دکھائی دیتے ہیں ۔ یہاں ان کے ہاں ایک نشاطیە رنگ نظر 
آتا ے جو سیر کے لیے بالکل نیا تجربب تھا ۔ ان شثنویوں میں آصف الدولك کی 
ملح سرائی بھی ے اور اس بات کا امسساس بھی کہ شکار تاہے لکھ کر وہ ابسا 
کام کر رے ہیں جس سے ان کا نام زندہ رے گا ۔ ان شکار ناموں میں زبانِ سادہ :؛ 
بہان چست و شگفتہ اور بحر ایسی رواں ے کھ یب مشٹویاں ؛ ای قوت ہے ؛ 
پڑھنے والے کو اپنے ساتھ بہا لے چاتی ہیں ۔ مر کی قدرت بیان ۓ اپنے موضوع 
کو اس طور پر سمیٹا ے کم پھلا شکار امم تو جنگل ؛ شکار اور ختاف مناظر کی 


ایک زندم ء متہ بولتی تصوبر بن گیا ہے ۔ یہ شکارنامہ لکھتۓ ہوۓ میر کو" 


احساس تھا کہ وہ فردوسی کے شاہ نامے کا سا کام کر رے ہیں : 
زماۓ میں سے رس م کہٹے ی کچھ . آمید اس بے ے ثام وہنے کی کچھ 
کسو سے ہوئی شاہ ٹانے کی فکر کہ مود کا لوگ کرے ہیں ذکر 
کیا غہ جہارے_ لام کہ کر کلم دل شاعراں رشک سے ہے دو لم 
ے“ٴ آصف الدولہ میں ۓے بھی میں کہے عید اامے بہت ے نظبر 
مگر نام ای یس مشہور ہو گۓ پر بھی لوگوں میں مذکور ہو 
اس کے بعد آعبف الدولہ گی مدح ہیں چند شعر آے ہیں لیکن اچالک اك کے 
ذہن کی کیفیت بدلے لگتی ے اور مدح کرے کرۓے یہ شعر ان کے قلم ے 
نقل جاۓ ہیں : 
بہت کچھ کہا ہے ء کرو مپر ہیں کہ اللہ ہس اورباق ہوس 
جواہر تو کیا کیا دکھایا گیسا ‏ غریسدار لیکرںی ئل پایا گیا 
مصاع بثر پھیر کر لے چاو بہت لکھنؤ میں رے ء گھر چلسو 
یوں معلوم ہوتا ے کم یہ ایک وقٹی کیقیت تھی جو جلد بدل گی اور میر 
اپنے لباس میں واپس آ گئے۔ اسی لیے دوسرے شکار ٹاہے میں وہ بار بار ع ”'غزل 
مم ے بھی 5ہی اور ڈھنگ“ع ”غزل مہ رکوئی کہا چاہے“ ع ؛٭کہی اور ہی 
بحر میں یمٴ غزل؟' ع ”'غزل بجر کامل میں تہ دارکجمہ“' : گرھ زکرتے ہیں اور غزلوں 
پر غزلیں کہتے چلے جاے ہیں ۔ پہلے شکارفاعے میں سات غزلی ہیں اور دوسرے 
شکار لامے میں ایک رباعی اور گیارہ غزلیں ہیں ۔ ید غزلیں شکار امم کے مزاچ 


را اج 


ہے مناسبت نہیں رکھتیں اور لہ اس بجر میں ہیں جس میں شار امہ لگھا جا رہا 
ہے ۔ فارسی مشنویوں میں بھی غزلیں بیچ میں آتی ہیں ۔ میر اثرکی ٹنوی 
''خواب و خیال“ میں بھی بہت سی غزلیں ہیں لیکن میر کی یہ غزلیں ایک طرح 
ے رنگ پیوند کا اثر قائم کرت ہیں ۔ ا شکار اموں کی یں اہعیت ے کہ ان 
میں میر ایک نئۓے رنگ ؛ نے روپ میں سامنے آےۓ اور خارجی دنیا کے خوبصورت 
مناظر اور رنگین تصویریں ایسے پر اثر الداز میں کھینچتے ہیں کہ ان کی شاعرانہ 
صلاحیتوں کا ایک یا رخ سامنے آتا ے ۔ لیکن ید مثنویاں میر کی شاعری میں 
ایک جزیرے کی حیثیت رکھتی ہیں ۔ 

'ئسنگ زار8 میں میر ۓ موسم برسات میں اپنے تکلیف دہ سفر کا بیان 
موثر انداز میں کیا ہے ۔ یہ سفر میر ے اپنی کسی حبوبد کے ساتھ نہیں کیا 
تھا جیسا کہ عام طور پر کہا جاتا ے ۔ پوری مشنوی میرے۔ اس ہات کی طرف 
کوئی اشارہ نہیں ہے ۔ یں وہ زمائه تھا جب میر بیکار اور خائم نشیں تھے ۔ ممکن 
ے تلاش معاش یا کسی ایسے ہی سلسلے میں یم سقر مجر نے اغتیار کیا ہو ۔ 
اس مشثنوی میں جابچا اس دور کی معاشرت ؛ قصبوں ء شہروں کے معاشری و معاشی 
حالات : عام لوگوں کی زندگی اور سفر کے طریقے سامنے آے ہیں ۔ اس سفر کو 
میر ےۓ ایک سانحه کہا ہے ۔ برسات کا ژىااہ تھا ۔ راستے پائی ے بھرے ہوۓ 
تھے ۔ کیچڑ سے راستہ چلنا دشوار تھا اور سفر پیل گاڑی میں تھا ۔ راستے میں 
ذریا بھی پار کرنا پڑا جس میں طفیانی آئی ہوئی تھی : 
جب کہ کشتی رواں ہوئی واں عیتے جسی گویا کم تھا ء: لہ تھی جاںِ ہے 
ریلا پسانی کا جب کہ آتقاتھا خوف سے جی بھی ڈوہا جاتا تھسا 
پتا پھرتا تھسا خضر کشتی بساس خوطے کھائۓ تھے حضرتر ال۔اس 
دریا پار ک رکے ایک کوس کا فاصلہ کیچڑ کی وج سے شام تک طے ہوا اور رات 
کو شاہدرا میں قیام کرنا پڑا ۔ بہاں چند گھر تھے ۔ چار دوکائیں اور ایک 
چھوٹی سی مسجد تھی ۔ ٹھمہرتنے کے لیے کوئی جگہ نہیں تھی ۔ جن ”'عاحبوں؟“ 
کے ساتھ میر صاحب گۓے تھے انھیں بھی ایسا گھر ملا کب ع ”جس ہے یت الخلا 
کو آوے نگ“ ڈھونڈے ڈھونڈے ایک سراۓ ملى اور جب بھٹیاری ۓ ان 
سے کھاۓے کے ہے .پوچھا تو مر صاحب نۓ کھا کە کھاتا تو ۶صاسب“ 
بھجوائیں گے ۔ اس پر بھٹیاری ۓ کہا : 

ہم تو جانا تھا آدسی ہو بڑے_ چار بای آدمی ہیں پاس کھڑے 
سو تو ٹکلے ہو کورے بالم م ہؤ گدا چیے اہ عالم تم 


زار 


شاہ عالم ثانی آفتاب کے ڈذکر ہے معلوم ہوتا ے کم یم ثنوی ان کے دور 
حکومت میں لکھی گئی تھی اور ان کے دور حکومت کو اتنا زمائه گزر چکا تھا 
کہ بادشاہ کی گدائی عوام میں ضرب اللثل ان گئی تھی ۔ میں واجە اگرمل کے 
ساتھ ۱۱۸۵ھ]٢ے‏ ۔ رےے ۱ع میں دلی آۓ اور ۹٦‏ ۰ءء ۱ع میں آصف الدولہ 
کے بلاۓ پر لکھٹؤ گئے ۔ شاہ عالم انی بھی اسی سال دلی آۓ ۔ اس شنوی میں 
شاہ درا ء غازی آباد ء ریگم آباد اور سیرٹھ کا ذکر آتا ہے جو دل ے قریب کی 
علاقے ہیں ۔ لسنگ بھی کرثال میں ہے ۔ گویا یہ مثنوی دبلی کے زہائ* قیام اور 
ە٥۵‏ - ۱۱۹۹ھ ر(رےے1 ۹۰ صع) کے درمیان لکھی گئی ۔ رات شاہدرہ 
میں بسر کرکے دوسرے دن غازی آباد پہنچے ۔ ”صاحب؟ حوبلى میں اور 
لو کر چا کر باغ میں ٹھہرے ۔ دوسرے دن یہاں ے روالہ ہوۓ ۔ چاے 
ایک عاتم ایی آیا ۔ میں ی ری بل ۶سوبتی؟* کہیں کھو گی ۔ مار 
سی میں اے تلاش کیا مگر نپ ملی ۔ سوہٹی کو یاد کرۓ ہوۓ میر اپنی 
ذوسری بلىی موہئٹی کو بھی یاد کرتۓ ہس جو پہلے ہی س چق تھی رف میر 
ے لکھا ے کہ ایسی نیگم مزاج بی کو کھو کر ہم نیگم آباد پہنچے ۔ وہاں 
سے میرٹھ اور لسنگ پہنچے جہاں رہنے کو ایک پرائی غستہ کوٹھری ملی ۔ اس 
وت ریسوں کا حال خراب تھا ۔ ۓے زری کی وجہ ے عارت کو دوبارہ بٹو:تا 
دشوار تھا ۔ ن وکر تنخواہ کی امید میں جی رے تھے ۔ بقال اور یتیوں کا قرقی 
رئیسوں پر چڑھا ہوا تھا ۔ ابھی مل قیار بھی نہیں ہوٹی کہ ریس پیش قرض 
لے کر کھا لیتے ہیں ۔ میر ۓ جب روزائہ ماش کی دال ملنے پر شکایت کی تو 
لوکروں ۓ بتایا ‏ 

ہاش کی دال کا نه کرے گلا 
گوشت یاں ے کبھو کس و کو ملا ؟ 


اس شثنوی میں جو جگہوں کے اقشے یر ے کھینچے ہیں ان سے بوری تصویر 





بھی جس ا 


7 طاوی 'نویبی ہی میں مو ۓ ریا سے "لق پا ایک ہق بھی 
جس کا ام موہتی تھا ۔ بڑے تعویڈ گنڈوں اور ٹوٹکوں کے بعد اس کے 
انچ بے بیدا ہوے ۔ بای میں سے تین لوک لے گے ۔ منی اور مانی بچ 
اور بھی اون باعبی کے کے اور سرف مال رہ کی۔ مان دوج رے 


موی اور سوبئی ۔۔۔۔ موہئی س گئی اور سوہئی ؛ ٹمنگ کے سفر میں 
غازی آیاد میں کھو گئی ۔ 


۵ 


سامنے آ جائی ہے ۔ یہاں چھر ء پشہ ؛ کیک اورکتی کثرت ہے تھے ۔ چاروں 
طرف کتلوں کا راج تھا اور ایک قیامت برپا تھی ۔ لسنگ ایک اجاڑ سی بستی تھی 
جس میں دس بیس گھر گنواروں کے تھے اور: ایک ٹوٹی بھوٹی مسجد تھی جس 
میں ئہ کوئی غطیب تھا اور نہ اذان ہوی تھی ۔ ہوا ایسی عمررطوب کم نزلەه ژکام 
سے کوئی نہیں بچ سکتا تھا ۔ کھانسی ایسے اٹھتی تھی جیسے گلے میں پھائسی دی 
جا رہی ہو ۔ یہ سکھوں کی جگہ تھی اور پر وقت جان کا خطرہ رہتا تھا ۔ اللہ الہ 
ک رکے اس بلا ہے رہائی ملی ۔ اس شثتوی کے لہے میں ایک ایسی تاخی اور طدڑ 
ے جس ے بیان کو داچسپ اور موثر بنا دیا ے ۔ 

میر کی واقعاق شتوبوں میں ء ان کی عثقیں شنوبوں کی طرح ء انداز بیان 
سادہ ے لیکن اس سادگی میں وہی تہ داری و پرکاری ے جو ارے کی غزل اور 
شاعری ى دوسری اصناف میں ملتی ہے ۔ میر نۓ عام زبان کو تخلیقی سطح پر 
استعبال کر کے اس میں ئك صرف ادبیت پیدا کی بلک اس کی قوتِ اظہار میں بھی 
غیر معمولیى اضافم کر دیا ۔ یہ کام اس دور میں اس طور پر کسی دوسرے شاعر 
ۓے نہیں کیا ۔ یم عمل میر کے پاں پر :ضر سخن میں یکساں طور پر نقار آتا ے ۔ 

میر کو جانوروں کا شوق تھا ۔ ان کی مثنویوں ہے معلوم ہوتا ے کہ 
انھوں ۓ بلی ء کا ؛ بکری ء بندر کا بچہ اور سغ پال رکھے تھے ۔ لسنگ ٹاىے 
بن الھوں ےا 'سومی؟ بی کے "کھو جانا بر کن سی افعار میں او ہے 
رخ اور تعلق_ غاطر کا اظہار کیا ے ۔ مدحید مثنویوں میں مبر نۓ اپنے بی ء 
کتے بکری کے عاذات و خصائل کو موضوع سخن بنایا ے ۔ کی یکا کہ اور 
”ذر بیان خروس؟“ بھی اسی ڈیل میں آتی نیں ۔ ہجویہ مشنویاں ہیثت کے اعتبار 
ہے تو یقیناً شنویاں ہیں لیکن موضوع کے اعتبار ہے یہ ہجویں ہیں جن کا مطالعث 
ہم دو سری ہجویہ نظموں کے ساتھ آئندہ صفعات میں کریں کے 

عام طور پر ایک صماحبر کال اپنے ئن کے کسی ایک رخ سے پہچانا جاتا 
ہے ۔ مر غزل کے حوالے ہے پہچاۓ جاۓ ہیں ء لیکن اگر غور ے دیکھا جاۓ 
تو مر کی شثنویاں غزل ے زیادہ ان ىى شخصرت کی آآیند دار ہں ۔ غزل میس 
میر کی ذات رسز و کٹایہ اور استعارات میں چھپ جاتی ے مگر مشنوبوں میں وہ 
کھل کر سامنے آتی ہے ۔ رومانی شاعروں کی طرح میر کی مخصوص دلچسبی ان 
کی اپنی ذات ہے اور اس ذات کا جس صنفر ادب ے تعلق پیدا ہوٹا ے وہ نے 
اینے ڈانی رنگ میں رنگ لی ہے ان کی غزلوں کے برخلاف مثنویوں میں یر 
کی ذات ء ان گا ماحول ء ان کی داچسپیاں ء ان کی زندگی کے ختلف لو ان کا 


2۹ع 


رہن سین ؛ ان کی معاشرت ہ ان کے تعلقات ء ان کے سفر ء ان کے عشق ء ان ی 
غوشی و اراشضی وغیرہ زیادہ کھل کر سامتے آۓے ہیں ۔ سوامم نگار کے لیے میر 
شنویوں اور ہجوبات میں ان کی زندگی کے مطالعے کے لیے سے حد مواد موحود 
ے ۔ ان ءشتویوں کو خواہ ہم عشقیه ء مدحید ؛ واقعاق اور ہجویە میں تقشم 
کر لیں لیکن ان میں خود میر کی ذات سب ہے زیادہ اہم ے ۔ عشقیم مثنویوں میں 
حدیث دیگران کے ذریعے وہ اپنےہی عشق کی داستان سناے ہیں ۔ ان کی مشنویرں 
سپ قست ماخوڈ ہیں لیکن قصد دراصل میر کا مسئلہ نہیں ے ۔ ان قصوں 
کے ذریے وہ اپی ذات ہی کا الکشاف کرۓ ہیں ۔ ان میں جو مافوق الفطرت 
باتیں نظر آتی ہیں دراصل وہ مافوق الفطرت ان معنی میں تہی ہیں کہ میر کے 
ژماۓ کے لوگ بلکە آج تک لوگ انھیں صحیح مان ہیں ۔ یم مافوق الفطرت 
عتصبر اپنے اندر ایک رومانی رمز رکھتا ے جس کے ایک شاغرائہ معنی ہی ۔ اس 
میں وہ حیرت اق بھی موجود ہے جو رومانیت کی جان ے ؟ مثاڑ ”'شعلہ“ عشقی؛؛ 
میں شعلے کا دریا پیر آتا اؤوز آواز دینا ویسی ہی بات ہے جیسی کہ ورڈسورتھ 
نے *لوسی گرے؟؟ کے بارےمں بتائی ے کہ وہ اب تک میدان میں چلی پھرق 
دکھائی دیتی ہے ؛ یا کنگسلے ۓ بتایا ہے کہ ''میری؟“؟ کے بھیڑوں کو پکارۓ کی 
آواز اب بھی ”ڈے)؟ کی ریت پر سٹائ دی سے ۔ میر کے ہاں عحض ماوق الفطرت 
بائیں نہیں ہیں جو میرحسن کی سحر البیاں میں ملتی ہیں بلکہ ان ک نوعیت رومائی 
حیرت ناک ٣(‏ 9۲۱۱۹۱۰ عناصدہدہمظ) گی ے اسی لے میر ی مینویارے دوسری 
مثنویوں ے مختلف ہیں اور رومای شاعروں کے لے یہ آج بھی مشعل راہ ہیں ۔ ان 
مثنویوں کی اہعیت قصوں کی وج ے ہیں بلک رومانی الداز نظر ؛ واتعاقی تائر 
اور اس غصوص فضا کی وج ےے ے جو میر کی مشٹنووو_ِ کے علاوہ ڈو سری 
مثنویوں میں نظر نہیں آی ۔ 
ان شتویوں کا اہم ترین پہلو میر کا خود مطالعم (ا۵ؤ؛5 )5+1٤‏ ے ۔ عشقیہ 
مشنویوں میں ان کہ ہر عاشق پر جنون سوار ہوتا ے اور یم جنون رسوائی کا سہب 
بٹتاے ۔ اسی رسوائی کی وج ے عاشق و معشوق ایک دوسرے ے جدا ہو جا 
ہیں ۔ ھی سب کچھ میر کے ساتھ ہوا تھا ۔ ان کی شنویوں کی بیروئن کا بھی 
پر مثنوی میں بھی حال ہے ۔ یہ ہی مر کی محبوبد کے عاتھ ہوا ہوگا ۔ عبوب کی 
تعریف میں روابی الفاظ کی وج ے عہوب کے غدوغال پورے طور پر سامنے 
نہیں آے لیکن ان کے پیچھے کوئی حقیقی صورت موجود ہے جس نۓ ان الفاظ میں 
لی جان ڈا ی ے ۔ مر کے عاشق پاکباز ہیں ۔ عشق میں سچے اور مخاص ہیں ۔ 


ے ۹۳۴ 


عشق کی سطح پر یە میر کے مزاج کی ترجانی کرے ہیں ۔ ان مثنویوں کے مطالے 
ہے یہ بات ساہمۓے آق ے کم میر اپنے عشق کی ئفسیات ہے خوب واقف ہیں اوؤ 
یہ تحلیل اس لے ”'رمزیای“' رہ جاتیق ے کہ میر اس کا اظہار میالغہ آمیز رواتی 
الفاظ میں کرے ہیں ۔ یہ اظہار ىی مجبوری ے ورئہ ذاق انکشاف میں میر سب 
شاعروں ہے آگہ ہیں ۔ ید بات بھی دلچسپ ے کہ ابی ذات کے گہرے 
مطالعے کے ساتھ وہ اپنے ماحول اور چیزوں کو بھی اہی مخغصوص نظر سے دیکھ 
کر انھیں بھی اسی رنگ میں رنگ دیتے ہیں ۔ میر اپٔی ذات کو پورے طور پر 
دباۓ میں کبھی کامیاب نہیں ہوۓ ۔ ان کی شاعری کی انفرادیت ان کی اسی نفسی 
کیفیت میں پوشیدہ ے ۔ میر کی مثنویوں کو اگر ان کی غزلوں کے توشیحی 
حواشی کہا جاائۓ تو زیادہ صحیح ہوگا ۔ 

فی لقطہٴ نظر ہے اکثر نقادوں کو مبر کی ثویوں میں ئن کا نقدان نظر آتا 
ے اور اس ىق وجە لس سے کے ات ہے لزدیک افسائوی نظم کا رنگ غتای 
نظم سے زیادہ سادہ اور رواں ہوا چاہیے کیولکە اس ہیں بنیادی چیز جذبات نہیں 
بلکہ واقعات ہوۓ ہیں ۔ میر کے ہاں ہر مثشنوی میں کم و پیش یکساں رنگ ے 
جو عشقیں شنویوں ہیں اتنا ٹگھرتا ے کہ ازک جذبات بڑے لطیف طریتے سے 
زبان کا جزو بن جاۓ ہیں اور مثنوی کی ابیات دھیے راگ ے لطیف درد کی ایک 
ایسی فضا قائم کرے ہیں کہ یہاں فن کے نقدان کے بجاۓ غن کے کال کا اعتراف 
کرنا پڑتا ے ۔ عشقیہ شنویوں کے ہہئرین حصوں میں یہ الفرادیت ہہت ئایاں 
سے ۔ غزل اور مثٹتوی وہ دو اسنافر سخن ہیں جن میں میر اپنے کال فن کے 
ساتھ ابھرۓ ہیں اور زندۂ جاوید ہو جاے ہیں ۔ 

غزل اور شوی کے علاوہ مر ۓ ہہ٭ویات بھی لکھی ہیں جن میں سے بارہ 
کہ نام ہجویہ ثنویوں کے ڈیل میں ہم اوپر لکھ آۓ ہیں ۔ ان میں ”در ہجو 
خواجہ سرا؟' کے علاوہ اگر میر کے ج غغمس -۔۔ ہجو بلس راۓ ؛ در ہجو لشکر 
(ہ غمس) ؛ در شپر کاما حسپ حال خود : ہجو دستخطی فرد ۔۔ اور شامل کر لے 
جائیں تو میر کی ہجویہ نظموں کی تعداد پر ہو چاقیق ے ۔ ان نظموں میں میر ےۓے 
موسم ؛ دلیا ؛ جھوٹ : افراذ ؛ لت ؛ شہر ؛ ابی ذات اور اپنے گھر کو موضوع 
سخن پنایا ے ۔ اٹھارویں دی کے معاشرے میں ہجو ایک مقبول صنفر سخن 
تھی ۔ جعفر زٹلی کی آواز اس دور میں گویخ رہی تھی ۔ اس زوال پذیر معاشرے 
میں عام انسان کا اخلاق الاہائی سنافقائہ ہوگیا تھا ۔ اس معاشرے کا فرد کہتا کچھ 
تھاء کرتا کچھ تھا ۔ اسی لیی ہجو ایک ايحَی صنف تھی جیں ہے اس معاشرے 


۸ 


کے بہروپ کا پردہ فاش کیا جا سکتا تھا ۔ ہجو اانصافیوں ء ظام و جبر ء لاقانولیت 
اور مثاققتوںن کے اس دور میں شاعر کے ہاتھ میں ایک ایسا حریہ تھی جس ہے وہ 
اپنے منافق حریف کے بے ادھیڑۓ کا کام لیتا تھا ۔ یہ ہجو گوئی کا مثبت جلو 
تھا ۔ دوسرا مثبت الداز نظر یه تھا کہ وہ ایے موضوعات پر ہجویں لکھتا جن ہے 
ژُساے کے اصل حالات اور معاشرے کے باطن کی حقیقی تصویر سامنے آ جاۓ ۔ 
سودا کا شہر آشوب (قصید تضحیکر روزگر) یا میر کا مس ''در ہجو لشکر“ اور 
”در بیانر کذب'ٴ اسی ذیل میں آۓ ہیں ۔ ان ہجویات ۓ ایک طرف اس دور کے 
فوجی نظام کا پردہ چاک ہوتا ے اور دوسری طرف شاعر اس نظام کی خستہ حالی پر 
بھی آلسو بہاتا ے ۔ اس قسم کی ہجووں ے جو تصویر ابھری ے وہ اتنی جاندار ء 
شوخ اور سچتی ے کہ معاشرے میں احسامسر زیارے پیدا ہوتا ے ۔ ایک ایے 
معاشرے میں جو اندھا اور بپرہ ہوگیا ہو ء جس ۓے دیکھنے اور سننے کا عمل بند 
ا دیا ہو ء جس میں اانصائیاں ؛ خود غرخیاںری اور ذاتی فائدہ قوسی مسائل پر 
حاوی آ گۓ ہوں ء اے جھنجھوڑۓ ہ؛ بھٹبھوڑۓ اور احساس و شعور کی پٹ آنکھوں 
میں روشنی پیدا کرۓ کے لیے اس قسم ى ہجووں سے بہتر طریقہ نہیں ہو سکتا ۔ مبر 
کے ہاں اس قسم ى ہجویات کم ہیں اور جو ہیں ان میں وہ زور نہیں ہے جو ان 
ہجویات میں ے جن میں اہی ذات اور اپنے ماحول کو ہجو کا نشانہ بنایا ے ۔ 
مثلڈ میر نۓ اپتنے گھر کے بارے میں جو ہجویں لکھی ہیں وہ ان کی پہترین ہجویں 
ہیں ۔ آنؤ دوئوں ہجووں ے ایک ایسی واضح تصویر ابھرق ے کہ ایک ثقاش بر 
کے مان اور رہن سہن کی تصویر آج بھی بنا سکتا ے ۔ اینے گھر کی ہجو لکھتے 
ہوۓ میر کو اپی عظمت کا بھی احساس ے کس اس معات ے کا سب سے پڑا شاعز 
ایسی غستہ حالی میں زندگ گزار رہا اس کا گھر ایسا ۓ جس میں پر دم ذپب 
صرے کا خیال رہتا ے ع ”'گھر کہاں صاف موت ہی کا گھر؟؛ . 
بند رکھتا ہو در جو گھر میں رہوں 

۱ قدر کیا گھر کی جب کہ میں ہی نہ ہوں_ 

سی گھر کی چھت بیٹھ گئی اور ان کا بیٹا اس کے نیچے خی گا یس دیکھ کر 
لوگ بھاگ کر آۓ اور می کو پاتھوں سے ہٹا کر میر کے بی کو وہاں ے کال ۔ 

صسورت اس لڑکے کی نظر آئی_ ہم جو بردے تھے جان سی پائی 

قدرت حق دکھائی دی آ کر بی نلکلا دوست وہ سے 

سومے۔ائی کھلائی کچھ ہلئدی فرصت اس کو خدا ۓ دی جندی 
اپ گھر ی دونوں ہجووں میں ان کا مشاہدہ اور تجربہ اثر و تاثیر پیدا کر رہا 


۳ پت 


ہے ۔ اس میں عئیل نہیں ہے بلکە وہ تلخی و بیزاری ہے جو اس گھر کے جہنم 
میں رہے سے بیدا ہوآی مہ ۔ برسات کے زماۓ میں گرتے ہوۓے ۷ز سے جب 
سارا کبس سامات لاد کر چاروں طرف بھرے ہوۓ بای میں سے لگاتا ے تو میر 
اہی حالتر زار پر لتنے رنجور ہو جاۓ ہیں کہ احساضر ڈذات کے ساتھ خود کو 
بھی کوسۓ کاٹنے لگتے ہیں : 
اپنے اجساب گھر ے ہم لے کر الگنی سب کے ہاتھ میں دے کر 
صف ى صف تکلی اس غسراى ہے قاکہ پہنچے کہیں شتای سے 
مجر جی اس طرح سے آتے ہیںتےی جیسے کنجر کہیرے کو جاۓ ہیں 
اپنی دوسری ہجویات میں میر ۓ افراد کو غصہ و طنز کا نشانہ بتایا ے ۔ وہ غمے 
میں بد زڑھانی پر بھی اتر آےۓ ہیں لیکن اُنھیں اس بات کا اعساس ے کہ ہج وگوئی 
ان کا شعار نہیں ے ‏ 
یں ہیشس ے رہا ہوں با وقار کن داوں تھا ہجو کا کرتا شعار 
کر کروی ے ”کھو کہا میں چن: ہا ہجو اس کی ہو گئی اس کا کہا 
تھا تحمل مجھ کو میں درویش تھا دردمند و عاشق و دل ریش تھا 
پرکروں کیا لا علاجی سی ہے اب خصے کے مارےچڑھی ےم جوکو تب 
(در ہجو نا اہل) 
”در ہجو_ نا اہل مسمی بہ زہاں زد, عالم“ بقاء اللہ بتا کی ہجو_٣‏ سے جو شاہ حاتم 
کہ شاگرد تھے ۔ اس میں ثشاہ حاتم کی طرف بھی اشارہ ے : 


اسی مشتوی میں ہیر ۓ یہ بھی بتایا ے کہ وہ یس سال بعد شہر (دلی) میں 
آۓ ہیں : 


شہر میں آیا میں بعد از بست سال گم تھا یاں سررشتہٴ قال و مقال 

لواب ہہادر چاوید خاں کے قتل (م۱م/ء۵ے؛ع) کے بعد میر کچھ عرصم 
ے روزکار ررے اور راج تاگر می ہے منسلک ہو کر دلی ہے چلے گئے اور 
۵ء۰ ۱ع میں جنگر سکرتال سے وانس پؤ کر دی میں غائم لنشین 
ہو گۓے ؛ اس لے غالب گان ے کہ لہ ہجو ۲/۰۱۱۸۵ ےے؛ع کے لگ بھگ 
لی کی بویق ۔ ۷ہک نامہ'“ میں میر ۓ غود کو بہت بڑا اژدپا بتایا ے 
اور اس دور کے سارے شاعروں کو کیڑے ء مکوڑھے ء چھپکلی ؛ مینڈک ء 
لومڑی وغیرہ کہا ے اور دکھایا ے کہ اؤدہا ایک ہی سالسی میں سب کو 
پڑپ کر جاتا سے : 


8۳+ 


بھرا ایک دم وا کرک دعارے کہ پایا اس البوہ کو تم جائے 
دم دوگر انے سے ە کوئی رہا ‏ وہی دشت غ-۔ال وہی اژدہا 
ہی ۲ پچ قانے بی مدان کہ ذغوعلُ ہمء دائی داشت؟ میں ایک ایسے شخص 
کی ہجو کی ے جویہ دعوعل کرتا ےک ہے سب کچھ آتا ے ۔ اس ہجو میں میں 
اس مکی ہے خلف علوم کے بارے میں سوال کے ہیں اور اس کے مہ ہے ان 
و اوندے ء اُلٹے سیدے ء ے آکے مضحگ خی جحواب داراۓ بس ۔ اس دلچسپ 
ہجو میں انداز مزاحیہ و طنزیه ے جس ہے شخص مذکور کی جہالت اور میں 
کی علمیت کا احساس ہوتا ے ۔ ۶ثعات الشعرا؛ میں میر ۓ حاتم کے بازے می 
لکھا ے کہ ''دیست جاہل و متمکن۳۸۶ اور میاں شہاب الدین اتب کے 
بارے میں لکھا ے کہ در ہعے چیڑ دست دارذ و ہیے می دائد ۔*۴۹۶ قیاس 
کیا جا سکتا ے کہ یہ ہجو یا تو حاتم کے بارے میں ے یا پھر تاقب کے بارے 
میں ۔ اسی طرح ”'ہجو عاقل ام اکے کہ ہہ سگاں اُنسے ممام داشت“ ؛ میرڑا 
چد رفیع سودا ق ہجو معلوم ہوتی ے ۔ سودا کو کتے پالنے گا شوق تھا اور اس 
ہجو می ںکتوں کے شوقین کو ہدافِ ملامت بنایا ے ۔ 'تذکرۂ ہندی؟ میں لکھا ے 
کں ۶اسودا پیرورش سار ابریشم پشم شرق "ام داعت ۶۔۴۰۶۶ نیز ے لکھا : 
ایسی بھی ہم ۓ دیکھی نہیں کتّوں ق ہوس 
گردن میں اپنے ڈالے پھرے روز و شب میس 
ٹکڑا ہو جس کے ہاتھ میں یب اس کا یار ے 
جیسے سگر سراۓ سگر ہر سوار ہے 
کتوں کی جستجو میں ہوا روڑا باٹ کا 
دھوںی کإ| کٹا سے کہ ٹے گھر کا نہ باٹ کا 
سودا 
سوک 
پڑ * ۱ 
حجام کی ہجو لکھی اور اس میں سودا کو بھی نہیں بحشا : 


آج سے مھ کو نی ریخ و ملال جب سے ٹ کے بال تب سے ے یہ عال 
شور کا ہر ےچ قاع ای مٹتھی عو ہی تام سی 
اییے موئڈے میں ے کتنے ے شعور . ہے حجامت اس بھی فرقے کی ضرور 
یاں ئە سید کچھ ے نے فائی ہے شرط ہ رکسو کسوت میے داائی ے شرط 
سگ کے نم الدیں کی سرداری ہوئٹیق ‏ لوح کے بیٹے یىی وہ غ-واری ہوی 


بھی اس کا جواب دیا ۔ یں جوای ہجو کلیاتِ سودا میں موجود ے۔ا٣‏ 
ہے کی مو دساف یوقم 
او مر کے درمیان یہ معر کہ بڑھ یا جس میں سودا ۓےۓ د بھی شاسل 
ا غ‫ اتھ 
گئۓے ۔ میں ۓ ”در ہجو آئینہ دار“ میں سودا کے شاگرد عنایت اللہ عرف کلاّو 


إ] جج ٭ 


میر و سیڑا میں حکم بووے غرد ‏ ہے کی نائى جے پب سب کا دست رذ 
سمجھے سرزا معر کو ؛ سرزا کو مر ۓ وہ رگ زن جو نم سمجھے سبر شیر 
جھ میے_۔ مرڑا میں تفاوت ہے بہت نافی تی وارے عجالت سے بہت 
جس جگ میں ۓ رکھی من میں زیاں ہوتۓے اس جساگہ جو مر[ا ےۓے گاتیس 
امترے کالو میرے اپنے بائدھ کر کب کے اب تک گھس گۓ ہوۓ ادھر 
چوپڑے ناقی ہیںے سارے ایک ذات انذ می ے ہدذات جو ہو لیک ذات 

دبر کی ہجویات کو تین حصوں میں تقسم کیا جا سکتا ے ۔ وہ ہجویں 
جو میر ۓ افراد کے بارے میں لکھی ہیس جیسے ہچو_ عاقل غاں ء ہجو آئینه دار ء 
ہجو بلاس راۓ وغەرہ ۔ وہ ہجویں جن می اپنے الات اور حالاترِ زمالهہ کو 
پدفر ملامت بٹا کرخود پر بھی طنز کیا ہے اور بگڑے ہوۓ زسائے پر بھی جیسے 
ٹر ہجو خالبٴ“ خودء در ہجو لشکر ؛ در شپر اما ٹسنگ امہ وغعرہ ۔ ڑھ 
ہجویں جن میں اقدار ء موسم اور دنیا پر طنز و ہجو کے تبر برساۓ ہیں جیسے 
در ہجو کذب ء در ہجو برشگال ء در مذمت دلیا وغیرہ ۔ مبر کی ہجویات ے 
ان کی 'پر گوئی کا پتا چلنا ے۔ ان کی ہجویات ہے اس دور کی اخلاق ء معاشی ء 
انتظاہی اور فوجی نظام کی تباہی کا اندازہ ہوتا ہے اور اس ےۓ سر و ساماتی ء 
اللاس اور خستے حالی کا بھی جس سے میں دا میرے دوچار رے ۔ سودا اس 
صنف میں بہت زور دکھاۓ ہیں لیکن ان کے ہاں پھکڑ پن ء گالی گلوج اور فحاشی 
بھی ساتھ ساتھ چلتے ہیں ۔ میر کے ہاں یس عنصر بہت کم ہے ۔ وہ بس دالت پیس 
کر اور کچکچا کر رہ جاۓ ہیں ۔ ہجویات میں بھی انْ کے مزاج کا دھیا بن قانم 
رہتا ے ۔ ان کی ہجویات میں ئہ قصیدے والا مبالم ے اور ئە زم آسان کے 
تلڑے ہلاےۓ ك عمل ہتا ے ۔ وہ طنز بھی کرے ہیں : مزاح بھی پیدا کرے 
ہیں ء حریف پر حملہ بھی کرۓ ہیں لیکن یوں محسوس ہوتا ے جیسے جو کچھ 
وہ کہنا چاہتے ہیں کمہ نہیں ہا رے ہیں ۔ مر کی ہجویات پڑھ کر یوں معلوم 
ہوتا ے جیسے انھیں ژبرٹسّی اس میدان میں گھمیٹا جا رہا ے ۔ سودا کے ہاں 
جو تخیل ى پرواز اور مبالغ ہے وہ سیر کے سزاج ہے مثاسبت نہیں رکھتا ۔ قصیدہ 
سودا کا فن ہے جس میں ان کا کوئی حریف نہیں ہے ۔ میر کا یہ میدان نہیں ہے ۔ 
جو مزاج کسی کی مدح کے لیے درکار ے وہی مسڑاج ہجو میں اپنا رلگ جا سکتا 
ے ۔ سودا ى ہجوبات و تعمائد اسی لیے پرزور ہیں ۔ میر کے ہاں ہجووں میں 
سنجیدگی کا احساس ہوتا ے ۔ سودا کے ہا زور شور اور ہنگامہ آرائی ے ء اسی 
نے سودا کی ہجویات زیادہ موثر ہیں ۔ سیر ۓ اپنی ہجویات میں جو بجریں استمال 


پوس 


ى ہیں وہ بھی اتی موڑوں نہیں ہیں جتنی سودا کی بحریں ہیں ۔ مر ی ہجویات ہر 
غزل کا اثر ہے ۔ سودا کی ہجویات پر ان کے قصیدے کا اثر ے ۔ پگڑی اچھاٹنا 
سودا کا مزاج ہے ۔ میر صرف اپٔی پگڑی سنبھالے رہنے کے لیے ہجو لکھتے ہیں ۔ 
مر کی ہجویات میں وہی عام بول چال کی زبان استعال ہوئی ے ۔ سودا ۓ اہی 
ہجویات میں قصیدے کا آاہنگ اور شوکت و شکوہ کا رنگ جایا ے ۔ اسی لیے جو 
سودا و مر کے سزاج کا فرق ہے وہی دونؤں کی ہجویات کا فرق سے ۔ آسی لے 
لکھا ے کہ ”ہر جگە معلوم ہوتا ے کہ طنز کرنۓ والا 'پرسوز دل رکھتاے ۔ 
وہ جس آگ ے خود چلا ہے اسی سے دوسروں کو بھی جلانا چاہٹا ے ۔٤٢٢٢‏ 
اس کے برخلاف سودا پھکڑ ہپ ء پھبٹی ء اسّہزا اور طنز و مزاح کے کردار 
ہے اپئے حریف کو ے دم کرفا چاہتے ہی ۔ وہ جعفر زٹلی کی طرح ؛ حریف کو 
شکست دینے کے لے اس کی بیوی اور بہو بیٹیوے کو بھی “پل کر رکھ دیتے 
ہیں اور سارے اخلاق دائرے توڑ کر میدان میں اترۓ ہیں ۔ میر عام طور پر 
اعلاق دائرے کو نہیں توڑے اسی لے وہ ہجو میں ٴرکہ رکے سے نظر آے ہیں ۔ 
سودا ي ہجویات میں اسی لیے ”بھرپوریت“ ے ؛ مير کے ہاں !'دیا دبا یع“ 
ے ۔ لیکن مر کی ہجویات کے نہچے ے آح بھی ہجو ی ایک نئی لے تلاش گی 
جا سکتی ہے ۔ مہر نۓ کم و بیش پر نف سخن میں طبع آزمائی کی سے لیکن جو 
کال الھوں ۓ غزل و ثنوی میں دکھایا وہ کسی اور صنف میں لہ دکھا سکے ۔ 
سودا کے مقابلے میں وہ ایک بڑے ہجو گو نہیں ہیں لیکن ہجو گوئی کی تارج میں 
وہ نہ صرف ایک قابل ذکر شاعر ہیں بلکہ سودا کے بعد وہ اس دور کے دوسرے 
بڑے ہجو گو ہیں ۔ 

تصیدہ بادشاہوں ء نوابوں اور وژیروں کے اس آغری دور میں ایک مقبول 
صنف سخن اور دربار تک رسائی کا ایک اہم وسیلە تھا ۔ کلیات میر میں سات 
تصیدے بلتے ہیں اور اگر ذیوان میر (لسخبٴ حیدر آباد ذدکن مکتوب ‏ و ۱ ۱ع) 
کا ''قصیدہ در شکایت ثفاق یاراں“ بھی شاسل کر لیا جاۓ تو مبر کے قصائد کی 
تعداد آٹھ ہو جاتی سے ۔ ان میں تین قصیدے حضرت على کی شان میں ہیں ۔ ایک 
قصید امام حسین کی مدح میں ؛ دو آصف الدولہ ی مدح ہیں اور ایک شاو وت 
مماہ عالم کی مدح میں ے ۔ ان میں سے اس قصیدے کے علاوہ جس کا مطع 
ا سے : 

رات کو سطلق تم تھی یاں جی گو تاب 
آشنا ہوتا لہ تھا آنکھوں_ ے خوام 


۹6۶٤ 


باق سارے قصیدے دیوان میر نسخد* حیدر آباد میں شامل ہیں جس ے يہ نتیج 
ثکلتا ے کد میر ۓ سات قصیدے لکھنؤ جاۓ ےے پہلے لکھے اور صرف ایک 
قصیدھٛ ؛ جس کا مطلع او پر :رج ے :؛ قیام لکھنژ کی یادکار ے جو ائھوز_. ے 
۹ ۸۶ے ۱ع میں لکھنؤ پہنچ کر آہف الدولء کے حضور میں پڑعا لک 
میں ے مشثفویات کے مقابلے میں قصائد کم لکھے ہیں ۔ ان میں سے چار 
میں مذہہی عقیدت کا اظہار ے ۔ ایک میں !'لفاق یاراں“ کو موضوع بنایا ے 
اور تین میں آصف الدوله اور شاہ عالم کی مدح کي ہے ۔ ہر صنفہِ سخن کے اھتے 
فی اسول اور تقاضے ہوے ہی ۔ تصیئہ چولکہ بزرکانِ دن اور بادشاہ و لوابؾ 
کے حضور میں پیش کیا جاتا تھا اس لے اس میں رواہتی فی لوازمات کا اور بھی 
خیال رکھا جاتا تھا ۔ ء یر کے قصیدوں میں ئہ مضامین کی بلند پروازی ے اور 
نہ الفاظ کا وہ شکوہ اور بلند آہنگی جو اچھے تصیدے کے لیے ضروری ے ۔ ان 
میں تتوع ؛ تسلسل : تشبیب ؛ ملح و دعا ى وہ شان بھی نہی ے جو لصرقی : 
سودا یا ذوق کے قصیدوں میں نظر آتی ے ۔ مبر کا قصیدہ ایک مکمل وحدت 
نہیں بنتا بلک پڑھتے وقت ایک طرح یق ے دلی کا اعساس ہوتا ے ۔ ام ان میں 
مبالغے کا جادو ے کم ممدوح پر اثر کرے اور تن موضوعات کا تنوع ۔ تصیدوں 
کی تشبیب میں بھی وہ دہر کی ے ثباتی ء فلک کے چور و جفا ء صیاد کی اسبری ؛ 
فراق و حسرت وصل کو موضوع بناۓے ہیں ۔مدح بھی وہ جم کر نہیں کر پاۓ 
جیسے شکار فامہ میں آصف الدولہ ى مدحکرتے کرے ے موقم یہ کہہ اٹھتے ہی : 
متاع ہثر پھیر کر لے چلو ‏ بہت لکھٹؤ میں رے گھر چلو 

شاہ عالم کی مدح کرۓ ہوۓ ان کی زبان ہے یہ شعر کل جاۓ ہیں : 

دعا پر کروی خۃ اب یہ قصید,: 

کہاں تک کہوں تو چنئیں ہے چناں ے 

تری غعر ہو میرے طول ال سی 

کرم کا سررشتہ اک تیری ہارے ے 
میر کے قصائد میں کوئی ایسی انفرادیت نہیں ہے کہ ہم ان کے قصیدوں کو 
ان کی شاعری کے تعلق ہے یا فی محاسن کے اعتبار ہے کوئی بلند درجم دے 
سکیں ۔ میر کے قصیدوں کی اندر و قیمت یہ ے کہ الھیں ہارے ایک عظم شاعر 





ف۔ ”ذکر میر“ میں میر کے الفاظ یم ہیں 'حاضر شدم و تصیله کی در مدح 


گنت ہودم خوالام شٹیڈالھ ہے . ے (ص ۰'")" ًَ 


اپ یچ 


ے ء رواج. زمانہ کے مطابق ء سنہبی عقیدت کے اظہار یا پیٹ کی ضرورت کے 
لیے لکھا ہے ۔ یم میر کا میدان نہیں ہے ۔ وہ تو قبیلهٴ عشق ے تعلق رکھے 
تھے اور غزل ہی ان کا وظیفہ تھی ۔ بھی صورت ان کے سرائی و سلام کے ساتھ ے ۔ 

مبر نے مم مرتے اورے سلام لکھے ہیں ۔۴۳ سیر کے غم زدہ مزاج ہے 
یہ توقع کى جا سکتی تھی ک وہ اس تفر سخن میں غزل ہی کی طرح کال کو 
پہنچیں گے کیوٹکہ اس صتف کیا خاص مقصد جذباتی اثر پیدا کر کے عم و الم کا ایسا 
عالم طاری کرنا ے کہ عنۓ والا آہ و ہکا کرۓ لگے ۔ میر کے سازے سرئیوں کو 
دیکھ کر معلوم ہوتا ے کہ ان میں وہ اثر انگیزی نہیں ے جو بعد کے دور میں 
ائیس و دیئر کے ہاں اتی ہے ۔ میر کے دور تک سرئیوں کی ہیئت بھی مقرر نہیں 
ہوئی تھی ۔ میر کے زیادہ تر سرثیے مریع ہیں ۔ سمدس مرئیے تین ہیں اور تین سرثیے 
غزل کی ہیثت میں ہیں ۔ سودا ۓ سرئثیے کے ارتقا میں بتیادی کام یہ کیا کہ اس 
میں تشہیب کا اضاف کیا جو آگے چل کر ”چہرہ“ کمہلائی ۔ میر کے سرائی میں 
تشہیب بھی نہیں ہوقی ۔ وہ اھٹا سرثیہ براو راست مدح امام نے شروع کر دیتے 
ہیں اور مدح میں جیسے وہ قصیدے میں کامیاب نہیں ہیں اسی طرح وم مرئیوں 
میں بھی کامیاب نہیں ہیں ۔ وہ اپنے عقیدے کا اظہار ضرور ککرے ہیں ۔ ان کے 
دل میں خلوص کیک گرمی بھی ہے مگر سرليه چوٹکہ داعلی شاعری نہیں ہے اس 
لے اس میں جس خارجی انداز کی ضرورت ہے سیر اس تک نہیں پہنچتے ء حتئی کہ 
”پکائیا“ یا ”بی عصوں میں بھی ء جو سرئیوں کی جان ہے اور جس میں 
مصاد؟ب بیان کر کے عقیدت سندوں کو رلایا جاتا ے ء وہ کامیاب نہیں ہیں ۔ وجەہ 
اس کی یں ے کہ روۓ کا عمل اسی وقت پیدا کیا جا سکتا ے جب پتدریج 
جذباق سطح کو ابھارا جاۓ اور پھر مصائب کا بیان ایسے موقع پر لایا جاۓ 
کم سننے والا ے اختیار 'بکا کرۓ لگے ۔ یہ ایک شعوری خارجی عملىی ے ۔ 
برغلاف اس کے مبر کے لے اتی ذات اور اس کے غم زیادہ اہم ہیں ۔ وہ جس 
خوبی ہے اپنے غم عشق کو شنویوں میں بیان کرے ہیں اس طرح وہ دوسروں 
کے غم کا اظہار نہیں کر سکتے ۔ ید اث کی بجبوری ہے ۔ میں ۓ اپنے سرئیے 
جلسوں ى ضرورت کے لے لکھے ہیں اور ان میں مخصوص واتعات مثلڈ حشرت 
ناسم ىى شادی ؛ حضرت عاہد کی اسیری ء علىی اصمر کی پیاس ء خالدان حسین کی 
عورتوں کىى ے حرسثّی وغیرہ کو موضوع_ سخن بنایا ے ۔ موضوعات پر سرثيم 
لکھنے کی روابت کی سئیوں ے شروع ہو کر شال پہنچی اور پھر میر کے 
سرنیوں سے ہوتی ہوئی مبر ائیس کے سرہثیوں میں اپنے کال کو پہنچی ۔ اسی طرح 


٦٦ ٣ ڈ‎ 


ے کا تک پنایا لیکن آج مر ک موق ی ابسیت عض تارش ے۴۰ 
مطالعہ* مبر کے بعد اب اگلے باب میں ہم اس دور کی ایک اور عہد ساز 
شخصیت سرڑا مد رفیع سودا کا مطالعم کریں گے ۔ 


حوائی 

.2 گاشن ے خار : نواب مصطفلی خان شیقتم ء ص۔ ؛ مطبع نولکشور ٤‏ 

لکھنؤء ہار دوم ۰ع 

ہہ آذ کرۂ آزردہ ڈاکٹر ختار الدین احمد ے مرتب کرکے انجمن ترق ُردو 
پاکستان سے ۴ء۱۹ع میں شائم گرا دیا ے ۔ یہ صرف عرف ق تک ے 
اور اس میں بھی صرف تائم چاند پوری کا ادھورا ترجمم ے اس لیے غیفتہ 
کہ اس حوالے کی تصدیق ممکن نہیں ے ۔ 

٭۔ تذکرۂ مجع النفائس : سراج الدین علىی غان آرزو؛ فرق ۹و ما ؛ زونہ 
قومی عجائب خاله ء کراچی ۔ 

م۔ بجع النفائس میں تتی اوحدی کہ حوالے سے يہ الفاظ ملتے ہیں : ''زبان 
ہندی و قارسی و ملع و س کب اڑ لسالین کہ آں را ریت گویند ہسیار 
سہوی ست و ذر بعد اشعار او بلاد و پست ے غار است ۔ اگرچە پستش 
الدگ پست اعت اما بش ہفایت بلند ۶۶ 

ق۔ میں نہیں : اسر شید بچد حسنق عسکری ؛ مض ہے ؛ ماہنامب ساق ؛ کراچی 
۸ء ۔ 

وہ ایلیٹ کے مضامین : ڈاکٹر جمیل چالبی ؛ س *و؛ ایجوکیشنل ینگ 
ہاؤس ذہلی ے۹ ۱ع ے 

ےۓ۔ عمدۂ منتخبہ : لواب اعظم الدولء سرور ؛ مر‌تیہ ڈاکٹر خواجہ احمد فاروق ؛ 
۵۳۴ھ ۔ م۵ن ء دہلی یولیورسئی ۹۹۱ ۱ع ۔ 

مہ ذکرر سی : مد تھی میں ء مر تقبدں عبدالحق ٤ض"‏ ھ ۔ پ ء انی ترق اُردو ء 
اورنگ آباد ۵۸ءع ۔ 

و۔ انسان اور آدمی : مچد حمن عسکری ؛ ض رو ء مکتبہٴ جدید ء لاہور 

۳ع ۔ 

السان اور آدمی : چد حسن عسکری ؛ ص*وپ ۔ 


۹8۲ 


0 ایلیٹ کے مضامین :ٍ ڈاگثر جعیل جالبی ؛ ص ۸م ۔ وہر ؛ ایج وکیشنل 
پبلیٹنگ پاؤس دہلی ہے۹ ۱ع ۔ 

۲ہ۔ دستور الفصاحت : حکيم سید احمد علىی خاں یگتا ء سرتبس امتیاز علیىی خاں 
عرشی ؛ ص ج: ۔ ہندوستان پریس رامپور م۹وع ۔ 

+۔ ایلیٹ کے مضامین : ڈاکثر جمیل جالبی ؛ مقدمم ص وہ ۔ رائٹرژ بک 
کلب ؛ کراچی ۱۱ع ء 

حریم نقد مبر : ڈاکٹر سید عبداللہ ؛ ضس ر,ءم ؛ آثینه اذب ؛ لاہور ۸ء ۔ 

ع١۔‏ مڑامعر : (حصہ اول) اثر لکھنوی ء صضص وو ء کتابی دنا لیڈ ء ذہلی 
ے سر وا وغ ۔ 

٦۹ے‏ ارسطو ے ایلیٹ تک : ڈاکثٹر جعیل جالبی ؛ ضص ؛ سم ء نیشنل ہک 
فاونڈیشن ؛ کراچی ۵ے ۱ع ۔ 

ے و۔ دریاۓ لطافت : انشاء اللہ خاں ائشا ء مرئیم عبدالحق ء ترجعم برجمومن 

دتاتریہ کیئی ء ص وم ء انبمن ترق اُردو اورنگ آباد وم ۱ع ۔ 

تنقید اور تجریہ ہ ڈاکٹر جعیل جالبی ء ضص چرم ۔ مہرم : مشتاق بک ڈیو 

کراچی ےہ ؛ع ۔ 

و ذریاۓے لطافت ٭ صس وم َ‫ 

ہ۔ دریاۓ لطافت : (فارسی) ؛ ص ہم ء سلسلہٴ ائجمن ترق اُردو ؛ الناظر پریس 
لکھٹو وع ۔ 

۱٢‏ کلیات میں : سر تبّ عبدالباری آسی ؛ لولکشور لکھنؤ ؛م۱۹ع ۔ 

٭۔ کلیات میر : جلد اول و جلد دوم ؛ مطبوعہ رام ٹرائن لال بی مادھو ء 
الب آباد ۲۳ع ۔ اس ایڈیشن سں ذو قطے ذر ہجو خواجس سرا اور در 
تعریف اسپ بھی غلطی سے ثنوی کے ذیل میں شامل کر دے گۓ ہیں ۔ 
ان دو قطعوں کے علاوہ ایک ثنوی بھی شامل سے لیکن یم کسی مٹنوی کا 
ایک حصہ معلوم ہوقی سے ۔ ۱ 

ہج مج۔ ئں۔ ہب یں مشنویان ''ثنویات میر بط میر““ ستّبہ ڈاکٹر رام ہاہو 
سکسیئہ ء مطبوعم دھومی مل دھرم داس دہلی ہو ع میں بھی شامل ہیں ۔ 

ےہ ڈکرر سیر پ گید تھی میر ء مرتتّبید عبدالحق ؛ ص مہ ۔ هپ ء اتجمن ترق 
اُردو اورلگ آباد د کن ۸۶۸ءء)۔ 


نظ 


یں 


۹۔ شثنوی شعلہٴ شوف : ار ص ہم تا ۹م ؛ کلیاتر میر ء مطبوعہ کالج اوف 
فورٹ ولم ٦‏ ہتدوستانی پریس کاکت ‌ ۸ع - 

.۔ ''مبر کے دیوان کے قدع ترین قلمی نسخے (نسخد* حیدر آباد دکن) میں 
اس کا ”نام اساد' قرق* ہی بے ہے رام پور کے لسخم* کیلیات مہر میں 
بھی جی نام درج ہے ۔ اُردو مشنوی شا ی ہند میں : ڈاکٹر گیان چند ء 
ص پپپ اشن ترق آُردو ہند ء علیگڑم ۹ء ۔ 

١۔‏ معاصر پٹنہ ؛ ارہ ۵ حا ٹوبپر ۵۹ع ۔ 

۲م۔ عیارستان : قاضی عبدالودود ؛ ص برررے پٹ ۵2ع ۔ 

۳۔ مر ققی میر : حیات اور شاعری ے خواجم احمد قاروق ؛ صض ,ہم وہ 
امن ترق اُردو (ہند) علی گژڑم ۳۶۲۳ء ۔ 

میم گلشن ند : مر زا علی لاف : ضص ۰ر : دارالاشاعت پتنجاب ہ؛ لاہور 
ًْعْ 

۳۔- علمی لقوش : ڈاکثر غلام مصظفی خاں ء سص وی س ہر ؤ ؛ اعلٔی کتپ 
خالہ ؛ کراچی ےنو ۱ع ۔ 

5چ دلی کالج سیگزین : (مبر میں) سر تد نثار احمد فاروق ؛ صضص ےم ۔ و ےم ۔ 
ذل ۷ وٛخ ۔ 

ےم۔ غیارسیان : قاضی عبدالودود فص ۲م ۱ء پٹ ےحن۹مع ۔ کلیات میر لسظہٴ 
راور میں بھی ' ٹنوی در ہجو مد بقا؟“ کے الفاظ ملتے ہیں ۔ یقدمہ 
دیوائر میر : مرتيه ڈاکٹر اکبر حیدری ؛ ص ۹۹ ء سری نگر ٣۹ء‏ ۔ 

مم ات الشعرا : ض وے ۔ سس ایضاً وس ےم ۔ 

مہ تدکرۂ ہندی : غلام ہعدانی مصحقی ؛ ص ہارب ء انمن ترق اُردو اورنگ 
آباذ ۳ئ ک۔ 

١م۔‏ کلیات سودا : (جلد دوم) ص ہو ء لولکشور لکھنؤ ۹۰ع ۔ 

ہم۔ کلیات میر : سلػّبە عبدالپاری آسی ؛ مقلىه صس وىء اولکشور پریس 
لٹھیز ۱ء ۔ 

ہم۔ کلیات سیر : (جلد دوم) ص وی تا ےم ء رام ترائن لال بینی مادھو؛ 
الس آباذ ۲ء۱۹ع اور ”اسر ائی معر؛؟ سی تہ میق سےح الزمان ٤‏ اغبمن گیا زج 
ُردو لکھنڑ :وو رع ۔ 


۹۸ 
م۔ کلیاتر میں کے مختلف لسخوں کے تقایل مطالتے ہے معلوم ہوتا چے کہ میر 
کہ یں سائیے ؛ جو کلیاتِ میں میں شامل ہیں ء سب کے سب مبر کے نپی 
ہی ۔ ان سرثیوں کو میر سے منسوب کنمرے سے پہلے یقیناً تحقیق کی رورت 

تھی اور ے۔ (ج۔ج) 


اصل اقتباسات (فار سی) 
سص ےھ _ ”'بسیارعزیزاں تلاش تتبع زبان, اد کردند لیکن یہ آں ثہ رسیدند ۔؟' 


ىا مٹ ''اے پسر عشق بورز۔ عشق است کس ذریں گارخالہه متصرف 
است ۔ اگر عشق نمی بود نظم کل صورت ممی بست ۔ ۓے عشق 
زندی وہال است ۔ دل پاختہ عشق ہود ن کال ست ۔ عشق بسازد ؛ 
عشق بسوزد ۔ در عالم ہرچہ ہست ظہور عشق است ۔“ 


ك ٭ ك‌ُ 
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لات 
اقلل۸[ ًاعااالۂل ۰ ٌ]ا 


جانا :0ا .٠0ا ۲۲٢۰‏ 


الا٥٦أبأۂاۂدسصک‏ ے۔بہے۔ ہ۔٦ >٦‏ ےھ سے سس ےد ہے . 


68۸۰ تی اطع 
۲٢٢٥۹۲۲۱۱٢٢٣ ٥١۶‏ 


0 ۔ تطاہتا 


